
 

 

 445 

0203نوفمبر ـ  الحادي الستون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

ةمجلة البحوث في مجالات التربية النوعي  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 مجمة البحوث في مجالات التربية النوعية

 DOI8 338169.23210.21608/JEDU.2025.4 معرف البحث الرقمي

  2025نوفمبر ـ  61العدد الحادي عشر المجمد

 الترقيم الدولي
P-ISSN: 1687-3424       E- ISSN: 2735-3346 

 /https://jedu.journals.ekb.eg      موقع المجمة عبر بنك المعرفة المصري

  http://jrfse.minia.edu.eg/Hom        موقع المجمة

 جامعة المنيا ـ جمهورية مصر العربية ـكمية التربية النوعية العنوان8 

 

المقطوعة الأولى الدرامي عند جورج كرامب من خلال  والتعبيرالرمزية الصوتية 
 كتاب المادريجال الثالثمن 

داد إع  

 أ.م.د محسن فكري محمد الخطيب

 أستاذ النظريات والتأليف المُساعد قسم التربية الموسيقية كمية التربية النوعية 

 جامعة المنوفية



 

 

 446 

0203نوفمبر ـ  الحادي الستون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

ةمجلة البحوث في مجالات التربية النوعي  

 قدمةمُ 

في اسؼتدذاف العاارؼز الموسؼيقيحي  يؼج ا تعؼذ الم ل ؼوق  جرزيا   شهذث موسيقى القزق العشزيق تظوزا  
شؼؼؼاؽ لسؼؼؼالية جذيؼؼؼذت تعكؼؼؼش الت ؼؼؼولاث لاستكرؼؼؼيا ح والإيقؼؼؼاغ وال لمهؼؼؼازموايظؼؼؼز التقميذيؼؼؼح عؼؼؼق ا أ 

اعؼؼاف  Schoenberg *حفقؼؼذ لذدؼؼـ م ل ؼؼوق مثؼؼـ شؼؼوا يز  القؼؼزق العشؼؼزيقي الثقافيؼؼح والتكاولوجيؼؼح فؼؼي
ي  يامؼا تجمؼى التجزيؼة فؼؼي المقاميؼحعؼؼق المزكسيؼح   عيؼذا   هؼازموايالذوذيكافوايؼحي الؼرأ لعؼاذ تعزيؼؽ ال

كمؼا  يالرمث كجؼس  مؼق التجز ؼح الموسؼيقيحالرأ استدذف العاارز العشوائيح و  Cage **لعماـ كيج
 ***فؼؼؼي لعمؼؼؼاـ جؼؼؼوزح كزامؼؼؼة سؼؼؼااف اسؼؼؼتدذاف ارلاث  يؼؼؼز التقميذيؼؼؼح والتؼؼؼذويق الموسؼؼؼيقي الترؼؼؼويزأ

Crumbاؼؼرا التظؼؼوزاث عكسؼؼث ز  ؼؼح المؼؼ ل يق فؼؼي تجؼؼاوس  يي فؼؼي توسؼؼيا م ؼؼاايف الرؼؼوث والتع يؼؼز
  .1 تغيزتاقاث ال ايح والاجتماعيح المأ غح موسيقيح جذيذت تتماشى ما السيلأ ال ذوذ التقميذيح ودمؾ 

ي ممؼؼؼا لتؼؼؼاخ المقؼؼؼاميت ؼؼؼززث الموسؼؼؼيقى مؼؼؼق القيؼؼؼوذ التقميذيؼؼؼح لماعؼؼؼاف وفؼؼؼي موسؼؼؼيقي القؼؼؼزق العشؼؼؼزيق 
تي ؼح ي مأ المقؼاميح ك ؼذيـ لماعؼاف مقاميؼلمم ل يق استكشاؽ ل عؼاذ جذيؼذت فؼي التع يؼز ال اؼيي  ؼزسث الا

زؾ  يؼؼز قايؼؼاث الموسؼؼعحي مثؼؼـ اسؼؼتدذاف ارلاث  ظأؼؼ زيؼؼح اازموايؼؼح  يؼؼز مسؼؼ وقحي  يامؼؼا سؼؼاامث الت
  تكؼزت. كمؼا لذث  زكؼاث مثؼـ الظميعيؼحتقميذيح والتاعة  الموق الروتيي في دمؼؾ لاسؼجح رؼوتيح مأ 

Avant-Garde Music -س  التجزيؼؼة الجؼؼرزأ والا تكؼؼازي  يؼؼج يت ؼؼذ  اؼؼوغ مؼؼق الموسؼؼيقى يتمي ؼؼ
مق داـ استكشاؽ تقايؼاث ولفكؼاز جذيؼذتي سؼوا  فؼي  الم ل وق ا عزاؽ والتقاليذ الموسيقيح التقميذيح

والتجزي يؼؼح ىلؼؼى ذمؼؼج عاارؼؼز  يؼؼز موسؼؼيقيحي ي -(التؼؼيليؽي ا ذا ي لو اسؼؼتدذاف ا ذواث الموسؼؼيقيح)
 . 2 لتعسيس التجز ح الذزاميح (الشعزي المسزخي والزمسيح)مثـ 

سث لعماله ق العشزيقي  يج تمي  مثمي الموسيقى الظميعيح والتجزي يح في القز يأعذ كزامة ل ذ ل زس مأ و 
 ا تكؼؼؼازاث فؼؼؼي التع يؼؼؼز الموسؼؼؼيقي والتؼؼؼذويق الترؼؼؼويزأي والتزكيؼؼؼس عمؼؼؼى الزمسيؼؼؼح والشؼؼؼعزيح الرؼؼؼوتيحي 

ضؼؼمق  ميؼؼسا  مأ  يعكؼؼش اهجؼؼه التجزي ؼؼي تؼؼيثزا  الموسؼؼيقى ارسؼؼيويح والشؼؼعز الإسؼؼ اايي ممؼؼا ما ؼؼه رؼؼوتا  
ذزتؼه عمؼى ذمؼج التقاليؼذ مؼا  مزيكيؼح فؼي قأ ق لاميؼح كزامؼة فؼي الموسؼيقى اتكمأؼو الموسيقى الظميعيؼح. 

 يالتجزيةي مما سؼااف فؼي ىثؼزا  المشؼهذ الموسؼيقي ا مزيكؼي وتؼيثيزا عمؼى لجيؼاـ لا قؼح مؼق المؼ ل يق

                                                
*

ى حصددم ىهدد  عهددى، ًَغدد ٔج سنةُغدد  ،   ددؤنددم يٕعدد رس، سعدد و، ٔي  (، ي  4781- 4594: )Arnoldus Schoenbergأسَٕنددذ نددَٕ ش   

 و.4514سنةُغ   سلأيشيك   فس ى و 
**

 ؤنم يٕع رس، ف هغٕف يٕع رس، ن ىش، ٔفُ ٌ بصشج، أيشيكس سنةُغ  .(، ي  4541- 4551) :Johannes Cage  جٌٕ ك ج 
***

 عت ر ج يعس، أيشيكس سنةُغ  .ؤنم يٕع رس، أ  (، ي  4515- 1211: ) George Crumb جٕس  كشسيب 
1
 Morgan, Robert P (1991): Twentieth Century Music, W.W. Norton & Company, U.S.A., p. 12-15. 

2
 Nyman, Michael (1999): Experimental Music (Cage and Beyond), 2nd edition, Cambridge University 

Press, U.K., p. 1-2. 
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ا زو يؼؼؼؼح وذزاميؼؼؼؼحي عؼؼؼؼسسث مكااتؼؼؼؼه كزائؼؼؼؼذ فؼؼؼؼي ىعؼؼؼؼاذت تعزيؼؼؼؼؽ  ؼؼؼؼذوذ لعمالؼؼؼؼه التؼؼؼؼي تست ضؼؼؼؼز ل عؼؼؼؼاذ  و 
 .1 عارزتالموسيقى المأ 

ا  الموسيقى الروتيح ال ولي وايح في عرز العشزيق التي ازت ظث تازيدي  شهذ الماذزيجاـ في القزق و 
ا تعؼؼذ الم ل ؼؼوق عؼؼق الظؼؼا ا  يؼؼج  يالاهضؼؼحي ىعؼؼاذت ت سؼؼيز جرزيؼؼح ضؼؼمق سؼؼياؾ الموسؼؼيقى الظميعيؼؼح

 الغاؼؼؼائيي ليستكشؼؼؼ وا لشؼؼؼكالا   هؼؼؼازموايس عمؼؼؼى الارؼؼؼوض الشؼؼؼعزيح والالتقميؼؼؼذأ لمماذزيجؼؼؼاـي الؼؼؼرأ زك ؼؼؼ
تؼؼؼؼة ف كزامؼؼؼؼة فؼؼؼؼي كأ امثؼؼؼؼـ اسؼؼؼؼتدذ يلزمسيؼؼؼؼح الرؼؼؼؼوتيح والتاعؼؼؼؼة  الارؼؼؼؼوضتجزي يؼؼؼؼح تعتمؼؼؼؼذ عمؼؼؼؼى ا

يق متؼؼذت والتؼؼذو  تقايؼؼاث  يؼؼز تقميذيؼؼح مثؼؼـ ا رؼؼواث المأ  (Madrigals, Books I-IV)الماذزيجؼؼاـ 
اؼؼرا وعكؼؼش  يكث ؼؼحي مؼؼا ال  ؼؼاع عمؼؼى الجؼؼواز الشؼؼعزأ لمارؼؼوضالترؼؼويزأ لدمؼؼؾ تجؼؼازة ذزاميؼؼح مأ 

فؼؼؼي ذمؼؼج التؼؼزاج الموسؼؼؼيقي مؼؼا الا تكؼؼاز الظميعؼؼؼيي ممؼؼا لعؼؼؼاذ التظؼؼوز ز  ؼؼح مؼؼؼ ل ي القؼؼزق العشؼؼزيق 
 .2 عارزتعزيؽ الماذزيجاـ كوسيمح لمتع يز المأ 

وز ف تعذذ الذزاساث التي تااولث لسموة جوزح كزامة مق  يج الهازمواي والتقاياث الموسعحي فإق 
ي دارؼح جااة الزمسيح الروتيح وذوزاا في دمؾ التع يز الذزامي فؼي لعمالؼه لا يؼساـ م ؼ ذوذ التاؼاوـ

مؼق  ي يتؼه ال ايؼحلتجسؼيذ زأ  الؼرأ يأعؼذ امورجؼا   (Madrigals, Book III) في المقظوعؼح ا ولؼى مؼق
مؼؼق دؼؼاـ  يالؼؼذزامالتع يؼؼز ااؼؼا تا ؼؼا لاميؼؼح اؼؼرا ال  ؼؼج فؼؼي ت ميؼؼـ العاقؼؼح  ؼؼيق الزمسيؼؼح الرؼؼوتيح و 
 .ث ا ذائيحماعوز ور ي ت ميمي يجما  يق ال ايح الاغميح والموق الروتي والتقايا

 مشكمة البحث

المريق واجهوا ت ذأ فؼي ت قيؼؾ  يعارزيق في القزق العشزيقلاف الم ل يق المأ  ل ذجوزح كزامة يأعذ 
ا ي دارح عاذ التعامـ مؼا ارؼوض لذ يؼح ت مؼـ ل عؼاذ  الذزاميوالتع يز  الروتيح الزمسيحتواسق  يق ال

كي يؼؼح ت قيؼؼؾ جؼؼوزح قؼؼا  الضؼؼو  عمؼؼي ىل ال ا ؼؼج ز يؼؼو  ي*زمسيؼؼح وعاظ يؼؼح عميقؼؼح مثؼؼـ لشؼؼعاز لوزكؼؼا
 ل اتؼه الرؼوتيحي ودارؼح فؼي المقظوعؼح والؼذزاما التع يزيؼح فؼي مأ  الزمسيح الرؼوتيحكزامة لمتواسق  يق 

 la noce canta desnuda sobre los عاؼواق االميؼـ يأغاؼي عازيؼا  فؼوؾ جسؼوز مؼازشا ا ولؼى 

                                                
1
 Gillespie, Don C. (1986): George Crumb (Profile of a Composer), Cimarron Music Press, U.S.A., p. 3-5 

2
 Strunk, Oliver, and Leo Treitler, eds. (1998): Source Readings in Music History (The Twentieth 

Century), W.W. Norton & Company, U.S.A., p. 112-114. 
*

ن ىش ٔك تب يغشحس إع  َس يٍ أبشص أىلاو سلأدب سلإع  َس  ،(و4757-4591):  Federico García Lorca سع   نٕسك  جدسيكٕ فش 

أحذ سيٕص سلأدب سنحذيث، ح ث جًع بد ٍ سنتدشسا سنشدع س سنيةدشج ٔسنشيضيد  سنغدشي ن   فدس أىً ندّ، يًد  جعهدّ يصدذس ، سنعششيٍ فس سنرشٌ

  ً ع صشيٍ يثدم جدٕس  كشسيدب، كتدب دصد كذ تعكدظ سنصدشسل بد ٍ سنح د   ٔسنًدٕو، ٔسنصدًأ ٔسنصدٕو، ٔأ دشو إنٓ و نهعذيذ يٍ سنًؤنف ٍ سن

 .  كت ب سنً دسية ل سنث نثٕس  كشسيب، ح ث سعتخذو كشسيب َصٕصّ فس أكثش يٍ ىًم، ٔأبشصْ  أنع س نٕسك  تأ  شًس ىً رً  ىه  ج

Adamenko, V. (2007), p.191. 
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puentes de marzo  الثالؼج كتاة الماذزيجؼاـ مقMadrigals Book III ي مؼق دؼاـ توعيؼؽ
  .الزمسيح الروتيح والموق الروتي لدذمح الاض الشعزأ

 أسئمة البحث

ع  ؼؼز عؼؼق الؼؼاض مقاميؼؼح والمؼؼوق الرؼؼوتي لدمؼؼؾ زمسيؼؼح رؼؼوتيح تأ اوعؼؼؽ جؼؼوزح كزامؼؼة الكيؼؼؽ يأ  -1
 ؟Madrigals Book III الشعزأ في المقظوعح ا ولى مق

 Madrigals فؼي المقظوعؼح ا ولؼى مؼقزامؼة كجؼوزح اسؼتدذمها مؼا التقايؼاث الموسؼيقيح التؼي  -2

Book III  تأسهف في ت قيؾ التع يز الذزامي؟و 

( فؼي  اؼا  الرؼوزت الموسؼيقيح التقايؼاثو مقاميحي المؼوق الرؼوتيي اكيؽ تتكامـ ارا العاارز )ال -3
 ؟عاذ جوزح كزامة Madrigals Book III في المقظوعح ا ولى مقالزمسيح الكميح 

 أهمية البحث

سؼهف فؼي ىثؼزا  الذزاسؼاث العز يؼح  ؼوـ الموسؼيقى الظميعيؼح مؼق دؼاـ اميح ال  ؼج فؼي كواؼه يأ ق لتكمأ 
ؼ يتقذيف امورح تظ يقي لت ميـ الزمسيح الروتيح في لعماـ جؼوزح كزامؼة ا كمؼا يتؼيه اؼرا الت ميؼـ فهم 

ح ا  ؼؼزاس ا اميؼؼو لعمؼؼؾ لمت اعؼؼـ  ؼؼيق الؼؼاض الشؼؼعزأ وال ايؼؼح الموسؼؼيقيح فؼؼي م ل ؼؼاث القؼؼزق العشؼؼزيقي 
جسذ ت زذ كزامة فؼي المشؼهذ الموسؼيقي كتاة الماذزيجاـ الثالج كعمـ يأ مق  لممقظوعح ا ولىال ايح 

 .عارزمما ي ته آفاق ا جذيذت لتظويز الماااج الت ميميح في تذزيش التيليؽ المأ ي عارزالمأ 
 إجراءات البحث

 عينة البحث

يتضؼؼه فيهؼؼا ثاثؼؼح مقظوعؼؼاث ي تؼؼوأ عمؼؼى ( (Madrigals, Book III كتؼؼاة الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼج
االميـ يغاي عازيا   عاواق  المقظوعح ا ولىسماث لسموة كزامة في التيليؽ الموسيقيي وتف ادتياز 

تؼف التؼي و  la noce canta desnuda sobre los puentes de marzo فؼوؾ جسؼوز مؼازشا
اسؼؼتدذف كزامؼؼة  يتضؼؼه مؼؼق دالؼؼهمؼؼق كتؼؼاة الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼج كامؼؼورح  يف1969عؼؼاف فؼؼي  هؼؼا يلتي

 .الشعزأاض ال الذزامي عق تع يززمسيح الروتيح والمل واثكيذ مقاميحالعاارز الموق الروتي وال
 يت ا ال  ج الماهج الور ي )ت ميـ م تو ( للإجا ح عق لسئمح ال  ج.منهج البحث8 

اح الموسيقيحالمأ - أدوات البحث8  )لعياح ال  ج(. مقظا فيذيو-  لعياح ال  ج() ذو 

 

https://drive.google.com/file/d/1PHniusQOLjXWC0N5mOmQGK2T8AmvMwT9/view?usp=drive_link
https://youtu.be/_pJBAOIuHvA
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 صطمحات البحثمُ 

   Avant-Garde Music الطميعية الموسيقى

 الموسيقيح ا عزاؽ ت ذأ ىلىيه ف الم ل وق سعىي والا تكازي التجزية عمى سزك  يأ  الموسيقى مق اوغ
 لشؼؼؼؼكاـ تجز ؼؼؼؼح دؼؼؼؼاـ مؼؼؼؼق التقميذيؼؼؼؼح ال ؼؼؼؼذوذ وكسؼؼؼؼز جذيؼؼؼؼذتي وتقايؼؼؼؼاث لسؼؼؼؼالية واستكشؼؼؼؼاؽ التقميذيؼؼؼح
 .1الثقافي والسياؾ ستماوالمأ  الم لؽ  يق العاقح تعزيؽ ىعاذت  هذؽ جذيذتي واياكـ ولرواث
 Isorhythm المتساويالإيقاع 

ي قظؼؼا( المغؼؼح الإيظاليؼؼح وتعاؼؼي ) taleaظمؼؼؾ عميؼؼه اي يأ تكؼؼزز  ا مأ عي ؼؼا ىيقاتقايؼؼح موسؼؼيقيح تسؼؼتدذف امظ ؼؼ
القؼزايق الزا ؼا  ا فؼيكؼاق مأسؼتدذم  تكؼززتي ستدذف لورؽ تقايح تزكي يح تستدذف ا امؼاظ الإيقاعيؼح المأ يأ 

عقؼذت ج عاه تزاكية ىيقاعيؼح ول ايؼح مأ مما ياتأ  ي يج يتكزز امظ ىيقاعي ثا ثي عشز والدامش عشز
يأعؼؼذ مؼؼق لاؼؼف التقايؼؼاث فؼؼي موسؼؼيقى القؼؼزق الزا ؼؼا و  يتمزاز ز ؼؼف  سؼؼاظح المؼؼاذت ا رؼؼميحتجؼؼذذت  اسؼؼومأ 

 .2 عارزتعشز ولعيذ استدذامه  كثافح في الموسيقى المأ 
 ( Sonic Symbolism) الصوتية الرمزية

 الاغمؼؼحي) مثؼؼـ عاارؼؼز تأسؼؼتدذف  يؼؼج تمثيميؼؼحي لو زمسيؼؼح معؼؼاق   لاقؼؼـ الموسؼؼيقيح ا رؼؼواث اسؼؼتدذاف
ؼؼ لإثؼؼازت (والؼؼذيااميكياث يالإيقؼؼاغ  لامؼؼاظ  اكؼؼاتمأ  دؼؼاـ مؼؼق  ال  ؼؼا عياؼؼحيمأ  عواظؼؼؽ لو لفكؼؼاز لو وزرأ
عؼؼسس المعاؼؼى ذلالاث ذزاميؼؼح لو ا سؼؼيح تأ ي اؼؼذفها اسؼؼتدذاف ا رؼؼواث لدمؼؼؾ ثقافيؼؼح لو ظ يعيؼؼح رؼؼوتيح

 . 3 اشز اكاته  شكـ مأ الشعزأ ذوق مأ 

  Textureالنسيج الموسيقي 

دتم ح في قظعؼح موسؼيقيحي والتؼي تأ ؼذذ كي يؼح تزتيؼة دظوظ الموسيقيح المأ العاقح  يق ا رواث لو ال
تعؼذذ ا رؼواث (ي لو مأ Monophonic ؼاذأ )اي سوا  كااث في شكـ اسؼيج لأ ا ل اق والتآل اث مع  

(Polyphonic( ي لو اوموفواي)Homophonicي لو  يزاا مق ا شكاـ) 4. 
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 (Atonalityية )مامقاللا

ست لمموسؼؼيقى الغز يؼؼح مي ؼؼ( المأ Tonal Centricityيؼؼزفط المزكسيؼؼح الاغميؼؼح )اعؼؼاف تؼؼيليؽ موسؼؼيقي 
 يج يتف استدذاف الاغمؼاث  ظزيقؼح لا تأ ؼزس اغمؼح لأ لاها لا تعتمذ عمى السالف التقميذيحي التقميذيحي 

 .1 زيح الاغميح الكاممحا  عذف الاستقزاز الاغمي لو ال أ عياح كمزكس جارةي مما يدمؾ ى ساس  مأ 
 ( Timbreالصوتي ) نالمو

عؼؼيق عؼؼق  يؼؼزاي  تؼؼى عاؼؼذما تكؼؼوق الاغمؼؼح والشؼؼذت ميؼؼس رؼؼوث مرؼؼذز مأ الدارؼؼيح الرؼؼوتيح التؼؼي تأ 
ي وظزيقؼؼح ىاتؼؼاح الرؼؼوثي الهازموايؼؼاثتعتمؼؼذ ا لؼؼواق الرؼؼوتيح عمؼؼى عوامؼؼـ مثؼـ تزكي ؼؼح و  يتمؼاثمتيقمأ 

ذف ا لؼواق الرؼوتيح فؼي سؼياؾ الموسؼيقى الظميعيؼحي تأسؼتدو  يوالدرائض ال يسيائيح لممرذز الروتي
 .2 ارز تع يزأ لساسيي  يج يتاعة الم ل وق  ها لدمؾ تيثيزاث ذزاميح وجماليح جذيذتكعأ 

 ( Extended Techniquesالتقنيات الموسعة )

مجموعؼؼؼح الظؼؼؼزؾ  يؼؼؼز التقميذيؼؼؼح فؼؼؼي ىاتؼؼؼاح الرؼؼؼوث عمؼؼؼى ارلؼؼؼح الموسؼؼؼيقيحي والتؼؼؼي تتجؼؼؼاوس التقايؼؼؼاث 
تهؼؼذؽ ىلؼؼى ي و (ف1911–1611الزومااسؼؼيح ) ؼؼوالي -ت الكاسؼؼيكيحالقياسؼؼيح التؼؼي ظأؼؼوزث دؼؼاـ ال تؼؼز 

عارؼزت للآلحي و ال ا  ما تأستدذف فؼي الموسؼيقى المأ  (الروتيحي الاغميحي والإيقاعيح)توسيا الإمكااياث 
ا( لدمؼؼؼؼؾ للؼؼؼؼواق رؼؼؼؼوتيح جذيؼؼؼؼذتي لو لكسؼؼؼؼز التوقعؼؼؼؼاث التقميذيؼؼؼؼح اؼؼؼؼر لوائؼؼؼؼـ القؼؼؼؼزق العشؼؼؼؼزيق فرؼؼؼؼاعذ  )مأ 

 .3  ذ سوا لمجمهوز والعاسؽ عمى 

 ( Microtonalityالميكروتونالية )

 مقؼؼؼامي( الموجؼؼؼوذت فؼؼؼي الاعؼؼؼاف الsemitoneاسؼؼؼتدذاف فوارؼؼؼـ رؼؼؼوتيح لرؼؼؼغز مؼؼؼق الارؼؼؼؽ ذزجؼؼؼح )
تأسؼتدذف اؼرا  ياغمؼح القياسؼيح 12تيه تقسيف ا وكتاؽ ىلى ذزجؼاث لذؾ مؼق الؼؼالغز ي التقميذأي مما يأ 

ا ما تعهز في الموسيقى الظميعيؼح ح في الموسيقىي و ال   التقايح لتوسيا الإمكااياث التع يزيح والجمالي
 .4 والتجزي يح
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 الدراسات السابقة المُرتبطة بموضوع البحث
لشةةة ر: ا: ال ة  ةةةلأ الوةةة ايلأ  ال   ليةةةلأ بيةةة  و ل رةةة    م(: بعنةةة ا   4991الدراسةةةلأ اى لةةة   

   التع:ي  لأ
1

 

عؼق الجماليؼح  نهتع  دش Pierrot Lunaireالزمسيؼح الرؼوتيح فؼي  شؼوا زح وسعدتخذسيٓذف سن حث إن  
تاعؼؼؼة  ؼؼؼا لواق وال ـ العاارؼؼؼز الرؼؼؼوتيح ؼؼؼو  ي  يؼؼؼج يأ (Expressionist aesthetic) التع يزيؼؼؼح
لؼؼز ظ الرؼؼوث  الؼؼذلالاث  ىظؼؼاز ا جمالي ؼؼاويسؼؼتدذف ال  ؼؼج  يلؼؼى زمؼؼوس تعكؼؼش التؼؼوتز الا سؼؼيى الرؼؼوتيح

ز عق الا تزاة ع   تيح زمسيح تأ كمسز يح رو  Pierrot Lunaireالا سيحي وتهذؽ ىلى ىعاذت تعزيؽ 
وتمثمؼث  .شؼا هحقازااث  يعماـ كزامؼة الا قؼح التؼي تسؼتدذف زمؼوس ا رؼوتيح تع يزيؼح مأ ال ذيجي ما مأ 

زمؼس ا  15الكاممؼحي مؼا التزكيؼس عمؼى   Pierrot Lunaireقظعؼح فؼي  21ت ميؼـ موسؼيقي لؼؼ  العياؼح
 .كتذادـ للواق روتيح روتي ا زئيسي ا

 Pierrot Lunaireي فؼالزمؼوس الرؼوتيح التع يزيؼح لق تؼي تورؼمث ىليهؼا الذزاسؼح ومق لاف الاتائج ال
عؼؼسس التؼؼيثيز الؼؼذزامي فؼؼي اقؼؼـ الؼؼذلالاث تعؼؼذذت الظ قؼؼاث تعكؼؼش التؼؼوتز الا سؼؼيي ممؼؼا يأ تعمؼؼـ كزمؼؼوس مأ 
 يؼج  التؼيثيز الجمؼاليو قازاؼح  الموسؼيقى التوااليؼحي  يؼج يأ سؼز التؼذادـ كزمؼس لمقمؼزي  يز الم عيؼح مأ 

زمؼس ا  clustersتزاكمؼح الس مقؼح والتآل ؼاث المأ  يرؼ ه الرؼوث مثؼـفالزموس الجماليؼح التع يزيؼحي تعكش 
س شؼؼوا زح عؼؼق المؼؼ ل يق مثؼؼـ مي ؼؼسؼؼتمذت مؼؼق الشؼؼعز التع يؼؼزأي ممؼؼا يأ لمرؼؼزاغ الؼؼذادميي واؼؼرا الزمؼؼوس مأ 

تمثؼـ ت ؼولا  الزمسيؼح الرؼوتيح  لقفؼي كزامة الرأ يذمج الزموس ما الكوايؼحي ويتمثؼـ الاسؼتاتاح العؼاف 
 .تع يزي ا لمموسيقى

لجــورج كرامــب8  اءالصــوتية فــي الملائكــة الســودالافتراضــات م(8 بعنــوان  0203الدراســة الثانيــة )
 2  دراسة فعالية التدوين والنص في توصيل الاستعارات الصوتية

 Blackكزمؼس رؼوتي فؼي عممؼه  عمؼى كي يؼح اسؼتدذاف كزامؼة لمرؼمث يٓذف سن حدث إند  سنتعدشف
Angels (1971)والارؼؼوض التوضؼؼي يح فؼؼي اقؼؼـ  ي مؼؼق دؼؼاـ ت ميؼؼـ فعاليؼؼح الزمؼؼوس الموسؼؼيقيحف

جؼزذ  يؼاة الرؼوث ىلؼى س عمؼى ت ؼوـ الرؼمث مؼق مأ زك ؼ يؼج يأ  الاستعازاث الرؼوتيح  شؼكـ زمؼسأي
ي ويستكشؼؼؽ Cageسؼؼتو ى جسئي ؼؼا مؼؼق فمسؼؼ ح كؼؼيج ارؼؼز ذزامؼؼي زمؼؼسأ يعكؼؼش مواضؼؼيا فمسؼؼ يحي مأ عأ 

                                                
1
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التؼؼوتز الؼؼذزامي والزمسيؼؼحي ويقؼؼازق رلؼؼؿ  تؼؼيثيز كؼؼيج عمؼؼى الموسؼؼيقى  سؼؼااف الرؼؼمث فؼؼي  اؼؼا كيؼؼؽ يأ 
 13ي الؼؼرأ يتكؼؼوق مؼؼق Black Angels ؼؼاعي وتؼؼزأ لكزامؼؼة( مؼؼث عياؼؼح الذزاسؼؼح )زأ ال ذيثؼؼحي وتمث  

 ."Devil Music"مثـ  جس  اي ما التزكيس عمى دمش لجسا  ت توأ عمى رمث  ازس

في لعماـ كزامة ليش سم ي اي  ؼـ يعمؼـ كزمؼس  الرمث يج  اـالرمث كزمس فع   :ومق لاف الاتائج
 ت ؼؼاذـالتؼؼيثيز المأ رؼؼوتي )مثؼؼـ العؼؼاف لو ال ؼؼزاػ الكؼؼواي(ي وي قؼؼؾ فعاليؼؼح فؼؼي اقؼؼـ التؼؼوتز الؼؼذزاميي 

كزامة فكزت كيج عق الرمث كغياة ى ذاعيي لكاه يذمجه ما عاارز زومااسؼيحي ممؼا ظوز يأ   يج
لزموس  يؼز التقميذيؼح افؼ الت ؼذياث فؼي التا يؼرذ كؼيجي قازاؼح  الرؼمث ال مسؼ ي عاؼيجعمه لكثز ذزاميح مأ 

ذز يقي وتسيذ مق التيثيز العاظ يي لكاهؼا قؼذ ت شؼـ فؼي ذادـ الرمث تتظمة عاسفيق مأ  الس مقح  مثـ
عيؼذ تعزيؼؽ الموسؼيقى كتجز ؼح الرؼمث يأ  لق الاسـتنتاج العـامالتوارـ ىرا لف يأ هؼف السؼياؾ الزمؼسأي و

 .ي ت وـ الموسيقى ال ذيثح ا و الزمسيح الروتيح سيحي وي كذ ذوز كزامة وكيج ف

ع ص ة: ةن سك   بين إلة  ال  سيق  ال   الرمزية الصوتية في م(8 بعنوان  0206الدراسة الثالثة )

  الطيفيلأ
1
 

عارؼؼؼزت  عؼؼؼذ يهؼؼؼذؽ ال  ؼؼؼج ىلؼؼؼى استكشؼؼؼاؽ كي يؼؼؼح تظؼؼؼوز م هؼؼؼوف الزمسيؼؼؼح الرؼؼؼوتيح فؼؼؼي الموسؼؼؼيقى المأ 
ذلالاث )جزذ ىلى زمس ي مـ ـ الم ل وق الروث مق عارز مأ  و  في مق داـ ت ميـ كيؽ يأ 1945

س عمؼى الااتقؼاـ مؼق الزمسيؼح الزومااسؼيح )مثؼـ سؼكزيا يق( ىلؼى الزمسيؼؼح زك ؼ. يأ (ا سؼيحي فمسؼ يحي وثقافيؼح
فؼؼؼؼي لعمؼؼؼؼاـ المؼؼؼؼ ل يق ال ؼؼؼؼذيثيقي مؼؼؼؼا الاعؼؼؼؼؼز فؼؼؼؼي كيؼؼؼؼؽ يعكؼؼؼؼش الرؼؼؼؼوث المعؼؼؼؼااي  يؼؼؼؼؼز  *الظي يؼؼؼؼح
التؼوتز العؼاظ ي لو الزمؼوس الكوايؼح. وتهؼذؽ ىلؼى ىعؼاذت مثؼـ   (non-verbal meanings)الم عيؼح

ي فؼؼ مؼؼث العياؼؼحوتمث   .تعزيؼؼؽ االزمسيؼؼحا فؼؼي الموسؼؼيقى ال ذيثؼؼح كؼؼيذات لمتع يؼؼز عؼؼق الاوعؼؼي الجمؼؼاعي
لجوزح كزامة  Makrokosmosمثـ ي ف1945لعماـ موسيقيح زئيسيح  عذ  اايحثأمت ميـ موسيقي ل

 . العذذيح والروتيحي ما التزكيس عمى الزموس ف(1974–1972)

ت ولؼؼؼث الزمسيؼؼؼح الرؼؼؼوتيح  عؼؼؼذ   يؼؼؼج التظؼؼؼوز الزمؼؼؼسأ التؼؼؼي تورؼؼؼـ ىليهؼؼؼا ال  ؼؼؼج لاؼؼؼف الاتؼؼؼائجومؼؼؼق 
فؼؼي اقؼؼـ ك يؼؼزت عؼؼسس التع يؼؼز العؼؼاظ ي  اسؼؼ ح ف مؼؼق الزمؼؼس الشدرؼؼي ىلؼؼى الزمؼؼس الظي ؼؼي ممؼؼا يأ 1945

                                                
1
 Emmery, L. (2018): Sound symbolism in contemporary music: From Scriabin to spectralism, Volume 

40, Issue 2, Music Theory Spectrum, Society for Music Theory, Oxford University Press, University 

of California, Berkeley, United States.   
د(، ٔت  و4589ع صدش  َشدأو فدس فشَغد  ادلال سنغد ع ُ  و )حدٕسنس يٕعد ر   ي   يذسعد  Spectralism سنط ف د  * ض ىهد  سنط دم سنصدٕتس شك 

(spectral analysis) ّكأعد ط نهتدأن م بدذمً يدٍ سنُيًد و سنتره ذيد  أٔ سلإير ىد و. ٔي غدتخذو تحه دم فٕسي د (Fourier analysis)  ى دش

ً  ،    (partials/overtones)كَٕ تّ سنةضك   نصٕو إن  ي  سنحٕسع ب نتفك ك س كَٕ و نخهد  تةشبد  صدٕت   ى إى د  بُ ء سنًٕع ر  يٍ ْزِ سن

 .تذفر ، ٔغ ن ً  غ ش تره ذي غتًش ، ي  ي  
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كزامؼة تعمؼـ عاؼذ اث الروتي) ذوز الروث كزمسي قازاح  الموسيقى التقميذيحالمعااي  يز الم عيح مأ 
الزمؼؼوس  يؼؼز التقميذيؼؼح تتظمؼؼة ت سؼؼيز ا ) الت ؼؼذياث والتؼؼيثيزاثي (كزمؼؼوس رؼؼوتيح تعكؼؼش التؼؼوتز الا سؼؼي

 سيؼؼاذت الت اعؼؼـ  ؼؼيق (live performance)  ثقافي ؼؼا لتجاؼؼة الالت ؼؼاشي وتؼؼ ثز عمؼؼى ا ذا  ال ؼؼي
غح جذيذت في الموسيقى ث لأ الزمسيح الروتيح لر   يتمثـ في لق الاستاتاح العافي العاسؽ والجمهوز

ي مؼؼا ف1945سؼؼااف فؼؼي فهؼؼف كيؼؼؽ يعكؼؼش الرؼؼوث الت ؼؼولاث الاجتماعيؼؼح وال مسؼؼ يح  عؼؼذ ال ذيثؼؼحي تأ 
 .ىمكاايح تظ يقها في التعميف الموسيقي

تصــميم الرقصــات والتقنيــات الموســعة فــي القطــع الخمـــس ا عاؼؼواق م(8 0207) الرابعــة الدراســة
 1  لجورج كرامب لمبيانو

ىلقؼؼؼا  الضؼؼؼؼو  عمؼؼؼى لغؼؼؼؼح كزامؼؼؼؼة الموسؼؼؼيقيح مؼؼؼؼق دؼؼؼاـ ت ميؼؼؼؼـ م ل ؼؼؼح القظؼؼؼؼا الدمؼؼؼؼش  تهؼؼؼذؽ ىلؼؼؼؼىو 
 كؼز يأعهؼز اهؼج كزامؼة ال زيؼذ فؼي التؼيليؽ الموسؼيقيي كعمؼـ مأ   Five Pieces for Pianoلم يؼااو

ي والؼؼذزاما( لدذمؼؼح فكؼؼزت موضؼؼوعيح يال زكؼؼح) يؼؼج تتكامؼؼـ الجوااؼؼة الموسؼؼيقيح و يؼؼز الموسؼؼيقيح مثؼؼـ 
الجوااؼؼة ال زكيؼؼح و ي  تكؼؼز لكزامؼؼةالتؼؼي تأ ؼؼزس التمؼؼويق الرؼؼوتي المأ  تقايؼؼاث الموسؼؼعحال الإضؼؼافح ىلؼؼى 

للأذا ي  يج تتظمة التقاياث الموسؼعح  زكؼاث جسؼذيح ذقيقؼح مؼق العؼاسؽي واسؼتدذاف رؼيغح القؼوش 
  التيثيز عمى ا عماـ الا قح. ما اقظح ااعكاش مزكسيحي ما ىلقا  الضو  عمى

الزمسيؼؼح الرؼؼوتيح كمؼؼا فؼؼي الذزاسؼؼح ا ولؼؼى ال  ؼؼج ال ؼؼالي فؼؼي الااتمؼاف   وتت ؼؾ الذزاسؼؼاث السؼؼا قح مؼؼا
 ايؼؼحكمؼؼا فؼؼي الذزاسؼؼح الثالسؼؼمو ه فؼؼي التؼؼيليؽ الموسؼؼيقي و الم لؽ الموسؼؼيقي جؼؼوزح كزامؼؼة والثالثؼؼحي و ؼؼ
والاسؼؼتدذاف وتدتمؼؼؽ فؼؼي ااتمؼؼاف ال  ؼؼج ال ؼؼالي  ذزاسؼؼح الزمسيؼؼح الرؼؼوتيح والتع يؼؼز الؼؼذزامي والزا عؼؼحي 

 كتاة الماذزيجاـ الثالج. مق المقظوعح ا ولى عاذ جوزح كزامة مق داـ  مقامياال

 وينقسم البحث إلى جانبين كالتالي8

الزمسيؼح الرؼوتيحي : ويشؼتمـ عمؼى اسؼتدذاف العاارؼز الموسؼيقيح فؼي القؼزق العشؼزيقي الجانب النظـري
 زا(.ي الماذزيجاـ )اشيته وتظو  ( ياته و عط لاف لعماله)جوزح كزامة 

التكويق : ويشتمـ عمى الذزاسح التظ يقيح لعياح ال  ج مق  يج ت ميـ )الريا حي ب التطبيقيالجان
 .(ال أعذ الزمسأ الذزاميي والتقاياث الموق الروتيالجااة الإيقاعيي ي الاغمي

 
                                                
1
 Lee, Alexander B. (2019): Choreography and Extended Techniques in George Crumb’s Five pieces for 

piano, DMA Master of Music Concentration in Instrumental Performance, California State 

University, Long Beach, Published by ProQuest Dissertations and Theses Global, U.S.A. 
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 نب النظرياأولا8 الج

 استخدام العناصر الموسيقية في القرن العشرين

في استدذاف العاارؼز الموسؼيقيحي  يؼج ت ؼزز الم ل ؼوق  ثزاتغي  القزق العشزيق عمى موسيقي  ظزلث
فيما يمي اعزت عامح عمى و وسعوا ىلى استكشاؽ ل عاذ جذيذت في التع يز ال ايي  يمق القيوذ التقميذيح

 :زاثغي  التتمؿ ل زس 
 يمقامية والتحرر من النظام المقاماللا

التقميؼذأي مأقؼذميق  المقؼاميعق الاعاف في لوائـ القزق العشزيقي  ذل م ل وق مثـ شوا زح في التدمي 
  زيؼؼؼح لك ؼؼؼز فؼؼؼي  اؼؼؼا  الهياكؼؼؼـ سؼؼؼمه  ي ؼؼؼذذتيؼؼؼح كاعؼؼؼاف اؼؼؼازمواي يتجاؼؼؼة مزكسيؼؼؼح اغميؼؼؼح مأ مقامالا

يؼح ىلؼؼى الاعؼاف الؼذوذيكافواي )الاثاؼا عشؼزأ(ي  يؼج اسؼؼتدذف مقامتظؼوزث الا ثأؼفي الهازموايؼح والم ايؼح
 .1 الم ل وق جميا الاغماث الاثاي عشزت  تساو  

 (Extended Techniquesلتقنيات الموسعة )ا

لذدؼؼـ الم ل ؼؼوق تقايؼؼاث جذيؼؼذت لمعؼؼسؽ عمؼؼى ارلاث التقميذيؼؼحي كمؼؼا فؼؼي لعمؼؼاـ جؼؼوزح كزامؼؼة وجؼؼوق 
استدذمث ي و ارا التقاياث وس عث ىمكااياث الموق الروتي ولاتجث لاسجح روتيح  يز تقميذيح يكيج

 .2 ا جذيذت لمروث والإيقاغلضاؽ ل عاذ    تكزتي مماارلاث الإيقاعيح والإلكتزوايح  ظزؾ مأ 
 (Timbreالمون الصوتي )

في التيليؽ الموسيقيي  يج زكس الم ل وق عمى جوذت الروث  مزكسيا   لر ه الموق الروتي عارزا  
وجؼؼؼوزح كزامؼؼؼة تأ ؼؼؼزس اؼؼؼرا  *مؼؼؼ ل يق لمثؼؼؼاـ ذي وسؼؼؼي عؼؼؼط اللعمؼؼؼاـ فؼؼؼي  يوتاؼؼؼوغ ا اسؼؼؼجح الرؼؼؼوتيح

عهؼؼزث لسؼالية مثؼؼـ الموسؼؼيقى ي  يؼز تقميذيؼؼح وتؼيثيزاث سؼؼزياليح التزكيؼس مؼؼق دؼاـ اسؼؼتدذاف لرؼؼواث
زكؼؼسث عمؼؼى ت ميؼؼـ ظيؼؼؽ الرؼؼوث ل اؼؼا  التزاكيؼؼة و ( لوادؼؼز القؼؼزقي Spectral Musicالظي يؼؼح )
 .3 الموسيقيح

 
                                                
1
 Ibid, Morgan, R. P. (1991), p. 45. 

2
 Lee, Alexander Byungho (2019): Choreography and extended techniques in George Crumb’s Five 

Pieces for Piano, Johannes Müller Stosch, D.M.A., Presented to the Bob Cole Conservatory of Music 

California State University, Long Beach, ProQuest Dissertations and Theses Global, U.S.A., p.15.  
*
ؤنددم يٕعدد رس فشَغددس سنحُغدد  ، يددٍ أبددشص سٔسد سنًٕعدد ر  و(، ي  4711-4547: )Claude Achille Debussyكهددٕد أندد م دي ٕعددس  

 سمَط  ى  .
3
 Ross, Alex (2007): The rest is noise: Listening to the twentieth century, Farrar, Straus and Giroux, 

U.S.A., p. 67. 
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 عالإيقاعُنصر 

 *م ل ؼؼوق لمثؼؼاـ ستزافياسؼؼكي عؼؼط الاتعمؼؼحي  يؼؼج اسؼؼتدذف الإيقؼؼاغ مؼؼق ا امؼؼاظ المأ عارؼؼز ت ؼؼزز 
فؼؼي ي و لدمؼؼؾ تؼؼوتز ذزامؼؼيفؼؼي الميؼؼساق الموسؼؼيقي  اجئؼؼح تماثمؼؼح وتغيؼؼزاث مأ يقاعؼؼاث  يؼؼز مأ ى **و ؼؼازتوؿ

الموسؼؼؼيقى التسمسؼؼؼميحي ظأ قؼؼؼث التسمسؼؼؼميح عمؼؼؼى الإيقؼؼؼاغ والؼؼؼذيااميكياثي ممؼؼؼا ساذ مؼؼؼق تعقيؼؼؼذ الهيكميؼؼؼح 
 .1 الموسيقيح

 دمج العناصر غير الموسيقية

ي  يؼج ذمؼج الم ل ؼوق عاارؼز زمسيؼح (يحالشعزي المسزخي وال اؼوق ال رؼز كـ مق )تيثزث الموسيقى  
ف جؼؼوزح كزامؼؼة مؼؼق شؼؼعز لوزكؼؼا فؼؼي كتؼؼاة الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼجي  يامؼؼا اسؼؼتدذف امثؼؼـ اسؼؼتمه يوذزاميؼؼح
الروثي ال زكحي )تعذذت الوسائظي التي تجما  يق والموسيقى مأ ي كيج لفكاز فمس يح في لعمالهجوق 

ي ***يزميق  واسظح شاي زثل وق لجهست مثـ الالم   عط ما تظوز التكاولوجياي استدذف (ي و والإضا ت
تجما  يق ا رواث الإلكتزوايؼح والتي ي Gesang der Jünglingeي مثـ ****لعماـ شتوكهاوسقو 

 .2 ث ىمكااياث التيليؽ وا ذا ارا الا تكازاث وس ع  ي والروتيح

 التجريبية والطميعية

الؼؼرأ يؼؼذمج عاارؼؼز لوزكؼؼا الشؼؼعزيح مؼؼا كزامؼؼةي  جؼؼوزحت اؼؼث ال زكؼؼح الظميعيؼؼحي  قيؼؼاذت مؼؼ ل يق مثؼؼـ 
(ي  يؼج تؼزؿ Aleatoric Musicعهزث الموسيقى العشؼوائيح )ي و لتعسيس التيثيز الذزامي مقاميحالا

 .3 كيججوق الم ل وق  عط القزازاث لمعاسفيقي كما في لعماـ 
 الرمزية الصوتية في الموسيقى

 ؼؼيق  الظ يعيؼؼحلؼؼى الؼزوا ظ  يؼؼز فؼي الموسؼؼيقى تشؼؼيز ى (Sonic Symbolism) الرؼؼوتيحسيؼح الزم
درؼؼائض الرؼؼوث )مثؼؼـ التؼؼزذذي الشؼؼذتي الإيقؼؼاغي لو الجؼؼزش( و ؼؼيق المعؼؼااي العاظ يؼؼحي الزمسيؼؼحي لو 

ي ظ يعيؼؼحعمؼؼى عكؼؼش الزمؼؼوس المغويؼؼح التؼؼي تكؼؼوق  يسؼؼتماثيزاؼؼا اؼؼرا الرؼؼوث لؼؼذ  المأ الذلاليؼؼح التؼؼي يأ 
لوجيؼؼؼؼحي مثؼؼؼؼـ ازت ؼؼؼؼاظ ا رؼؼؼؼواث تعتمؼؼؼؼذ الزمسيؼؼؼؼح الرؼؼؼؼوتيح فؼؼؼؼي الموسؼؼؼؼيقى عمؼؼؼؼى آليؼؼؼؼاث ا سؼؼؼؼيح و يو و 

                                                
*
 ؤنم يٕع رس سٔعس سنةُغ  ، يٍ أْى يؤنفس فس سنرشٌ سنعششيٍ.و(، ي  4771-4584: )Igor Stravinskyإيةٕس عتشسف ُغكس  
**

 ؤنم يٕع رس ٔى نى يةشج سنةُغ  ، يٍ أْى يؤنفس فس سنرشٌ سنعششيٍ.و(، ي  4774-4519: )Béla Bartókب لا ب ستٕك  
1
 Taruskin, Richard (2010): Music in the early twentieth century: The Oxford history of Western music, 

(Vol. 4), Oxford University Press, U.K., p. 123 
***

 زيع ٔى نى صٕت  و فشَغس سنةُغ  .ُٓذط ٔي  ؤنم يٕع رس ٔي  و(، ي  4542-4559: )Pierre Schaefferب  ش ن يفش  
****

، يددٍ أْددى سٔسد سنًٕعدد ر  ؤنددم يٕعدد رس أنًدد َس سنةُغدد  و(، ي  4517-1228: )Karlheinz Stockhausenكدد سنٓ ُض نددتٕكٓ ٔصٌ  

 سلإنكتشَٔ   ٔسنطه ع   فس سنرشٌ سنعششيٍ.
2
 Ibid, Morgan, R. P. (1991), p. 48. 

3
 Ibid, Auner, Joseph (2013), p.39. 
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الم ؼقي )اؼرا الزمسيؼح تعهؼز فؼي  ياد ضح  القوت لو الغموطي وا رواث العاليؼح  ؼال زخ لو التؼوتزالمأ 
. سؼؼؼؼااف فؼؼؼؼي  اؼؼؼؼا  الؼؼؼؼذلالاث الثقافيؼؼؼؼح والعاظ يؼؼؼؼح لمعمؼؼؼؼـ الموسؼؼؼؼيقيي وتأ (الهيكؼؼؼؼـي والتؼؼؼؼيثيزاث الرؼؼؼؼوتيح

يأ سؼز الرؼوث كعامؼح و ي (musical semiotics) *الزمسيح الروتيح تزت ظ  السؼيميائيح الموسؼيقيحو 
 .1 (ال جفي الشكـي لو العواظؽ)جزذت مثـ ز عق م اايف مأ ع   زمسيح تتجاوس الورؽ ال زفي لتأ 

 Schoenberg الرمزية الصوتية في موسيقى شونبرج

 تكؼؼز فؼؼي التؼؼيليؽ لمزمسيؼؼح الرؼؼوتيح فؼؼي موسؼؼيقاا اؼؼو جااؼؼة زئيسؼؼي مؼؼق اهجؼؼه المأ  شؼؼوا زح اسؼؼتدذاف
تقايؼؼؼح الاثاؼؼؼي عشؼؼز اغمؼؼؼح الدارؼؼؼح  ؼؼه اؼؼؼي مثؼؼؼاـ زئيسؼؼي عمؼؼؼى رلؼؼؼؿي  يؼؼج اعؼؼؼف جميؼؼؼا  يقيالموسؼؼي

 يالاغمؼؼاث لو السمسؼؼمح وؽ ؼؼذذي يأعؼؼزؽ  رؼؼ الكزومؼؼاتيكي فؼؼي تزتيؼؼة مأ  لمسؼؼمفالاغمؼؼاث الاثاؼؼي عشؼؼز 
سم ث ارا الظزيقح  اعتماذ اهج لكثز تجزيذيح وماهجيح في التيليؽي  يج اعتأ زث كـ اغمؼح عمؼى 

تأعهؼؼؼز و ي (والعكؼؼؼشي القمؼؼؼة)دتم ؼؼؼح مثؼؼؼـ وتؼؼؼف التاعؼؼؼة  السمسؼؼؼمح مؼؼؼق دؼؼؼاـ تقايؼؼؼاث مأ  يسؼؼؼاواتقؼؼؼذف المأ 
  .2 عقذت ومش واح  العاظ حاستدذاف الزمسيح الروتيح لدمؾ تجازة موسيقيح مأ  شوا زحلعماـ 

 Messiaen ميسيان الرمزية الصوتية في موسيقى

  مؼؼوـ  يعجؼؼس لدمؼؼؾ اهالجمؼؼاـ المأ  تعكؼؼشو عقؼؼذت مؼؼق الاا يؼؼح الإيقاعيؼؼح والم ايؼؼح مأ  ميسؼؼياق موسؼؼيقى
وتتؼيلؽ مؼق  يغح موسؼيقيح تعتمؼذ عمؼى الزمسيؼح الذيايؼحز لأ لوائـ لز عياياث القزق العشزيقي كاق قذ ظو  

والم تويؼؼاث  يغؼؼحتاوعؼؼح مؼؼق المكواؼؼاث كااؼؼث الم اؼؼاث ا ساسؼؼيح التؼؼي تزتكؼؼس عميهؼؼا اؼؼرا المأ مجموعؼؼح مأ 
 . 3 الظويمح الم لؽولف تتغيز تقزي  ا داـ  يات   ذذت  وضوخيمثمها مأ لق تأ  ميسياقالتي لزاذ 

 John Cage الرمزية الصوتية في موسيقى جون كيج

جؼؼؼوق كؼؼؼيج لمموسؼؼؼيقى  اسؼؼؼتدذامه لمزمسيؼؼؼح الرؼؼؼوتيحي والتؼؼؼي تتضؼؼؼمق اسؼؼؼتدذاف الزمؼؼؼوس  قاز ؼؼؼحس مأ تتمي ؼؼؼ
وعؼؼذف  ال  ؼؼا مؼؼا تتضؼؼمق مقظوعؼؼاث كؼؼيج عمميؼؼاث الرؼؼذفح و  يوا رؼؼواث لتمثيؼؼـ الم ؼؼاايف والمشؼؼاعز

قذ و  ياليقيايحي مما يسمه  مجموعح واسعح مق الا تمالاث وعذف القذزت عمى التا   في عمميح التيليؽ

                                                
  يد  يدٍ سنشيدٕص، تً يًدْس سنعهى سنزج يذسط ك م تُتج سنًٕع ر  سنًعُد ، ٔك دم تعًدم كه   (Musical Semiotics) سنغ ً  ك   سنًٕع ر   *

 .ي  أٔ سنصٕس  أٔ سنغ ًُ كً  تذسط سنغ ً  ك   سنه  
1
 Cuskley, C., & Kirby, S. (2017): What drives sound symbolism? Different acoustic cues underlie sound-

size and sound-shape mappings, Scientific Reports, vol.7, Nature Publishing Group, Published by 

Springer Nature, London, United Kingdom, p.9.   
2
 Schoenberg, A. (2010): Composition with Twelve Tones (I). In L. Stein (Ed.) & L. Black (Trans.), Style 

and idea: Selected writings of Arnold Schoenberg, University of California Press, (Original work 

published 1975(, Berkeley and Los Angeles, California, U.S.A., p. 223. 
3
 McHugh, S. (2023). Messiaen’s musical language of religious symbolism. In C. Dingle & N. Simeone 

(Eds.), Messiaen in context Chapter 16, Cambridge University Press, Cambridge, England, United 

Kingdom, p. 139. 
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الموسؼيقى مؼق دؼاـ عمميؼاث الرؼذفح وعؼذف اليقؼيق  جؼز الساويؼح  التؼيليؽلر  ث اؼرا الظزيقؼح فؼي 
اؼوق ال رؼزيحي فؼق ال )دتم ؼحي  مؼا فؼي رلؼؿ ز عمـ كؼيج عمؼى مجؼالاث مأ لث  و  يقاز ح كيج التيلي يحفي مأ 

 ؼؼزس التؼؼيثيز العميؼؼؾ  فكؼؼازا عمؼؼى ي ممؼؼا يأ (الرؼؼوث ال ؼؼذيجي تكاولوجيؼؼا الموسؼؼيقىي ال مسؼؼ حي والتعمؼؼيف
ث ت ؼؼؼا لق مهؼؼؼف الجمهؼؼؼوز والموسؼؼؼيقييق عمؼؼؼى  ؼؼؼذ سؼؼؼوا ي مأ ىعؼؼؼاذت تعزيؼؼؼؽ ال ؼؼؼق والإ ؼؼؼذاغ. ولا يؼؼؼساـ ىزثؼؼؼه يأ 

 .1 امـ لمتجز ح الإاساايحمكق لق تتجاوس ال ذوذ التقميذيح وت تضق الظيؽ الكالموسيقى يأ 

 Ligeti يتيجلي الرمزية الصوتية في موسيقى

ؼؼؼ ييتؼؼؼي كؼؼؼـ مؼؼؼق الرؼؼؼذفحي مثؼؼؼـ ادتيؼؼؼاز مقؼؼؼاظا الرؼؼؼوثي ودظؼؼؼح عامؼؼؼحجاسؼؼؼتدذف لي زت ظ وكؼؼؼـ رلؼؼؼؿ مأ
يتي التكاولوجيا  ما في رلؿ جاستدذف ليو  (يجس  عشوائيو جس  تسمسميي جس  تجزي يي ) ي الروتياث

دتم ؼؼؼح مؼؼؼؼق تاوعؼؼؼح ولاؼؼؼؼواغ مأ راث درؼؼؼؼائض جماعيؼؼؼح مأ  (ث الا ضؼؼؼاثولؼؼؼؼذاالضوضؼؼؼا  ال يضؼؼؼا ي ومأ )
 (يالمؼؼؼواذ ال  ي يؼؼؼحي القا مؼؼؼح لمت تؼؼؼثي المي يؼؼؼحي المسجؼؼؼحي الارؼؼؼقح والمضؼؼؼغوظح)التاعؼؼؼيف الؼؼؼذادميي مثؼؼؼـ 

 .2 قاوف الدمظمكق دمظه وليها يأ ولعهزث ذزاسح الا اريح الاس يح لهرا الدرائض لأ ماها يأ 

 مGeorge Crumb (0707-0200)جورج كرامب 

 مذياؼؼؼؼؼؼؼح تشازلسؼؼؼؼؼؼؼتوق  ف۹۱۹۱اكتؼؼؼؼؼؼؼو ز عؼؼؼؼؼؼؼاف  ٤٢عارؼؼؼؼؼؼؼز ولؼؼؼؼؼؼؼذ فؼؼؼؼؼؼؼي  لؼؼؼؼؼؼؽ موسؼؼؼؼؼؼؼيقي كاسؼؼؼؼؼؼؼيكي مأ مأ 
Charleston  زة ولايح فزجيياا Verginia  ياتمي لعائمح موسيقيحي و  يت ذت ا مزيكيح الولاياث المأ

 ؼؼؼزز والؼؼؼذا عؼؼؼاسؽ كازيايؼؼؼث وقائؼؼؼذ موسؼؼؼيقي فؼؼؼي ا وزكسؼؼؼتزا السؼؼؼيم واي الم مؼؼؼي وااسؼؼؼ  ومأ  يؼؼؼج 
 تزفؼؼح رلؼؼح التشؼؼيممو فؼؼي فكااؼؼث عاسفؼؼح مأ  Vivian Crumbوسؼؼيقيي لمؼؼا والذتؼؼه في يؼؼاق كزامؼؼة م

ا جعؼؼـ ا ك يؼؼز  لوزكسؼؼتزا تشازلسؼؼتوق السؼؼيم وايي وقؼؼذ كؼؼاق لاشؼؼات كزامؼؼة فؼؼي رلؼؼؿ الوسؼؼظ الموسؼؼيقي ذوز  
  .ار ظ ولتهالموسيقي اي الاقظح الم وزيح في  ياته مأ 

عممح ف واي عاسفح ال يااو ومأ ٩١٢١عاف  Elizabeth may Brownليس يج ماأ  زاوق ىتسوح مق 
مث مثمؼح التؼي سؼج  غايؼح والمأ المأ  ف٩١٣١عاف  An Crumbق كزامة آالموسيقىي لاج ث ثاج ل اا  

 Davidوذي يؼذ كزامؼة  ي مااسؼ ح الا ت ؼاـ  عيؼذ مؼياذ والؼذاا السؼ عيق ف۹۱۱۱ثؼاج ل ؼااي عؼاف 
Crumb  سؼؼؼاعذ فؼؼي جامعؼؼؼح ولايؼؼؼح مأ ف لسؼؼتار ۹۱۱۱عؼؼؼاف اؼؼر  لؼؼؼؽ موسؼؼيقي ويعمؼؼؼـ مأ ف مأ ٩١٤٤عؼؼاف
 ف.٩١٤٣عاف  Peter Crumbو يتز كزامة  يOregonلوزيجوق 

                                                
1
 Nicholls, D. (2020). ntroduction: John Cage's life and work, In D. Nicholls (Ed.), The Cambridge 

companion to John Cage, Cambridge University Press, Cambridge, England, United Kingdom, p. 9. 
2
 Ligeti, G. (1997). On my electronic music (D. Delijo, Interviewee). In E. Schwartz & D. Childs (Eds.), 

Contemporary composers on contemporary music (expanded ed., Da Capo Press, New York, NY, 

United States, pp. 309-310.   
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وعاؼذما (ي bوفي سق السا عح مق عمؼزا  ؼذل تعميمؼه الموسؼيقي مؼا والذتؼه  عؼسؽ آلؼح الكازتيايؼث )مؼى
ذزش دؼاـ المز مؼح الثااويؼؼح  * Mozart ؽ مقظوعؼاث  سؼيظح عمؼى  ؼزاز موتسؼازث مؼ  العاشؼزت لل ؼ

  .1ث وذزش التيليؽ الموسيقي وشازؿ كعاسؽ لمعذيذ مق ال  ا ئسنفهٕو العسؽ عمى آلح ال يااو

 مذياؼؼؼح  Mason رؼؼؼـ عمؼؼؼى ذزجؼؼؼح ال كؼؼؼالوزيوش مؼؼؼق كميؼؼؼح ماسؼؼؼوق لمموسؼؼؼيقى  ف٩١٣١عؼؼؼاف وفؼؼؼي 
م يق  مذياح لوز ااا تشؼا Illinois ى ذزوش آلح ال يااو فيهاي ااتقـ ىلى جامعح ىلياوأتشازلستوق وتمق  

Urbana Champaign   لت ؼؼؾ  جامعؼؼح ىا لم رؼؼوـ عمؼؼى ذزجؼؼح الماجسؼؼتيز فؼؼي الموسؼؼيقىي ولديؼؼز
عمؼؼؼى ذزجؼؼؼح الؼؼؼذكتوزاا فؼؼؼي ال اؼؼؼوق الموسؼؼؼيقيحي ودؼؼؼاـ تمؼؼؼؿ ال تؼؼؼزت  لم رؼؼؼوـ Michiganميتشؼؼؼجاق 

 **فينــــي لؼؼؼؼؽ ذزش الموسؼؼؼؼيقى عمؼؼؼؼى يؼؼؼؼذ المأ  ف٩١٣١عؼؼؼؼاف وفؼؼؼؼي  رؼؼؼؼـ عمؼؼؼؼى ما اتؼؼؼؼيق ذزاسؼؼؼؼيتيق. 
Finney  ا عمى كزامةي والرأ لكذ لق التذويق الؼذقيؾ ا ك يز   ه في التيليؽ والتذويق تيثيز  ا كاق  سمو

   .Blacher ***دزما  ا ذزش في مذزسح الموسيقى لمذت عاف ثأف يست  م ل اث كزامةمي  كاق سمح مأ 

ؼؼاه كزامؼؼة عؼؼذت جؼؼوائس ذوليؼؼح ووظايؼؼح ماهؼؼا جؼؼائست  ؼؼوليتسز ف ٩١٤١عؼؼاف  Pulitzerفؼؼي الموسؼؼيقى  مأ
ي وجؼؼائست Echoes of Time and River ؼؼح ا وزكسؼؼتزا  عاؼؼواق لرؼؼذا  الؼؼسمق والاهؼؼز عؼؼق م ل
عارؼؼزت  عاؼؼواق الظ ؼؼـ الؼؼاجف  ل ؼؼح لوزكسؼؼتزاليح كوزاايؼؼح مأ ف  فضؼؼـ مأ ٤١١٩عؼؼاف  Grammyجزامؼؼي 

Star- Child  ا جؼائست ي كمؼا  رؼـ عمؼى كؼـ مؼق جؼائست اليواسؼكو وجؼائست التسؼجياث الذوليؼحي ولديؼز
 .2 ف۹۲۲٢يقي  يمزيكا لعاف  لؽ موسلفضـ مأ 

كزامة مثاـ لمم لؽ الموسيقي ا مزيكي المأ ذغ داـ الارؽ الثااي مق القزق العشؼزيقي تمقؼي يأعذ 
ععف تذزي اته الموسؼيقيح فؼى الكثيؼز مؼق الجامعؼاث ا مزيكيؼحي وموسؼيقاا ع ؼازت عؼق مؼسيج  اؼي مؼق مأ 

مكؼق تقسؼيف  ياتؼه مسزخ وال  ؼاث الموسؼيقيحي ويأ و ال ا  تزت ظ  مجاـ ال ي تكزتالتكاكياث الجذيذت والمأ 
 لى ثاج مزا ـ فايح كالتالي:ىال ايح 

 

                                                
* 

 غ ٔج سنةُغ  .ؤنم يٕع رس ًَو(، ي  4891-4854) :Wolfgang Amadeus Mozartفٕنفة َج أي ديٕط يٕتغ سو 
1
 Cohen, David (2005): "George Crumb’s Madrigals: A Study in Poetic-Musical Synthesis." Music & 

Letters, Oxford University Press, U.S.A., pp.7-8. 
**

ن دد سص  فددس ؤنددم يٕعدد رس أيشيكددس سنةُغدد  ، ٔي عت ددش يددٍ سنشخصدد  و سو(، ي  4521-4558: )Ross Lee Finneyسٔط نددس ف ُددس  

 سنًٕع ر  سنطه ع   ٔسنحذيث  فس سنرشٌ سنعششيٍ.
***

ؤنم يٕع رس أنً َس سنةُغ  ، ٔنّ دٔسِ سن  سص فس سنًٕع ر  سنطه ع د  ٔسنحذيثد  و(، ي  4529-4589: )Boris Blacherبٕسيظ بلااش  

 فس سنرشٌ سنعششيٍ.
2
 Sadie, Stanly, & John Tyrrell, (2001): Crumb, George. The New Grove Dictionary of Music and 

Musicians, Volume n.6 Oxford University Press, U.S.A., p.664. 
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 م(٠٦٩١-٠٦٩١) (الموسيقى )تعميمهالمرحمة الأولي8 

 ذل كزامة ذزاسته ا كاذيميح في جامعح ميسوق لمموسيقى في تشازلستوقي واااؿ  رـ عمى ذزجح 
س عمؼؼؼى ذزاسؼؼؼح التؼؼؼيليؽ الموسؼؼؼيقي ال تؼؼؼزتي زك ؼؼؼ في دؼؼؼاـ اؼؼؼرا1951ال كؼؼؼالوزيوش فؼؼؼي الموسؼؼؼيقى عؼؼؼاف 
ا  تقاليذ الموسيقى الكاسيكيح التقميذيؼحي لكاؼه  ؼذل فؼي استكشؼاؽ تيثز  والعسؽ عمى آلح ال يااوي وكاق مأ 

 ط  عماـ م ل يق  ذاثييق.لفكاز جذيذت مق داـ التعز  

ععف فقذ عهزث في ارا ال تزت مأ لاتف كزامة في ارا ال تزت  الجما  يق التقاياث التقميذيح والتجزي يحي 
تجاز ه واست ذاثاته عمى آلح ال يااو  ظزيقح  يز تقميذيحي وعهزث لعماله الااضجح ا ولى  يج قؼاف 

ف تؼؼف تعيؼؼيق كزامؼؼة فؼؼى ٩١٤٣ف. وفؼؼي عؼؼاف ٩١٤١عؼؼاف  Night Music تؼؼيليؽ الموسؼؼيقي الميميؼؼح 
 .1 تى تقاعذاي وعـ فيها  Pennsylvania وعي ح التيليؽ في جامعح  اسم اايا

 الأولى في المرحمةجورج كرامب أهم أعمال 

ي وليمؼؼؼح مؼؼؼق لز عؼؼؼح لقمؼؼؼاز (ف۹۱6۱-۹۱٤٣) فؼؼؼي ال تؼؼؼزت Madrigalتؼؼؼة لمماذزيجؼؼؼاـ لاؼؼؼتج لز عؼؼؼح كأ 
Night of the four moons  في مأستو اا مق ز مح ال ضا  )ل ولمو(ي وفي عممه ٩١٤١عاف في

ك ؼزاث رؼوتيحي عسفؼث معهؼؼا آلاث تؼزأ  اسؼتدذاف مأ كت ؼه لز ؼاعي و الؼرأ في ۹۱71المائكؼح السؼوذا  
 الإضافح ىلى روث ا   اوا  في ما  موضوغ ذادـ كاساث سجاجيحي واو يظمة  يدتم حىيقاعيح مأ 

ي دتم ؼؼؼح لإرؼؼؼذاز ا رؼؼؼواث )التقايؼؼؼاث الموسؼؼؼعح(زؾ مأ غاؼؼؼيق اسؼؼؼتدذاف لسؼؼؼالية وظأؼؼؼمؼؼؼق العؼؼؼاسفيق والمأ 
 .2 و يزاا( ...اث  يز الاغميحي العسؽ ذادـ ارلح)التعامـ  يز التقميذأ ما ارلحي ا رو وتشمـ 

 م(0762–0742) (ذروة الابتكار الطميعي)المرحمة الوسطى8 المرحمة الثانية 

لموارؼمح ذزاسؼتهي  رؼـ  Illinois  عذ  روله عمى ال كالوزيوشي ااتقـ كزامة ىلى جامعح ىلياؼوأ
ز فؼؼي التؼؼيليؽ الموسؼؼيقيي وتؼؼيثز ااؼؼاؿ عمؼؼى ذزجؼؼح الماجسؼؼتيز فؼؼي الموسؼؼيقىي و ؼؼذل فؼؼي التعمؼؼؾ لكثؼؼ

الؼؼرأ اشؼؼتهز  اسؼؼتدذامه للإيقاعؼؼاث الشؼؼع يح وال وارؼؼـ  Bartók يعمؼؼاـ مؼؼ ل يق مثؼؼـ  ؼؼيا  ؼؼازتوؿ 
 .3 تاافزتالمأ 

ز تؼؼؼيث  ي و لمموسؼؼؼيقى الظميعيؼؼؼح رزوت ى ؼؼؼذاغ كزامؼؼؼةي  يؼؼؼج ظؼؼؼو ز لسؼؼؼمو ه ال زيؼؼؼذ الؼؼؼرأ جعمؼؼؼه زمؼؼؼسا  وتأعؼؼؼذ 
اسؼتدذف ارؼوض شؼعزيح دارؼح  يؼج  ياليا ؼاق(ي والشؼعزو  ايىاذوايسؼي) الموسيقى  يز الغز يؼح مثؼـ 

                                                
1
 Johnson, Edward (2010): "Timbre and Texture in George Crumb’s Music." Contemporary Music 

Review, Volume 29, Issue 3, Taylor & Francis, U.S.A., p. 323. 
2
 Cohen, David (2002): Biography "George Crumb" A Biography Westport, Greenwood press, U.S.A., 

pp. 63-75. 
3
 Ibid, Sadie, Sadie, & John Tyrrell, (2001), p.664. 
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ي ذوااث عمؼى شؼكـ ذوائؼز لو لول يؼاث(كتا ؼح المأؼ)اث الموسؼيقيح مثؼـ او ذمأؼلوزكاي وزموس  رزيح في ال
اي ممؼا لذ  ىلؼى مز مؼح لديؼزت يرؼ ه لكثؼز وضؼو   ف يز كزامؼة  الزو اايؼح والظ يعؼحتؼيث   الإضافح ىلؼى 

 لتقاليذ.س عمى التواسق  يق التجزية واتزك  

ؼؼؼزك ؼؼؼ  ثزتي مثؼؼؼـ اسؼؼؼتدذف س كزامؼؼؼة عمؼؼؼى ا لؼؼؼواق الرؼؼؼوتيح والزمسيؼؼؼحي لدمؼؼؼؾ ماؼؼؼاعز رؼؼؼوتيح  زي ؼؼؼح ومأ
الهمؼؼؼشي الغاؼؼؼا ي لو )مثؼؼؼـ  يسؼؼؼالية  العسؽ ذادؼؼؼـ ال يؼؼؼااوي والغاؼؼؼا  المسؼؼؼز يكؼؼؼتقايؼؼؼاث  يؼؼؼز تقميذيؼؼؼح 

معؼؼؼاسفيقي اي مؼؼؼا تعميمؼؼؼاث ذقيقؼؼؼح لا مسؼؼؼز ي  ال زكؼؼؼاث المسؼؼؼز يح(ي فكااؼؼؼث لعمؼؼؼاـ كزامؼؼؼة ت مؼؼؼـ ظا ع ؼؼؼ
س كزامة عمى دمؾ مااعز روتيح  زي ح  استدذاف آلاث  يز تقميذيؼح )مثؼـ السجؼاح المظ ؼوقي وزك  

 .1 لو ا جزاش( وتوسيا ذقيؾ

 الثانية في المرحمةجورج كرامب أهم أعمال 

ف( واؼؼؼؼو عمؼؼؼؼـ لوزكسؼؼؼؼتزالي فؼؼؼؼاس  جؼؼؼؼائست  ؼؼؼؼوليتسز لمموسؼؼؼؼيقى عؼؼؼؼاف 1967لرؼؼؼؼذا  الؼؼؼؼسمق والاهؼؼؼؼز ) -
وظا عؼؼؼؼه  يوالغاؼؼؼؼا  مؼؼؼؼق العؼؼؼؼاسفيق( يالهمؼؼؼؼش)سؼؼؼؼتدذامه لمتقايؼؼؼؼاث الموسؼؼؼؼعح مثؼؼؼؼـ في ويأعهؼؼؼؼز ا1968

 التيممي  وـ السمق والموث.

الغاؼؼؼا ي ارلاث )ف(ي عمؼؼـ رؼؼؼوتي مأسؼؼتو ى مؼؼؼق قرؼؼائذ لوزكؼؼؼاي يجمؼؼا  ؼؼؼيق 1971الميؼؼـ القؼؼؼذيف ) -
 ي ويأعت ز مق لشهز لعماله  س ة لجوائه السزياليح.(جهسالإيقاعيحي وال يااو المأ 

ز عق القمؾ مق  زة فيتاافي ويستدذف تقاياث موسعح  اعي وتزأي يأع   ف(ي زأ 1971ـ ا سوذ )المي -
 لح.عذ  مثـ العسؽ  ا قواش عمى ارلاث الوتزيح ولرواث ىلكتزوايح مأ 

في ويجمؼؼا  ؼؼيق 2111ف(ي عمؼؼـ لوزكسؼؼتزالي ضؼؼدف فؼؼاس  جؼؼائست جزامؼؼي عؼؼاف 1977)الؼؼاجف الظ ؼؼـ  -
 .2 ي ما ظا ا زو ااي مأستو ى مق الاروض الذيايح(اا رواثي الكوزاـي وا وزكستز )

 م(0200–0762) (التأمل والعودة إلى البساطة)تأخرة8 المرحمة المُ 

لكمؼؼـ كزامؼؼة ذزاسؼؼته العميؼؼا فؼؼي جامعؼؼح ميشؼؼيجاقي  يؼؼج  رؼؼـ عمؼؼى ذزجؼؼح الؼؼذكتوزاا فؼؼي التؼؼيليؽ 
ه ال ؼذاثي الؼرأ ي واؼو م لؼؽ لمزيكؼي معؼزوؽ  يسؼمو فينـيالموسيقيي وذزش ت ؼث ىشؼزاؽ الم لؼؽ 

ط كزامؼؼؼة  عمؼؼؼاـ مؼؼؼ ل يق مثؼؼؼـ يجمؼؼؼا  ؼؼؼيق التقاليؼؼؼذ ا مزيكيؼؼؼح والموسؼؼؼيقى ا وزو يؼؼؼح ال ذيثؼؼؼحي تعؼؼؼز  
( وال وارؼـ المأتاؼافزت sparse textureي الرأ للهمه  استدذامه لماسيج المأت زؾ )Webern *فيبرن

(dissonant intervalsي ساعذث ارا التيثيزاث كزامؼة عمؼى تظؼويز لسؼمو ه)  س زك ؼالدؼاض الؼرأ يأ
                                                
1
 Ibid, Johnson, Edward (2010), p. 324. 

2
 Ibid, Cohen, David (2002), pp. 76-110. 

*
 ؤنم يٕع رس ًَغ ٔج سنةُغ  ، ي عت ش أحذ أبشص أىض ء سنًذسع  سنف  ُ   سنث َ  .و(، ي  4779-4519: )Anton Webernأَطٌٕ ف  شٌ  
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 مؼؼؼؼؼؼق الهيكميؼؼؼؼؼؼح الرؼؼؼؼؼؼازمح لمساسؼؼؼؼؼؼـ ( والتع يؼؼؼؼؼؼز العؼؼؼؼؼؼاظ ي  ؼؼؼؼؼؼذلا  timbreعمؼؼؼؼؼؼى ا لؼؼؼؼؼؼواق الرؼؼؼؼؼؼوتيح )
  الذوذيكافوايح.

 عؼؼؼذ  رؼؼؼوـ كزامؼؼؼة عمؼؼؼى الؼؼؼذكتوزاا ااضؼؼؼف ىلؼؼؼى جامعؼؼؼح  اسؼؼؼم اايا كيسؼؼؼتار لمتؼؼؼيليؽ الموسؼؼؼيقيي واؼؼؼو 
ز عمى لجياـ مق الم ل يق  ي لث  في وداـ ارا ال تزت1997المارة الرأ شغمه  تى تقاعذا في عاف 

تؼؼؼؼة )الميؼؼؼؼـ ا سؼؼؼؼوذي وكأ  الشؼؼؼؼ اةي واسؼؼؼؼتمز فؼؼؼؼي تظؼؼؼؼويز لسؼؼؼؼمو ه الظميعؼؼؼؼي مؼؼؼؼق دؼؼؼؼاـ لعمالؼؼؼؼه مثؼؼؼؼـ
ز دؼؼؼاـ مسؼؼؼيزته  يعمؼؼؼاـ مؼؼؼ ل يق مثؼؼؼـ ذي وسؼؼؼي لاسؼؼؼتدذامه ا لؼؼؼواق كمؼؼؼا تؼؼؼيث  الماذزيجؼؼؼاـ ا ز عؼؼؼح(ي 

 .1 لتجاز ه ما الاسيج والإيقاغ *فازيسو الروتيحي 

 المُتأخرةالتأثيرات في المرحمة التأليف و  أسموب كرامب في

ؼؼ  الشؼؼيدودح والتغيؼؼزاث فؼؼي المشؼؼهذ الموسؼؼيقي  تؼؼيثزا  اي مأ فؼؼي اؼؼرا المز مؼؼحي لرؼؼ ه كزامؼؼة لكثؼؼز ااعكاس 
العؼؼالميي ف ؼؼذل يؼؼذمج عاارؼؼز مؼؼق الموسؼؼيقى التقميذيؼؼح ا مزيكيؼؼح )مثؼؼـ ا ااشؼؼيذ الشؼؼع يح( مؼؼا لسؼؼمو ه 

قى ارسيويح والزو اايحي مؼا التزكيؼس عمؼى التؼواسق  ؼيق التجزيؼذ الظميعيي  الإضافح ىلى تيثزا  الموسي
 والتع يز العاظ ي.

اي مؼا تزكيؼس عمؼى ا ل ؼاق ال سؼيظح وا اسؼجح الشؼ افحي ولرؼ  ث ا ايكمي ؼلر  ث لعماله لقؼـ تعقيؼذ  
 تيمميي مأستو ى مق الظ يعح وال مس ح الزو يحي واستمز في استدذاف التقايؼاثالظا ا اللعماله ت مـ 

الموسؼؼؼعح ولكؼؼؼؼق  اعتؼؼؼذاـ لك ؼؼؼؼزي مؼؼؼا التزكيؼؼؼؼس عمؼؼؼى ا لؼؼؼؼواق الرؼؼؼوتيح الذقيقؼؼؼؼحي وذمؼؼؼج عاارؼؼؼؼز مؼؼؼؼق 
 .2 الموسيقى الشع يح ا مزيكيحي مثـ ا ااشيذ والتزاايف

 في المرحمة المتأخرةجورج كرامب أهم أعمال 

ي واؼؼؼي جؼؼؼس  مؼؼؼق سمسؼؼؼمح ا  ؼؼؼااي A Journey Beyond Timeف( 2113ز مؼؼؼح زو يؼؼؼح )-
 وتعتمذ عمى لااشيذ زو يح لمزيكيح ما للواق روتيح  ذيثح.ا مزيكيحي 

ي واؼؼو عمؼؼـ يست ضؼؼز Voices from a Forgotten Pastف( 2117لرؼؼواث الماضؼؼي )-
 الموسيقى الشع يح ا مزيكيحي ما ظا ا تيممي.

                                                
*
أيشيكددس( سنةُغدد  ، ي عت ددش يددٍ سٔسد سنًٕعدد ر  سنطه ع دد  -ؤنددم يٕعدد رس )فشَغددسو(، ي  4779-4519: )Edgard Varèseإدجدد س فدد سيض  

 ٔسلإنكتشَٔ   فس سنرشٌ سنعششيٍ.
1
 Ibid, Sadie, Sadie, & John Tyrrell, (2001), p.665. 

2
 Eisenberg, Christine Lynn (2005): Accessing the Spirit: A Methodology for the Preparation and 

Performance of George Crumb’s ‘Zeitgeist’ Based on the Practices of Quattro Mani, Ph.D., 

University of Northern Colorado, U.S.A., p.28. 
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ي وامؼا Metamorphoses, Book I & IIف( 2121-2117كتؼاة ا ل ؼاق ا وـ والثؼااي )-
 تيدز ال سيظ والشاعزأ.مأستو ى مق لو اث فايحي يأعهز لسمو ه المأ ا زذي لم يااو المأ 

ا لمموسيقى الظميعيح ا مزيكيحي ما تيثيز ك يز عمى المؼ ل يق لر ه كزامة زمس  المأتيدزت في المز مح 
ا  يق التجزية والتقاليذي ممؼا تيدزت تأعهز تواسا  لعماله المأ ي و الش اة الريق يستكش وق ا لواق الروتيح

 .1 قازاح  يعماله السا قحمها لكثز سهولح لمجمهوز مأ جع

 زات أسموب التأليف عند جورج كرامب مي  مُ 

ميسا عق  يؼزا مؼق المؼ ل يقي  يؼج جمؼا كزامؼة ساث التي تأ مي  اتسمث موسيقي كزامة  العذيذ مق المأ 
ث لذيؼه مؼؼق تؼؼيثيزا م كؼزت مؼؼا والؼؼذا و ؼيق التجزي يؼؼح التؼي تشؼؼك   ؼيق التقاليؼؼذ التؼي اكتسؼؼ ها مؼق ذزاسؼؼته المأ 

يسؼؼتدذف  لاؼؼف المؼؼ ل يق ا مؼؼزيكيقي فيضؼؼاؽ لسؼؼموة دؼؼاض ل ؼؼذواؼؼرا مؼؼا جعمؼؼه  يالواضؼؼه  موسؼؼيقااف
ذ كؼؼـ م ؼؼاايف ومعؼؼااي الشؼؼعز مثؼؼـ )ال يؼؼاتي المؼؼوثي ال ؼؼةي تقايؼؼاث جذيؼؼذت فؼؼي ظؼؼا ا ذزامؼؼيي وجس ؼؼ

ف للؼؼواق رؼؼوتيح قؼؼذ  . كمؼؼا غؼؼح موسؼؼيقيح تمتؼؼاس  الذقؼؼح والاتقؼؼاقا لارؼؼذاز لأ ولرؼؼواث الزيؼؼاخ(  مسجهؼؼا مع ؼؼ
اؼؼؾ سجاجؼؼح  ذا  الس مقؼؼح عمؼؼي تاوعؼؼح  اسؼؼتدذاف وسؼؼائـ  ز يؼؼح فؼؼي عؼؼسؽ ارلاث مثؼؼـ اسؼؼتدذامه لعأ مأ 

  .2 لوتاز الجيتاز الالكتزواي

ا ا وثيق ؼ اكؼات  عؼط ا رؼواث الظ يعيؼحي فكؼاق يؼزأ لق الموسؼيقي مأزت ظؼح ازت اظ ؼاستظاغ كزامؼة مأ و 
دتم ؼؼح وجذيؼؼذت زؾ مأ اسؼؼتدذف لسؼؼالية وظأؼؼي و آلؼؼح الشؼؼيممو ز رؼؼوث ظؼؼائز الاؼؼوزش عمؼؼي الظ يعؼؼحي فرؼؼو  

ـ رؼوتها ىلؼي العذيؼذ مؼق لرؼواث ارلاث الموسؼيقيح  ؼو  غايؼح لق تأ لإرذاز ا رواثي فهو يسمه لممأ 
ؼؼالمأ   إضؼؼافح للؼؼواق  ي لو ثزتدتم ؼؼح  اسؼؼتدذاف التكتكؼؼاث مثؼؼـ )الضؼؼ ؿي والرؼؼزاد( لدمؼؼؾ  الؼؼح ذزاميؼؼح مأ

 الغاا .للأرواث ال شزيح لثاا   مقاميح

كتؼؼؼة فؼؼؼي تكؼؼؼززت لا ؼؼؼذ لق تأ لزمسيؼؼؼحي فؼؼؼا جسا  المأ اااتؼؼؼه الموسؼؼؼيقيح  ؼؼؼال ش ال اؼؼؼي لممسؼؼؼزخ و ذو  اتسؼؼؼمث مأ 
ا تكؼز كزامؼة ي كمؼا وموسيقاا مميئح  التؼذاداث المزئيؼح )ال رؼزيح( يذزجاث موسيقيح و شكـ ذائزأمأ 

ا يستمعوق له  ؼراق ا جذيذ    ي موسيقاا يجذوق فيها فكز  جعمث العذيذ مق مأ  يعااويق جرا ح لم ل اته
واغ وااتمؼؼؼاف  ؼؼؼال ي فؼؼؼز ظ لسؼؼؼما  الم ل ؼؼؼاث  عؼؼؼذت عاارؼؼؼز مثؼؼؼـ )للوااهؼؼؼا الرؼؼؼوتيحي الظ يعؼؼؼحي الؼؼؼسمقي 

اسؼؼتدذاف كزامؼؼة الميكزوفؼؼوق ذادؼؼـ آلؼؼح ال يؼؼااو )لتضؼؼديف ي كمؼؼا شؼؼعائز ذيايؼؼحي لو قرؼؼض ولسؼؼاظيز(

                                                
1
 Ibid, Cohen, David (2002), pp. 111-130. 

2
 Ibid, Eisenberg, Christine Lynn (2005), pp.29-30. 
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جؼسا  كثيؼزت مؼق م ل اتؼه تع يؼز وجؼا  فؼي ل يال يااو(ي فكاق يتوسا فؼي اسؼتدذاف لذواث التعميؼـروث 
  .1 (.ppppشذيذ الد وث )

 ر بها جورج كرامبشخصيات موسيقية تأث  

استكشؼؼاؽ المسؼؼا اث الرؼؼوتيح  ز كزامؼؼة  يسؼؼموة وموسؼؼيقى العذيؼؼذ مؼؼق المؼؼ ل يق ولرؼؼ ه مهؼؼتف تؼؼيث  
مؼؼة شؼؼيز كزاعؼؼسؽ  ظؼؼزؾ  يؼؼز ميلوفؼؼحي ويأ ا مؼؼا يظمؼؼة مؼؼق ارلاث لق تأ الجذيؼؼذت و يؼؼز الميلوفؼؼحي وكثيؼؼز  

ي Extended pedalذاـ المأمتؼذ يؼيي وال تزا  موسيقي ذي وسؼي فؼي تعاممؼه مؼا المؼوق الرؼو ث  يلمذأ ت
ي وموسؼيقي  ؼازتوؿ فؼى اسؼتدذامه Symmetrical Chordتماثمؼح ل ؼاث المأ آوالسمف كامـ ا  عاذ والت

زواؼؼؼؼذو التاوعؼؼؼؼحي وقالؼؼؼؼة للأرؼؼؼؼواث الظ يعيؼؼؼؼح ودارؼؼؼؼح فؼؼؼؼي الموسؼؼؼؼيقى الميميؼؼؼؼح والسؼؼؼؼالف الرؼؼؼؼغيزت المأ 
Rondo  وقالة القوشArch ي ولكذ لاه لف يق ـ تقايح الترايؽSerial Techniqueي لما كاوـ* 
Cowell  تكؼؼزت مؼؼق آلؼؼح دتم ؼؼح مأ اتاجؼؼه لرؼؼواث مأ ىفكؼؼاق لؼؼه تؼؼيثيز واضؼؼه عمؼؼى موسؼؼيقي كزامؼؼة فؼؼى 

 يؼؼااوي دتم ؼؼح وجذيؼؼذت مثؼؼـ تقايؼؼح الا ؼؼز عمؼؼى ا وتؼؼاز الذادميؼؼح لمال يؼؼااو مؼؼق دؼؼاـ اسؼؼتدذاف تقايؼؼاث مأ 
ق ادتمؼؼؼؼؽ معؼؼؼؼه فؼؼؼؼي ظزيقؼؼؼؼح الإعؼؼؼؼذاذي وكؼؼؼؼاق لجؼؼؼؼوق زا  وتؼؼؼؼيث   ؿ تمؼؼؼؼكؼؼؼؼيج فؼؼؼؼي ىعؼؼؼؼذاذا رلؼؼؼؼح ال يؼؼؼؼااوي وا 

 .2 تاوعحالمأ الشدرياث و يزاا تيثيزاا الواضه عمى موسيقاا  يفكازاا وفمس تها وللوااها الروتيح 
 يةميسيان، كيج، وليجيتي عمى جورج كرامب في الرمزية الصوتية والعدد، جتأثير شونبر 

ي حلزاولؼؼذ شؼؼؼوا ز مثؼؼؼـ )ا وزو يؼؼيق وا مؼؼؼزيكييق ال ؼؼازسيق فؼؼي القؼؼؼزق العشؼؼزيق   ل يقزث لعمؼؼاـ المؼؼؼلث ؼؼ
تؼؼؼؼيثيز ا عميق ؼؼؼؼا عمؼؼؼؼى جؼؼؼؼوزح كزامؼؼؼؼةي دارؼؼؼؼح فؼؼؼؼي  (لول ييؼؼؼه ميسؼؼؼؼياقي جؼؼؼؼوق كؼؼؼؼيجي وجيؼؼؼؼوزجي ليجيتؼؼؼؼي

ي اسؼؼتدذامه لمزمسيؼؼح الرؼؼوتيح )التؼؼي تعتمؼؼذ عمؼؼى ا رؼؼواث كزمؼؼوس عاظ يؼؼح وزو يؼؼح( والعذذيؼؼح )التؼؼ
ي لكاؼه اسؼتمهف ماؼه حلشؼوا ز  حالرؼازمتسمسؼميح زفؼط ال يج تستدذف ا زقاف كزموس ايكميح وكوايح(. 

 حزث  شؼوا ز لمؼا الزمسيؼح العذذيؼحي فقؼذ تؼيث  . 3  يج يأعامـ الروث كعارؼز ذزامؼي يالزمسيح الروتيح
 Black اغمؼح كسمسؼمح زياضؼيحي ممؼا للهؼف كزامؼة لاسؼتدذاف ا زقؼاف فؼي 12مؼق دؼاـ اسؼتدذاف الؼؼ

Angels1971 4 كذلالح عمى الديااح والموث 13كزموس لمرزاغ الكوايي مثـ الؼف. 

                                                
1
 Ibid, Cohen, David (2005), pp. 238-241. 

*
 ؤنم يٕع رس أيشيكس سنةُغ  .و(، ي  4758-4519: )Henry Dixon Cowellُْشج ديكغٌٕ ك ٔل  

2
 Ibid, Cohen, David (2002), pp. 41-50. 

3
 Tommasini, A. (1975, May 11). Crumb, the tone poet. The New York Times, Arts and Leisure (Section 

2), The New York Times Company, New York, NY, United States, p. 20.   
4
 Adamenko, V. (2007). Neo-mythologism in music: From Scriabin and Schoenberg to Schnittke and 

Crumb, Interplay: Music in Interdisciplinary Dialogue, No. 5, Pendragon Press, Hillsdale, New York, 

United States, p. 188. 
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 الاس ح لميسياقي يأعذ تؼيثيزا ا  ؼزس فؼي الزمسيؼح الرؼوتيحي  يؼج اسؼتمهف كزامؼة لسؼالية ميسؼياق فؼي 
 Quatuorفددساتعمؼؼح لمتع يؼؼز عؼؼق الزو اايؼؼحي كمؼؼا اسؼؼتدذاف ا لؼؼواق الرؼؼوتيح والإيقاعؼؼاث  يؼؼز المأ 

pour la fin du tempsف(1979-1972) ي ممؼا ااعكؼش فؼيMakrokosmos   يؼج يأعامؼـ 
لمؼا الزمسيؼح العذذيؼحي فتعهؼز فؼي تؼيثز كزامؼة  ا امؼاظ الم ؼذوذت لااتقؼاـ  .1 الروث كاغماث ىلهيح

 فؼؼي 7لؼؼذ  ميسؼؼياقي التؼؼي اسؼؼتدذمها كزامؼؼة فؼؼي تسمسؼؼاث عذذيؼؼح تأزمؼؼس لمكمؼؼاـ الكؼؼوايي مثؼؼـ الؼؼؼ
Night Music (1964 )2 كزمس لمدمؾ الإلهيف. 

 preparedسند  * اشؼز فؼي الزمسيؼح الرؼوتيح مؼق دؼاـ تقايؼاثجؼوق كؼيج عمؼى كزامؼة  شؼكـ مأ لثؼز 
piano  ف(1948-1946) زاا كؼيج فؼيي التي ظو Sonatas and Interludes ي ممؼا للهؼف كزامؼة

عامؼـ ي  يؼج يأ فAncient Voices of Children (1971) فدسلاستكشاؽ لرواث  يز تقميذيح 
لمؼؼا الزمسيؼؼح العذذيؼؼحي فكااؼؼث لقؼؼـ تؼؼيثيز اي ىر  .3 ارؼؼز عشؼؼوائي يعكؼؼش ال وضؼؼى الزو يؼؼحالرؼؼوث كعأ 

زفط كزامة العشوائيح الكاممح لكيجي لكاه استمهف ماها استدذاف ا زقاف في اياكـ  يز دظيحي كمؼا 
جميعهؼؼا اؼؼرا التؼؼيثيزاث ي التؼؼي تزمؼؼس لمؼؼذوزت الكوايؼؼح Makrokosmos فؼؼي الؼؼذوزاث الذائزيؼؼح فؼؼي

  .4 غح كزامة كؼشاعز روتي يجما  يق الزياضياث والزو اايحساامث في تشكيـ لأ 

 لرمزية والتعبير الدراميا

المؼؼ ل يق ال ؼؼذاثييقي  يؼؼج اسؼؼتدذموا الموسؼؼيقى  عؼؼط لساسؼؼي فؼؼي لعمؼؼاـ  ارؼؼزلرؼؼ  ث الزمسيؼؼح عأ 
  زمسيؼح فؼي كتؼاة ف كزامؼة مؼق الشؼعز الإسؼ ااي لدمؼؾ لجؼواامثؼـ اسؼتمه يلاقـ لفكاز فمس يح وشعزيح

 اجئؼح فؼي الؼذيااميكياثي عسس التع يز الذزامي مق دؼاـ التوق ؼاثي التغيؼزاث المأ ي و الماذزيجاـ الثالج
 .5 وارلاثوالت اعـ  يق ا رواث ال شزيح 

 جورج كرامب بالتطورات التي طرأت عمى استخدام العناصر الموسيقية في القرن العشرين ارتباط

ـ ك يؼؼؼز مؼؼؼق اؼؼؼرا التظؼؼؼوزاثي و ؼؼؼا دض فؼؼؼي كتؼؼؼاة الماذزيجؼؼؼاـ الثالؼؼؼج جؼؼؼوزح كزامؼؼؼة اسؼؼؼت اذ  شؼؼؼك
 ف(:1969)

                                                
1
 Bruns, S. (2012). The mystical symbolism in George Crumb’s Madrigals. In George Crumb: A 

composer’s journey, University of Illinois Press, Urbana-Champaign, Illinois, United States, p. 115. 
2
 Griffiths, P. (1985): Olivier Messiaen and the music of time Faber & Faber, London, United Kingdom, 

p. 56. 
ً ةٓ دض( ْد Prepared Piano ترُ د و سند  * عدذ  أٔ سن  د َٕ سن  ً ٕ أعدهٕب يٕعد رس تةشي دس سبتكدشِ سنًؤندم سلأيشيكدس جدٌٕ كد ج فدس )سن  د َٕ سن

 . لا  ُ  و ٔأسبع ُ  و سنرشٌ سنعششيٍ، ٔأص ح يٍ أْى سنترُ  و فس سنًٕع ر  سنًع صش  ٔسنطه ع  
3
 Strickland, E. (1993). American composers: Dialogues on contemporary music, Indiana University 

Press, Bloomington and Indianapolis, Indiana, United States, p. 112. 
4
 Ibid, Adamenko, V. (2007), p. 190. 

5
 Ibid, Taruskin, Richard (2010), pp. 126-127. 
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لت زيؼؼز الؼؼاض الموسؼؼيقيي ممؼؼا سؼؼمه لؼؼه  تجسؼؼيذ المعؼؼااي  الامقاميؼؼح: اسؼؼتدذف كزامؼؼة اللامقاميــة -
 ي.مقاملوزكا ذوق قيوذ الاعاف ال لاروضالشعزيح 

ي Vox Balaenaeثؼـ ولعمؼاـ لدؼز  م Five Pieces for Piano: فؼي التقنيـات الموسـعة -
ؼؼؼ ا ؼؼؼز عمؼؼؼى ا وتؼؼؼازمثؼؼؼـ ال تقايؼؼؼاثاسؼؼؼتدذف  ا فؼؼؼي كتؼؼؼاة والعؼؼؼسؽ ذادؼؼؼـ ال يؼؼؼااوي واؼؼؼي تعهؼؼؼز ليض 

سؼؼؼيتف ركزاؼؼؼا ) آلؼؼؼح الهؼؼؼازةعمؼؼؼى  الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼؼج مؼؼؼق دؼؼؼاـ الغاؼؼؼا  المسؼؼؼز ي وتؼؼيثيزاث رؼؼؼوتيح
 (. الت ريـ في الجااة التظ يقي

ـــون الصـــوتي - ا ارلاث وا رؼؼؼواث سؼؼؼتدذم   ايؼؼؼحي مأ  س كزامؼؼؼة عمؼؼؼى دمؼؼؼؾ لاسؼؼؼجح رؼؼؼوتيح: زك ؼؼؼالم
 والزمسيح. السزياليحال شزيح لإ زاس ا جوا  

: ذمج كزامة الشعز ما الموسيقى لدمؾ تجز ح ذزاميحي كما في كتاة الماذزيجاـ الرمزية والدراما -
 .1 التوق اث والتغيزاث الذيااميكيح التوتز العاظ ي لماروض تعكشالثالجي  يج 
 (Madrigalالمادريجال )

شؼؼكـ موسؼؼيقي رؼؼؼوتي اشؼؼي فؼؼؼي ىيظاليؼؼا دؼؼؼاـ عرؼؼز الاهضؼؼح )القؼؼؼزايق الزا ؼؼا عشؼؼؼز ىلؼؼى السؼؼؼاذش 
ؼؼز ع ؼؼز العرؼؼوز ليأ عشؼؼز(ي وتظؼؼو   يتميؼؼس  الغاؼؼا   ي ثزت فؼؼي الموسؼؼيقى الغز يؼؼحرؼؼ ه ل ؼؼذ ا شؼؼكاـ المأ

ي اي مؼؼز  مزا ؼؼـ تظؼؼوز  تؼؼى القؼؼزق العشؼؼزيقآليؼؼح تقميؼؼذي   مأرؼؼا  حتعؼؼذذ ا رؼؼواث ) ولي ؼؼواي(  ؼؼذوق مأ 
دترؼؼؼز لتظؼؼؼوز فيمؼؼؼا يمؼؼؼي تؼؼؼازي  مأ و  ي يؼؼؼج لعؼؼؼاذ م ل ؼؼؼوق مثؼؼؼـ كزامؼؼؼة است ضؼؼؼازا  يسؼؼؼالية  ذيثؼؼؼح

 الماذزيجاـي ما التزكيس عمى المزا ـ الزئيسيح والم ل يق ال ازسيق:
 أوائل القرن السادس عشر( –بدايات المادريجال8 عصر النهضة )القرن الرابع عشر 

الزا ؼؼا عشؼؼز كشؼؼكـ شؼؼعزأ وموسؼؼيقي  سؼؼيظي يأؼؼ ذ  عؼؼاذت  اشؼؼي الماذزيجؼؼاـ فؼؼي ىيظاليؼؼا دؼؼاـ القؼؼزق 
س عمؼؼؼى كؼؼؼاق يؼؼؼزت ظ  الشؼؼؼعز الإيظؼؼؼاليي وكؼؼؼاق يأزك ؼؼؼي و آليؼؼؼح مأرؼؼؼا  ح رؼؼؼوث وا ؼؼؼذ لو رؼؼؼوتيق مؼؼؼا 

ي ز عق مشؼاعز عاظ يؼحع   ح  سيظحي ما ل ق  اائي وكمماث تأ ي ورو ريا مواضيا ال ة والظ يعح
( لو  ولي ؼؼؼواي Monophonicي ل ؼؼؼاذأ )ذا  فؼؼؼزذأ لو  يرؼؼؼواث قميمؼؼؼحي مؼؼؼا ظؼؼؼا ا  اؼؼؼائوكؼؼؼاق ا 
مؼؼؼق لوائؼؼؼـ ويأعؼؼؼذ  ي(ف1325–1397) Landini *الم ل ؼؼؼوق فزااشيسؼؼؼكو لااؼؼؼذيايي ومؼؼؼق ل ؼؼؼزس د يؼؼؽ

                                                
1
 Ibid, Johnson, Edward (2010), p. 323-324. 

*
 ٔى صف أسغٍ إيط نس سنةُغ  .ؤنم يٕع رس ٔن ىش و(، ي  4919-4958: )Francesco Landiniفشسَش غكٕ مَذيُس  
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  مؼؼوـ لوادؼؼز القؼؼزق الدؼؼامش ي و  كؼؼزشؼؼ ه الماذزيجؼؼاـ المأ الؼؼريق سؼؼااموا فؼؼي لشؼؼكاـ  اائيؼؼح تأ   ل يقالمؼؼ
 .1 اذ  ـ ىلى شكـ  ولي واي لكثز تعقيعشزي  ذل الماذزيجاـ يت و  

 (م0422–0302تأخر )ذروة المادريجال8 عصر النهضة المُ 

ازتؼ ظ  الشؼعز الإيظؼالي ي و مث اشؼز ا عمؼاـا  الظ اعح الموسيقيح التي سه  لر ه الماذزيجاـ مذعوم  
 ح ولي وايؼؼي وكؼؼاق رو تزكيؼؼس عمؼؼى التع يؼؼز عؼؼق المشؼؼاعز مؼؼق دؼؼاـ الكممؼؼاث والموسؼؼيقىالالزفيؼؼاي مؼؼا 

اسؼؼتدذاف الترؼؼويز ي مؼؼا A cappellaآليؼؼح  مأرؼؼا  حثي تأؼؼ ذ   ؼؼذوق لرؼؼوا 6ىلؼؼى  4عقؼؼذت مؼؼا مأ 
ي  يج تعكش الموسيقى معاى الكمماث )مثـ رعوذ ا رؼواث لمتع يؼز Word Paintingالكامي 

ي كزومؼؼاتي لتعسيؼؼس التع يؼؼز العؼؼاظ يي ويتميؼؼس الماذزيجؼؼاـ فؼؼي تمؼؼؿ ال تؼؼزت  الهؼؼازمواي العؼؼق االسؼؼما ا(
 Thomas ـ تومؼؼؼاش مؼؼؼوزليمثؼؼؼوق  ؼؼؼل  م عؼؼؼط الزا اي  يؼؼؼج ظؼؼؼو  ىاجمتؼؼؼز  فؼؼؼيذزيجؼؼؼاـ اااتشؼؼؼز المو 

Morley   -(1557-1612م لؼؼؽ موسؼؼيقي ىاجميؼؼسأ )ي وتؼؼيثز فؼؼي شؼؼكـ لدؼؼؽ ولكثؼؼز شؼؼع يح -ف
 .2 في فزاسا وللماايا  ا شكاـ الم ميحالماذزيجاـ 

 (م0532–0422دريجال في عصر الباروك )االم

ـ ت ؼو  ي و سؼتقـال ازوؿي تزاجا الماذزيجاـ كشؼكـ مأ ا و زا والموسيقى ارليح في عرز   الااتمافما 
ذدؼاـ ال ؼاي و آليؼح را  حا  ا و زا والكااتاتاي ما ىضافح مأ ىلى شكـ ذزامي لكثز ازت اظ    ض المأسؼتمزا 

Basso Continuo  ي عقؼؼذتالمأ  ح مؼؼق ال ولي وايؼؼتزكيؼؼس عمؼؼى التع يؼؼز الؼؼذزامي  ؼؼذلا  رؼؼا  حي مؼؼا الكمأ
ؼؼو   Schütz *شؼؼوتس الم ل ؼؼوق(ي ومؼؼق لاؼؼف لو ا وزاتوزيؼؼو يا و ؼؼزا)ـ ا مؼؼق لعمؼؼاـ لك ؼؼز مثؼؼس   لرؼؼ ه جأ

اترؽ القؼزق السؼا ا عشؼزي   موـ مأ ي و ح آليحرا  استدذف الماذزيجاـ في لعماـ ذيايح ما مأ  يج 
 .3 ستقمحي وفقذ اويته المأ (وا و زا يالكااتاتا)دز  مثـ ااذمج الماذزيجاـ في لشكاـ لأ 

 (م0722–0532) المادريجال في العصور اللاحقة

ؼؼيؼؼحي تزاجؼؼا الماذزيجؼؼاـ كشؼؼكـ ى ؼؼذاعيي لكاؼؼه عؼؼـ موجؼؼوذ  تيكفؼؼي العرؼؼوز الكاسؼؼيكيح والزوماا س  ا كجأ
ؼي و مق التقميذ الكوزاليي دارح فؼي ىاجمتؼزا س  مؼق لأعيؼذ ى يؼا  الماذزيجؼاـ فؼي القؼزق التاسؼا عشؼز كجأ

ا وزالي ؼؼ كأ الماذزيجؼاـ شؼؼكا   لرؼؼ هي و ي الاهضؼؼح ل  زكؼح الإ يؼؼا  التؼؼازيديي  يؼج لأعيؼؼذ لذا  لعمؼؼاـ مؼ
                                                
1
 Bank, Katie (2020): Knowledge Building in Early Modern English Music, (Historiography and the 

English Madrigal), Routledge, U.K., p. 32. 
2
 Privitera, Massimo (2018): Competition, Cultural Geography, and Tonal Space in the Book of 

Madrigals L’amorosa Ero (1588), vol.37 Early Music History, Cambridge University Press. U.K., 

p.153-154. 
*
 ؤنم يٕع رس أنً َس سنةُغ  .ي  -وHeinrich Schütz (4979–4181 ،)ْ يُشيش نٕتض  

3
 Kurt, von Fischer, and others (2001): The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Madrigal), 

Grove Music, 2
nd

 Edition, vol.15, Oxford University Press, U.S.A., pp. 27-29. 
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ؼؼؼي و فؼؼؼي ىاجمتؼؼؼزا الم ل ؼؼؼوق ي ومؼؼؼق لاؼؼؼف  مؼؼؼق التؼؼؼيليؽ الجذيؼؼؼذس  مؼؼؼق التؼؼؼذزية الكؼؼؼوزالي  ؼؼؼذلا  اسؼؼؼتدذف كجأ
ستو ات مق الماذزيجاـي لكاها كااث لقزة ىلى ا  ااي الكوزاليح  مأ كت وا لعمالا   (**سو زامي *شوماق)

 .1 حتيكيالزوماا
عادة تفسير )المادريجال في القرن العشرين8   (م حتى الآن0722إحياء وا 

ا  ذزاسؼاث مؼذعوم   يس  مق الااتماف  الموسيقى القذيمحفي القزق العشزيقي لأعيذ ى يا  الماذزيجاـ كجأ 
(ي مؼؼؼا يؼؼؼحامقامالو ال ؼؼؼذيجي الكزوماتيؼؼؼحي هؼؼؼازمواي ال)مؼؼؼج الماذزيجؼؼؼاـ مؼؼؼا ذأ ي  يؼؼؼج موسؼؼؼيقيح و  ثيؼؼؼح

تزكيؼؼؼس عمؼؼؼى ي والالرؼؼؼياخي لو التؼؼؼيثيزاث المسؼؼؼز يح(اسؼؼؼتدذاف تقايؼؼؼاث رؼؼؼوتيح موسؼؼؼعح )مثؼؼؼـ الهمؼؼؼشي 
 يؼؼؼج وق ال ؼؼذيثوقي ستزافياسؼؼكي  ؼؼل  المي ومؼؼق لاؼؼف الارؼؼوض الشؼؼعزيح مؼؼا تع يؼؼز ذزامؼؼي لو زمؼؼؼسأ

ي  ؼذيج اؼازمواي(ي مؼا ف1952ستو ات مؼق الماذزيجؼاـ فؼي لعمؼاـ مثؼـ اكااتاتؼاا ) مأ استدذف لشكالا  
 .2  ذيج وةالاهضحي لكق  يسمعرز ق تقاليذ ستو ات م كوزاليح مأ كتة لعمالا  ف ***اياذميجو 

لعؼؼؼاذ ت سؼؼؼيز الماذزيجؼؼؼاـ  ظزيقؼؼؼح  يؼؼؼج كزامؼؼؼةي  يسؼؼؼمو ه الظميعؼؼؼيي جؼؼؼوزح  الم ل ؼؼؼوق ال ؼؼؼازسوقومؼؼؼق 
ف الماذزيجؼؼاـ كإظؼؼاز لمتجزيؼؼةي ااسؼؼتدذفؼؼتف ا تقايؼؼاث موسؼؼعح وللؼؼواق رؼؼوتيح  زي ؼؼحي سؼؼتدذم   تكؼؼزتي مأ مأ 
 .التقاليذ ال ولي وايح تقاياث  ذيثح ما 

 ج كرامب والمادريجالجور 

تؼة لعاذ ت سؼيز الماذزيجؼاـ فؼي لعمؼاـ مثؼـ امؼذزيجالاثي الكأ  يج اشتهز كزامة  يسمو ه الظميعيي 
ي لمؼؼؼا ا ز عؼؼؼحاي واؼؼؼي سمسؼؼؼمح مؼؼؼق ا عمؼؼؼاـ الرؼؼؼوتيح لمسؼؼؼو زااو مؼؼؼا مجموعؼؼؼاث رؼؼؼغيزت مؼؼؼق ارلاث

اسؼؼؼتدذاف و ي اظ يتزكيؼؼؼس عمؼؼؼى الزمسيؼؼؼح والتع يؼؼؼز العؼؼؼالسؼؼؼتو ات مؼؼؼق قرؼؼؼائذ لوزكؼؼؼاي مؼؼؼا مأ فالارؼؼؼوض 
استدذاف تقاياث  اائيح  يز تقميذيح )الهمشي التزذيذي والغاا  المسز ي(ي ما  مثـ التقاياث الموسعح

دمؼؼؾ ماؼؼاعز مثؼؼـ ا لؼؼواق الرؼؼوتيح ي  الإضؼؼافح ىلؼؼى جهؼؼسي وال يؼؼااو المأ ةز ا زافؼؼوقي الهؼؼيآلاث مثؼؼـ ال 
الماذزيجاـ التقميذأي تأزكس لعماله عمى عكش ي و روتيح  زي ح تأ اكي ا جوا  السزياليح لشعز لوزكا

 عقذت.المأ  ح مق ال ولي وايعمى ا اسجح والتيثيزاث الروتيح  ذلا  

                                                
*
 الجاسيح.  لؽ وعاسؽ  يااو وااقذ موسيقي للماايمأ  ي(ف1811-1856) Robert Schumann زو زث شوماق 
**
 الجاسيح. للمااي  لؽ موسيقيمأ  ي(ف1833-1897) :Johannes Brahms س زام سيوااا 

1
 Fenlon, Iain& Richard Wistreich (2019): The Cambridge History of Sixteenth-Century Music, 

Cambridge University Press, U.S.A., p. 295.  
***
 لمزيكي( الجاسيح.- لؽ موسيقي )للماايف(ي مأ 1895-1963): Paul Hindemith  اوـ ااذميج 

2
 Fenlon, Iain (1980): The Madrigal in Venice: A Study of Social and Musical Interactions, Early Music, 

Volume 8, Issue 4, Oxford University Press, London, U.K., pp.475-478. 
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الاهضؼح والموسؼيقى الظميعيؼحي  يؼج  ؼافع موسؼيقي عرؼز ا  يق تقميؼذ تأعذ مذزيجالاث كزامة جسز  و 
تأعهؼؼز و  يثؼؼحغؼؼح موسؼؼيقيح  ذيعمؼؼى التزكيؼؼس عمؼؼى الارؼؼوض الشؼؼعزيح والتع يؼؼز العؼؼاظ يي لكاؼؼه لذدؼؼـ لأ 

 .1  تكزتمكق لشكـ قذيف لق يأعاذ ت سيزا  ظزؾ مأ كيؽ يأ 

 (م0747نظرة عامة عمى كتاب المادريجال الثالث )

اؼح كتاة الماذزيجاـ الثالج او الجس  الثالؼج مؼق سمسؼمح  فؼي ال تؼزت تؼة لل هؼا كزامؼة مؼق لز عؼح كأ مأكو 
سؼو زااو  اؼائي وق مؼق رؼوث مكتؼوة لثاثؼي يتكؼ يستو ات مق قرائذ لوزكاي مأ ف(1969 -1965)
(soprano ي)آلح ال( هازةHarp ي و) عاسؽ( ىيقاغpercussion ي ويسؼتمز  ؼوالي)(31يذقؼائؾ 7 

 La noche االميـ يأغاؼي عازيؼا  فؼوؾ جسؼوز مؼازشا ستدذف في المقظوعح ا ولىيالاض المأ (ي ثاايح

canta desnuda sobre los puentes de marzo ذ لوزكؼا التؼي ياتمؼي ىلؼى مجموعؼح قرؼائو ي
تتسؼؼف  ؼؼالغموط والشؼؼاعزيح العاظ يؼؼحي واؼؼو مؼؼا يتماشؼؼى مؼؼا لسؼؼموة كزامؼؼة فؼؼي دمؼؼؾ لجؼؼوا   المؼؼح 

 .2 وا ذ قمقح في آق  ومأ 

ا عمؼؼى  زائع ؼؼ( يقؼؼذف مثؼؼالا  ف1969جؼؼوزح كزامؼؼة فؼؼي المقظوعؼؼح ا ولؼؼى مؼؼق كتؼؼاة الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼج )
يي والتزكيؼس مقؼامق دؼاـ تجاؼة المزكؼس المؼ يكيذات تع يزيح تدؼذف الؼاض الشؼعزأ مقاميحاستدذاف الا

الغمؼؼؼوطي الهشاشؼؼؼحي )ق كزامؼؼؼة مؼؼؼق دمؼؼؼؾ تجز ؼؼؼح موسؼؼؼيقيح تعكؼؼؼش تمك ؼؼؼو تاؼؼؼافزتي عمؼؼؼى ال وارؼؼؼـ المأ 
عؼسس الظؼا ا و  ياسؼتدذامه لمتقايؼاث الموسؼعح وا لؼواق الرؼوتيحمثؼـ  يفي اض لوزكؼا (والتوتز الكامق

ؼؼؼمقؼؼؼامالا وسؼؼؼيمح لمتع يؼؼؼز العؼؼؼاظ ي  وتأعؼؼؼذ ييعؼؼؼي ال زيؼؼؼذا  سؼؼؼمو ه الظميي ممؼؼؼا جعؼؼؼـ اؼؼؼرا العمؼؼؼـ امورج 
 .3 العميؾ الرأ يتجاوس  ذوذ الموسيقى التقميذيح

 ثانيا8 الجانب التطبيقي

ذزاسح ت ميميح لممقظوعح ا ولى مق كتاة الماذزيجاـ الثالج )ي تو  الكتاة عمى ثاج مقظوعاث( 
 المؼؼؼؼوق الرؼؼؼؼوتيي يقؼؼؼؼاعالإيالجااؼؼؼؼة ي التكؼؼؼؼويق الاغمؼؼؼؼيعاؼؼؼؼذ جؼؼؼؼوزح كزامؼؼؼؼة مؼؼؼؼق  يؼؼؼؼج )الرؼؼؼؼيا حي 

وقؼؼاف الم لؼؼؽ جؼؼوزح كزامؼؼة  يالاجا ؼؼح عؼؼق تسؼؼا لاث ال  ؼؼج(  هؼؼذؽ ال أعؼؼذ الزمؼؼسأ الؼؼذزاميي والتقايؼؼاث
  :ت سيزيح دارح  يذا  الم ل ح )الماذزيجاـ الكتاة الثالج( جا ث كالتالي * وضا تعميماث

 

                                                
1
 Ibid, Cohen, David (2005), pp. 224-225. 

2
 Ibid, Fleming, Amy Elizabeth (2014), pp. 38-40. 

3
 Ibid, Cohen, David (2005), p. 225. 

*
 .فرطفس سنًرطٕى  سلأٔن  د و سن  حث بتةً ع سنتعه ً و ٔسلإسن دسو سنتس تٓتى بكت ب سنً دسية ل سنث نث  
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 )الكتاة الثالج( ( يأوضه التعميماث التي اوا ىلها الم لؽ  ذا  الماذزيجاـ1جذوـ زقف )

 التعميمات بالمغة الإنجميزية كما وردت بالمؤلفة الترجمة إلى المغة العربية
 .The performers read from score .ذواحالمأ مق  العاسفوقيقزل 

ي مؼا ت ويـ عزضيحتأقذَّف كـ ذزجح  عامح 
 اشز لمذزجؼح ا سؼها لو عذا عاذ التكزاز المأ 

 .لماغماثتكزز مأ لتتا ا 

Each note is preceded by an accidental, 

except in case(s) of an immediate 

repetition of pitch or a pattern of 

pitches. 

تقزي يؼؼؼؼؼؼح وقؼؼؼؼؼؼذ  العؼؼؼؼؼؼذاذ الإيقؼؼؼؼؼؼاعيم شؼؼؼؼؼؼزاث 
 .روتياث القاعح  سةي تدتمؽ قميا  

The metronome indications are 

approximate and may vary slightly, 

depending on the acoustics of the hall 

كؼؼؼؼـ ا رؼؼؼؼواث الهمسؼؼؼؼيح يجؼؼؼؼة لق تأظم ؼؼؼؼؾ 
ؼـ ىلؼى ل عؼذ مسؼافح فؼي القاعؼح  ي قؼوت وتأ م 

يأسؼؼؼم ه لمسؼؼؼو زااو والعؼؼؼاسفيق  إضؼؼؼافح لمسؼؼؼح 
لممقؼؼؼؼاظا ( رؼؼؼؼوتيح د ي ؼؼؼؼح )تمؼؼؼؼويق رؼؼؼؼوتي

الهمسيح ىرا كااث روتياث القاعح تتظمؼة 
 .رلؿ

All whispered sounds must project! 

The soprano and instrumentalists may 

slightly voice the whispered passages if 

the acoustics of the hall require this. 

فؼؼؼي  الهؼؼؼازةيؼؼؼتف تؼؼؼذويق جميؼؼؼا اازموايؼؼؼاث 
 ذزجح الروث ال عميح.

All harp harmonics are notated at 

actual pitch. 

v.  .S= . يعمى الظاولح 
o.m=  العاذأ.الوضا 

S. tav. = sulla tavola.  

m.o= modo ordinario. 

  ا اغمح لقـ مق ذزجح الروث المكتو ح زأ 
a quarter tone lower than written pitch 

 
 .mcr يمكؼؼؼؼؼؼؼؼؼق لذا  الكتؼؼؼؼؼؼؼؼؼة ا ز عؼؼؼؼؼؼؼؼؼح ـ 

s.acir.aM ا رؼؼؼؼؼؼؼمح )ز مؼؼؼؼؼؼؼا : كيعمؼؼؼؼؼؼؼاـ مأ
تكؼؼؼؼوق الكتؼؼؼؼة ا وـ والثؼؼؼؼااي والثالؼؼؼؼج اؼؼؼؼي 

 قائمح  راتها( ا اسة للأذا  كيعماـ

The four books of Lorca Madrigals 

may be performed: as separate works 

(Books I, II, and III are perhaps most 

suitable for performance as self-

contained works); 
 Imm  BBBي  s.acir.aMىرا تؼؼؼؼؼؼف تا يؼؼؼؼؼؼر 

ا رؼؼؼـ ي يورؼؼؼى  ت ذيؼؼؼذ موضؼؼؼا  شؼؼؼكـ مأ 
ف زافؼوقي رؼوث سؼؼو زااوي  :المز مؼح التاليؼح

 .اازة

If Madrigals, Book III is performed 

separately, the following stage 

positioning is recommended: 
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 التعميمات بالمغة الإنجميزية كما وردت بالمؤلفة الترجمة إلى المغة العربية
 The percussionist alternates between يتااوة عاسؽ الإيقاغ  يق موضعيق.

two positions.  

 ياح ال  ج(( ال ياااث ا ساسيح لمم ل ح )ع2جذوـ زقف )

                               Madrigal Book III                            ماذزيجاـ الكتاة الثالج الم ل ح

 زقف الم ل ح
1.la noce canta desnuda sobre los puentes de marzo (Italy) 

(Night sings naked above the bridges of march) (English) 

 (ي عازيا  فوؾ جسوز مازش)الميـ يغا
 George Henry                                   جدددٕس  ُْدددشج كشسيدددب الم لؽ

Crumb                                            

 المقاميح

ي فاي لاي #)زأي (التكويااث ا وليحمجموعح مق الاغماث )عمى تعتمذ لامقاميح 
ا ز عؼؼؼؼح اغمؼؼؼؼاث عؼؼؼؼق  4ز زقؼؼؼؼف يأع  ؼؼؼؼ ي  يؼؼؼؼج[(6)25-4] لولؼؼؼؼى سؼؼؼؼي(  تكؼؼؼؼويق

ترؼايؽ عق تزتية التكويق ا ولى المأسؼتدذف فؼي  25ز زقف المأستدذمحي ويأع   
Allen forte structure of atonal music، عؼق لق  (6)ز الؼزقف ويأع  ؼ

ععف الم اايف تأشزخ وتأوضه في عاقتها مأ  ارا التكويق ا ولى له ستح لشكاـ.
تأاقؼـ   يؼج ت ؼذل  (Prime Forms) يا ا شكاـ ا وليحجمي و  مقاف ذو الك يز

 .(0) =ذزجح ذو 

 
  الميساق

 السزعح
Allegro molto ritmico; deciso, quasi meccanico (Italy) 

 .اتعف ظا ا آلي رمة ومأ  اسف وقاظاي  ياا وزاقض ىيقاعي  سزيا جذ  
 .ي تزت ظ ىزت اظ مأ اشز  الاض الشعزأABC Coda زت أ  الريغح

المجموعؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼح 
المأشؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼازكح فؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼي 

  العمـ

يق لهؼؼؼؼا عمؼؼؼؼى مؼؼؼؼق آلؼؼؼؼح التيم ؼؼؼؼاـ يؼؼؼؼتف التؼؼؼؼذو   3رؼؼؼؼوث السؼؼؼؼو زااوي آلؼؼؼؼح الهؼؼؼؼازةي
ي الثؼؼؼاايي والثالؼؼؼج( عمؼؼؼى التزتيؼؼؼةي  مؼؼؼق آلؼؼؼح ال ؼؼؼواجس ويؼؼؼتف  2الدظؼؼؼوظ )ا وـ

 التذويق لهما عمى الدظوظ )الزا ا والدامش(. 

 .توضيه رلؿ في الذازسح التظ يقيح وسيتف sparse textureاسيج مأت زؾ  الاسيج الموسيقي

 ماسوزت 51 عذذ المواسيز
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 عض الاختصارات تم استخدامها في الجانب التطبيقيب
 ( يأوضه  عط الادترازاث التي تف استدذامها في الجااة التظ يقي3جذوـ زقف )

 يُشير إلى الاختصار
Ns. Notes )التكويق الاغمي المأستدذف( 

N. Normal Form  قيف الظ يعي لماغماث(  سة:)التز 
(Allen forte structure of atonal music) 

T. Transpose (0= )ترويز التكويق الاغمي ىلى ذو 
I. Inverse  (12)مقموة المسافاث  عذ اتمامها ىلى 

P. F. Prime Form :لى(  سة كتاة  )الامورح ا و 
 (Allen forte structure of atonal music) 

Flat Fingers  ٔت ختصش إن (FF) لعاسؽ الإيقاغ. مأسظ حوتعاي ا ذا   ا را ا ال 
Fingertips  ٔت ختصش إن (FT) .وتعاي ا ذا   يظزاؽ ا را ا لعاسؽ الإيقاغ 

The side of the thumb 

 وتعاي ا ذا   جااة ىر ا الا هاف لعاسؽ الإيقاغ. (TH) ٔت ختصش إن 
m.o. اسؽ آلح الهازة.وتعاي ا ذا  العاذأ لع 

 

وفيمؼؼا يمؼؼي يؼؼتف توضؼؼيه كي يؼؼح اسؼؼتاتاح التكؼؼويق ا ولؼؼى مؼؼق مجموعؼؼح مؼؼق الاغمؼؼاث التؼؼي يسؼؼتدذمها 
لؼؼى ا وـ فؼؼي المقظوعؼؼح ا ولؼؼى كامؼؼورح لمتعؼؼزؽ وسؼؼيتف اسؼؼتدذاف التكؼؼويق ا و  الم لؼؼؽ فؼؼي الم ل ؼؼحي 

 :سي(ي فاي لاي #ي  يج استدذف اغماث )زألىعمى كي يح استاتاح التكويق ا و  
 كي يح استاتاح التكويق ا ولى مق مجموعح مق الاغماث( يأوضه 4جذوـ زقف )

F C التكويق الاغمي المأستدذف
b

 A D
#

 Ns. 

 سؼؼة  0 اعت ؼؼاز اغمؼؼح ذو= ي التزتيؼؼة الظ يعؼؼيالاغمؼؼاث وضؼؼا 
 Allen forte structure of atonal musicكتاة 

5 11 9 3 N. 

( 12ممؼا ساذ الؼزقف عؼق )وكي 0= ترويز التكويق الاغمؼي ىلؼى ذو
 .وضا الاتيجح  التزتية الظ يعيو ( 12يتف ظزخ )

2 8 6 0 T. 9 

وضؼؼؼعها  عؼؼؼذ  لؼؼؼي  ؼؼؼيق قوسؼؼؼيق  ؼؼؼذوق فوارؼؼؼـكتؼؼؼة الامؼؼؼورح ا و  ي
 .(0 التزتية التراعذأ )مق الزقف 

(0268) 4-25 (6) P. F. 
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 مب(تحميل الصياغة )المقطوعة الأولى من كتاب المادريجال الثالث عند جورج كرا

العاقؼؼح  ؼؼيق الموسؼؼيقى والؼؼاض عمؼؼى ا ولؼؼى مؼؼق كتؼؼاة الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼج تعتمؼؼذ رؼؼيا ح المقظوعؼؼح 
تسعى الموسيقى ىلى تجسيذ الروز الشعزيح والعواظؽ الموجوذت في و تتسف  التكامـي   يجالشعزأ 

 الؼؼؼاض الشؼؼعزأ االميؼؼؼـ يغاؼؼؼي عازي ؼؼؼا فؼؼؼوؾ جسؼؼوز مؼؼؼازشا ظؼؼؼا ا مميؼؼؼ   الزمسيؼؼؼحوي مؼؼؼـ  ياؼؼض لوزكؼؼؼا
ؼؼؼز عؼؼؼق العؼؼؼاف والغمؼؼؼوط ل ياا ؼؼؼالرؼؼؼوتيح التؼؼؼي تأع  ؼؼؼ مؼؼؼة يسؼؼؼتدذف اي وكز سق والتيمؼؼؼـ فؼؼؼي لأدؼؼؼز ا وال أ

يق زتي والتذو  تغي  ي الوسائـ التع يزيح المأ المأتساوأالإيقاغ )لتعسيس ارا الزمسيح مق داـ  الريغح ال زت
قذمؼح وق كـ جس  مق مأ وكوذا )امورح ق مح(ي  يج يتك قسافلوتاقسف المقظوعح ىلى ثاثح  (يالتجزي ي

ذلالؼح زمسيؼح فؼي فكؼز كزامؼةي  يؼج يأمثؼـ ( 3ي ويأمثؼـ العؼذذ )مقظؼا  اؼائي ثأؼفلو )فارـ موسؼيقي( 
 :كالتالي ( ياتال الثالوجي التواسقي ذوزت)

 الريا ح الموسيقيح لعياح ال  ج( يأوضه ت ميـ 5جذوـ زقف )

 ملاحظات مكوناته القسم
  الأولالقسم 

 (318-11ف)
 (411-1وسيقيح: ف)قذمح ممأ 

ي فؼؼاي #)زأا ساسؼي اغمؼي التكؼويق ال
 .[(6)25-4] لولى ي(  تكويقسلاي 

: لااكزوس ف)  (318-12المقظا ا وـ
 B الثانيالقسم 

 (331-418ف)
 (525-418فارـ موسيقي: ف)
 (531-126المقظا الثااي: ف)

 C الثالث القسم
 (547-431ف)

 (539-431فارـ موسيقي: ف)
 (547-141ا الثالج: ف)المقظ

 (551-148: )كودا
 

  :ل رك ممقطوعة الأولى من كتاب المادريجال الثالث عند جورج كرامب لمشاعر ل الشعرينص ال

 La noche canta desnuda سنه م ييُس ى سي 

 .sobre los puentes de marzo ي سط جغٕس ىه حٕل ىطلاو َٓ ي  سلأع ٕل سنطٕيه  
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 ( 318-11ف): الأول القسمغمي في التكوين الن

 (211-1ف) قدمةالمُ 

 
 ( 3-1( يأوضه التكويق الاغمي في ف)1شكـ زقف )

 
 ( 9-5( يأوضه التكويق الاغمي في ف)2شكـ زقف )

F B, C
b
 A D

#
, E

b
 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 I. 9 

(0268) 4-25(6) P. F. 

لؼؼؼؼؼي ي لاي فؼؼؼؼؼا([  تكؼؼؼؼؼويق لو  b(ي ذوbي مؼؼؼؼؼي#زأوفيهؼؼؼؼؼا يقؼؼؼؼؼوف الم لؼؼؼؼؼؽ  اسؼؼؼؼؼتدذاف اغمؼؼؼؼؼاث ]) )53-12(ف
(  تؼؼسامق فؼؼؼي آلؼؼح الهؼؼازة فؼؼي ا ؼؼش الظ قؼؼؼح bي مؼؼي#اسؼؼتدذاف اغمؼؼاث )زأ مؼؼاي [(6)4-25(0268)]

لؼؼى ولكؼؼق ي ؼؼذل مؼؼق اغمؼؼح )لا( يسؼؼتدذف الم لؼؼؽ ا ؼؼش التكؼؼويق ا و   )59-19(ي ف)56-15(في الرؼؼوتيح
([ bي لاي )سؼيي ذو# تتؼا ا ]فؼاي زأ ثأؼف ي5([ في فbي )سيي ذو# يج جا  التتا ا الاغمي ]لاي فاي زأ

(  تؼؼسامق عمؼؼى آلؼؼح الهؼؼازة فؼؼي ا ؼؼش bلؼؼى مؼؼا اسؼؼتدذاف اغمؼؼاث )سؼؼيي ذوو  ا تكؼؼويق ا ش الي  ؼؼ9فؼؼي ف
 الظ قح الروتيح.  

 (318-12: لااكزوس ف)ممقطع الأولالتكوين النغمي ل

 
 ( 13-11( يأوضه التكويق الاغمي في ف)3شكـ زقف )
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D
#

 C
#

 A
#

 F B A Ns. 

3 1 10 5 11 9 N. 

6 4 1 8 2 0 I. 3 

(012468) 6-22 P. F. 

لؼيي لا[  تكؼويق #ي فؼا(ي زأ#ي سؼيي )مؼي#ي لا#يتف استدذاف التتؼا ا الاغمؼي ]ذو 513-111ف جذيؼذ  لو 
فؼؼي ا ؼؼش الظ قؼؼح و ي فؼؼا(  تؼؼسامق عمؼؼى آلؼؼح الهؼؼازة #[ مؼؼا اسؼؼتدذاف اغمؼؼاث )مؼؼي6-22 (012468)]

 الروتيح.

 
 (16-14تكويق الاغمي في ف)( يأوضه ال4شكـ زقف )

E
b

 B A D Ns. 

3 11 9 2 N. 

1 9 7 0 T. 9  

0 5 3 1 I.3 

(0135) 4-11 P. F. 

لؼؼي(  تكؼؼويق bيؼؼتف اسؼؼتدذاف التتؼؼا ا الاغمؼؼي )لاي زأي سؼؼيي مؼؼي 314-114ف ي [11-4 (0135)] لو 
 .أ( يج جا  مدتمؽ عق التكويق السا ؾ  الاستغاا  عق اغمح )فا( واست ذالها  اغمح )ز 

F B A D
#

 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 T. 9  

(0268) 4-25(6) P. F. 

 اسؼؼؼتدذاف التتؼؼؼا ا الاغمؼؼؼي )سؼؼؼيي لاي فؼؼؼاي [ (6)25-4 (0268)لؼؼؼى ]ا و   تكؼؼؼويقعؼؼؼاذ لم 515-314ف
 (.bاستدذاف اغماث )سيي ذوما (ي #زأ

E
b

 B A D Ns. 

3 11 9 2 N. 

1 9 7 0 T. 10  

0 5 3 1 I.3 

(0135) 4-11 P. F. 

 تتا ا اغمي ]لاي [ 11-4 (0135)( ]14لى الرأ تف استدذامه في ف)ا و   تكويقيعوذ لم 516-116ف
 (  تسامق في آلح الهازة.bي مى#([ي ما استدذاف اغماث )زأbي مي#زأي سيي )زأ
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 (17( يأوضه التكويق الاغمي في ف)5شكـ زقف )

G F
#

 D
#

 D Ns. 

7 6 3 2 N. 

5 4 1 0 T. 10 

(0145) 4-7 P. F. 

ي فؼؼؼا 317-217ف ي #ويهؼؼؼتف الم لؼؼؼؽ ااؼؼؼا  ال زكؼؼؼح الكزوماتيؼؼؼحي  يؼؼؼج يسؼؼؼتدذف التتؼؼؼا ا الاغمؼؼؼي )رؼؼؼوـ
ليي زأ(  تكويق #زأ  [.7-4 (0145)] لو 

F E C
#

 B A
#

 A Ns. 

5 4 2 11 10 9 N. 

8 7 4 2 1 0 T. 3 

(012478) 6-Z17 P. F. 

 استدذاف التتا ا الاغمي )سؼيي لاي فؼاي مؼيي  يتا ا استدذاف ال زكح الكزوماتيح ليضا   ثأف 517-417ف
لي(  تكويق #ي ذو#لا  [.Z17-6 (012478)] لو 

 
 (21-18( يأوضه التكويق الاغمي في ف)6شكـ زقف )

A E D
#

 Ns. 
9 4 3 N. 
6 1 0 T. 9 (0) 

(016) 3-5 P.F. 
 (  تكؼؼويق#لاي زأ يأاهؼؼي الم لؼؼؽ الع ؼؼازت الثاايؼؼح مؼؼق الجممؼؼح الثاايؼؼح  تتؼؼا ا اغمؼؼي )مؼؼيي 318-218ف

لي  ا لامورح ق مح الجممح الثاايح.[ تمهيذ  5-3 (016)] لو 
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 :الأول القسمفي  يالإيقاعالجانب 

مق داـ استدذاف امؼورح ىيقؼاعي مأتكؼزز فؼي آلاث  Isorhythm المأتساوأاستدذف كزامة الإيقاغ 
ويتضؼؼه رلؼؼؿ مؼؼق دؼؼاـ  )الإيقؼؼاغي والهؼؼازة( واسؼؼتدذف امؼؼارح ىيقاعيؼؼح مأدتم ؼؼح فؼؼي رؼؼوث السؼؼو زااوي

 عزط لمامارح الايقاعيح المأستدذمح:

 ذلث المقظوعح  عزط امورح ىيقاعي يتكزز فيما  عذ كتمهيذ ل ذايح آلح الهازة في عزط الامورح 
    فؼؼؼي  ذايؼؼؼح لذا  آلاث الإيقؼؼؼاغ  Isorhythmرؼؼؼظمه تكؼؼؼزز لهؼؼؼاي  يؼؼؼج تؼؼؼف اسؼؼؼتدذاف المأ الايقؼؼؼاعي المأ 

مواسيز(ي مؼا توضؼيه عؼذذ  11ز(ي وكرا في  ذايح لذا  آلح الهازة )مواسي 7تيم اـ( ) 3 واجوي  2)
 عؼؼؼؼق اسؼؼؼؼتدذاف فضؼؼؼؼا  تكؼؼؼؼززي المؼؼؼؼواسيز التؼؼؼؼي سؼؼؼؼوؽ يؼؼؼؼتف مؼؼؼؼق دالهؼؼؼؼا عؼؼؼؼزط الامؼؼؼؼورح الايقؼؼؼؼاعي المأ 

 والتالي الامورح الايقاعي في آلاث الإيقاغ:(ي 6( في ف)3مقا ـ  5) حالمأقا اث الإيقاعي

 
 (7-1قاعي المستدذف في آلاث الايقاغ في ف)( يأوضه الامورح الاي7شكـ زقف )

المأتكؼؼؼزز عمؼؼؼى مسؼؼؼتو  المقظوعؼؼؼح المأتسؼؼؼاوأ  يؼؼؼج يقؼؼؼوف كزامؼؼؼة  اسؼؼؼتدذاف اؼؼؼرا الامؼؼؼورح الايقؼؼؼاعي 
(ي 35-29(ي ف)28-22(ي ف)21-15(ي ف)14-8ف)] الكامؼؼؼؼـ فعهؼؼؼؼز اؼؼؼؼرا الامؼؼؼؼورح فؼؼؼؼي كؼؼؼؼـ مؼؼؼؼق 

 كما يتضه مق الشكـ التالي: [(49-43ي ف)(42-36ف)

 
 آلاث الإيقاغيأوضه الامورح الايقاعي المأتكزز المستدذف في  (8شكـ زقف )

 ستو  المقظوعح كالتالي:كرلؿ استدذاف امورح ىيقاعي مأتكزز في آلح الهازة يتف استدذامه عمى مأ 

 
 (11-2( يأوضه الامورح الايقاعي المأتكزز المستدذف في آلح الهازة في ف)9شكـ زقف )
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سؼتو  المقظوعؼح  الكامؼـ فعهؼز لامؼورح الايقؼاعي المأتكؼزز عمؼى مأ  يج يقوف كزامؼة  اسؼتدذاف اؼرا ا
ي والشؼؼؼكـ التؼؼؼالي [(51-42(ي ف)41-32(ي ف)31-22(ي ف)21-12ف)]اؼؼؼرا الامؼؼؼورح فؼؼؼي كؼؼؼـ مؼؼؼق 

 يوضه رلؿ:

 
 ( يأوضه الامورح الايقاعي المأتكزز المستدذف في آلح الهازة11شكـ زقف )

ف الامؼؼارح الإيقاعيؼؼح مؼؼا الاعتمؼؼاذ  شؼؼكـ ك يؼؼز عمؼؼى ىلا لق رؼؼوث السؼؼو زااو جؼؼا  مأتاؼؼوغ فؼؼي اسؼؼتدذا
التقاسؼؼيف الذادميؼؼح عمؼؼى و ؼؼذت الؼؼذو ـ كؼؼزوص والتزي ؼؼـ كؼؼزوصي  الإضؼؼافح ىلؼؼى الافؼؼزاظ فؼؼي اسؼؼتدذاف 
ال مياث )ا تشاكاتوزا  ا ضح وا ذت ل ياااي وا ضتيق في لأدز (ي وجا  الامورح الايقاعي المأستدذف 

 في روث السو زااو كالتالي:

 
 (15-12( يأوضه الامورح الايقاعي المستدذف في روث السو زااو لااكزوس ف)11زقف ) شكـ

يتظؼوز  ثأؼف(  استدذاف لشؼكاـ ىيقاعيؼح  سؼيظح 12ي ذل روث السو زااو ا ذا  الغاائي مق لااكزوس ف)
(  ؼؼيذا  تقاسؼؼيف ذادميؼؼح عمؼؼى و ؼؼذت التزي ؼؼـ كؼؼزوص  إيقؼؼاغ سؼؼزيا مؼؼا اسؼؼتدذاف 14ا فؼؼي ف)ا ذا  سؼؼزيع  

 في الا ز الثالج  سة الميساق المستدذف. ثأف يمح الضغظ القوأ في  ذايح الا ز ا وـعا

 
 (18-16( يأوضه الامورح الايقاعي المستدذف في روث السو زااو ف)12شكـ زقف )

ؼؼ ثأؼؼف سؼؼتدذف فؼؼي ا فؼؼي الامؼؼورح الايقؼؼاعي المأ تسؼؼتدذف التقاسؼؼيف الذادميؼؼح عمؼؼى و ؼؼذت التزي ؼؼـ كؼؼزوص ليض 
(  تسمسؼؼـ 17( فؼؼي ف)2مقا ؼؼـ  5) ثأؼؼف( 3مقا ؼؼـ  7اسؼؼتدذاف المقؼؼا اث الايقاعيؼؼح )(ي مؼؼا 18-16ف)

 سأممي اا ظ ما استدذاف ال زكح الكزوماتيح الم ايح.
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 :الأول القسمفي المون الصوتي والتقنيات 

  (200 -00م)ة مقدالمُ 

ا ضؼؼيؽ اسؼؼيج   يؼؼج تأ الايقؼؼاغ  ؽس مؼؼق عؼؼا و(واجؼؼ وال يالتيم ؼؼاـ)اغ يقؼؼت ؼؼذل المقظوعؼؼح  ؼؼيذا  رلاث الا
ضؼؼؼؼافح ظ قؼؼؼؼح  ياا  اي ؼؼؼؼرؼؼؼؼوتي    اسؼؼؼؼتدذاف لمعمؼؼؼؼـ يتؼؼؼؼزاوخ  ؼؼؼؼيق الضؼؼؼؼز اث ال ؼؼؼؼاذت والااعمؼؼؼؼحي  تع يزيؼؼؼؼحوا 

عشؼؼزت مؼؼواسيز رلؼؼح و رلاث الإيقؼؼاغي  زسيمؼؼوا سؼؼ عحلمؼؼذت فؼؼي  ذايؼؼح الم ل ؼؼح  Isorhythmظمه رؼؼؼالمأ 
رؼؼا ا عمؼؼى ظ ؼؼوـ  اظزاؽ ياغ  ؼؼيقؼؼالا ؽی عؼؼاس يؼؼ ذ  يؼؼجالهؼؼازة لمشؼؼعوز  الاسؼؼتزدا  والااتعؼؼافي 

 ز  ؼؼعيأ و ( FT)  اسؼؼتدذافادؼؼظ الاغ لسؼؼ ـ يقؼؼلاث الاآ سؼؼموة ا ذا  عمؼؼى  الم لؼؼؽ تاويؼؼهال واجؼؼو مؼؼا 
  ا.( للأذا   جااة الا هاف(THي مأسظ ح  يرا ا ( للأذا FFرا اي )ظزاؽ ا ي   عق ا ذا

 (bح )مؼىاغمؼل Fingernail, sulla Tavola عمؼى سؼظه ارلؼح عؼافزهازة  ا لا آلحت ذ   2ف في
مؼؼؼؼؼؼؼا اسؼؼؼؼؼؼؼتدذاف الهؼؼؼؼؼؼؼازة لمذواسؼؼؼؼؼؼؼاث  شؼؼؼؼؼؼؼكـ اؼؼؼؼؼؼؼازمواى  (#ح )زأمؼؼؼؼؼؼؼذا  فؼؼؼؼؼؼؼي الوضؼؼؼؼؼؼؼا العؼؼؼؼؼؼؼاذ  لاغلو 

(C
b
,D

#
,E

b
,F,G,A,B)   ا زاااؼؼح فيأعظؼؼي دم يؼؼح فؼؼي  ذايؼؼح المقظوعؼؼحي  يؼؼج لق الهؼؼازة ياؼؼتج لرؼؼوات

ؼؼؼ اي لمؼؼؼا آلاث الإيقؼؼؼاغ ا وشؼؼؼاعزي  رؼؼؼوتيح شؼؼؼ افح تعمؼؼؼـ كظ قؼؼؼح مأسؼؼؼااذت لرؼؼؼوث السؼؼؼو زااو  شؼؼؼعوز  الم 
 تأعظي ظ قح تع يزيح لممقظوعحي وتعمـ عمى الإ ساش  التوتز والغموط.ف

 Lascia vib. Sempre رؼظمهذائؼف  اسؼتدذاف المأ ـ شؼك سؼتكمـ آلؼح الهؼازة  يسؼموة الااتؼساس تو 
تقظؼؼا لا ؼؼزاس المأ تقظؼؼا مؼؼا التيم ؼؼاـ المأ  whisperش مؼؼاغ  يسؼؼموة الهيقؼؼؽ الاس عؼؼاي مؼؼا لذا  3فؼؼي ف
و ؼرلؿ تؼف  ي4اعيح  تى اهايؼح فيقممح الاجلم مأسظ حرا ا ييقاغ ا ذا   ستكمـ عاسؽ الايو سلحي العأ 

 (.ي سيي لاي فا#زأستدذف )المأ  غميالتكويق الاعزط 

ارلاث ي مؼا مجموعؼح 6فؼي ف  ا عؼافز  لح الهازة ما استدذاف ا ذاآااوة ا ذا  تت (8-5)في  ثأف
عمؼؼؼى آلاث  (7ف)ت فؼؼؼى ذز  ؼؼؼ ميؼؼؼح الس  مؼؼؼا اسؼؼؼتدذاف FF مأسؼؼؼظ حاعيؼؼؼح والتؼؼؼى تؼؼؼ ذ   ا رؼؼؼا ا اليقالا
 ا ذا و  TH ا ذا   جااؼؼؼؼؼؼؼة الا هؼؼؼؼؼؼؼافواسؼؼؼؼؼؼؼتدذاف ي Isorhythmسؼؼؼؼؼؼؼموة  ي ذا ا  وااتهؼؼؼؼؼؼؼا  اجؼؼؼؼؼؼويال و 
 .وجوا مق آلاث ال FF مأسظ حرا ا ال ا 

اسؼؼؼتدذاف وتاتهؼؼؼي مؼؼق  modo ordinarioلؼؼؼح الهؼؼازة  يسؼؼؼموة ا ذا  العؼؼاذی آتؼؼ ذ   (9ف) فؼؼيو 
 ذا وا  ياـ ؼؼمتيال ثلاآممؼؼح الايقاعيؼؼح عمؼؼى جاـ عؼؼاسؽ الايقؼؼاغ لممؼؼا اسؼؼتكمي Isorhythmسؼؼموة ل

 فؼؼؼي  اسؼؼؼتدذاف الشؼؼؼكـ الايقؼؼؼاعي  (La-no-che-can-ta)ظؼؼؼا عمؼؼؼى المقتقظؼؼؼا المأ  شهم ؼؼؼال
ويعاي )كما او مؼركوز لعؼاا(  سؼة التاويؼه الموجؼوذ  Come sopraرظمه ا المأ ( مأستدذم  11ف)
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-can-ta-des-nu)تقظؼؼا عمؼؼى المقظؼؼا لهؼؼازة الهمؼؼش المأ ا ؽيسؼؼتكمـ عؼؼاس  ثأؼؼف يذواؼؼح الموسؼؼيقيح المأ 

da) (.11في ف)  استدذاف الشكـ الايقاعي 

 Actual تاويؼؼه يعاؼؼي لذا  الاغمؼؼح ال عميؼؼح ( #الهؼؼازة لماغمؼؼاث التوافقيؼؼح عمؼؼى اغمؼؼح )ذوواسؼؼتدذاف 

pitch  مؼا اسؼتدذاف الذواسؼاث  اؼا غلذا  الق ـ  ذايح روث السو زااو في(C
#
,E

#
قذمؼح مأ اللتاهؼى  ي(

قذمؼؼؼح  اسؼؼؼتدذاف  ميؼؼؼح ا تشؼؼؼاكاتوزا فؼؼؼي آلؼؼؼح الهؼؼؼازةي واسؼؼؼتدذاف آلاث س المأ (ي وتتمي ؼؼؼ#اغمؼؼؼح )ذوعمؼؼؼى 
  الاس ح رلاث الإيقاغ.  Rollsال واجو ل ميح الس زذت 

 (318-12لااكزوس ف) المقطع الأولالمون الصوتي والتقنيات في 

 هذو  و روث لثيزأي  ا )الميـ يغاي(La noche cantaاوفيه يقوف روث السو زااو  غاا  المقظا 
ؼؼا  ؼالغموط وال يرؼوز الموسؼيقى الرؼؼوزت عؼافي وتعكؼؼش الميؼـ ككيؼؼاق  ؼي يغاؼيي ممؼؼا ي مؼـ ى ساس 

( Isorhythm) تسؼؼاوأالمأ ي مؼؼا الإيقؼؼاغ ا عؼؼق العاظ ؼؼحوالغاؼؼا  تع يؼؼز   ال يؼؼاتا عؼؼق تع يؼؼز  الشؼؼعزيح لميؼؼـ 
 عسس التذفؾ الظ يعي لمغاا .الرأ يأ 

اي مؼا la noche canta( لؼتعكش قؼوت االميؼـا عمؼى كممؼاث اFFذدوـ السو زااو  قؼوت ) ذل المقظا  ي
لاث الايقؼؼاغ آالهؼؼازة و آلؼؼح رؼؼا  ح  مأ  يفؼؼي الميؼؼـ عؼؼافل ؼؼق ذزامؼؼي يعكؼؼش الإ سؼؼاش  ؼؼالغموط وال

ح يا ق ست ل  لذ وي يـ كزوص التقاسيف الذادميح عمى و ذت الذو  يج ي ذأ روث السو زااو  استدذاف 
ح زا عؼؼؼحي  ظؼؼؼاا ي ثالثؼؼؼح رؼؼؼغيزترؼؼؼاعذت  عؼؼؼح تامؼؼؼحيزت )زاغرؼؼؼ سؼؼؼافاثم  ثأؼؼؼف ي سؼؼؼي(#)لا ض9  مسؼؼؼافح
 ي1٩٢ف اسؼؼتدذاف الضؼؼغظ القؼؼو  عمؼؼى  (اا ظؼؼحرؼؼغيزت اا ظؼؼحي ثالثؼؼح  يؼؼح رؼؼغيزترؼؼاعذتي ثاا ااقرؼؼح

تأسؼؼتدذف ) exuberant مأؼت مشسؼموة يص  و کؼؼـ ذو ؼـ کؼز  عمؼى  ذايؼح( ٩٤ت )وز فؼى المؼاس  ثأؼف ١٩٢ف
الهؼازة  آلؼحتؼ ذ   جيؼ(ي    موسيقي ممي   الظاقحي ال هجؼحي وال مؼاش السائؼذارا الكممح لورؽ لذا

لمشؼعوز  (٩3-٩2ؿ رؼاعذت( مؼق ف )2ز )رؼو  ( مأ 3-2ف)قذمح المركوز فى المأ  يا ا ش الشكـ الم
ؼؼؼ٩٣)فؼؼؼي فوكؼؼؼرلؿ   الااتعؼؼؼافي  (6ف) يترؼؼؼويز (٩٤ف)( و ٣ت )ز رؼؼؼاعذت( لمؼؼؼاسو  ؿ٤)ا ترؼؼؼويز ( ليض 

ي مؼؼؼؼؼا اسؼؼؼؼؼتدذاف آلؼؼؼؼؼح الهؼؼؼؼؼازة (٩٤ ي٩٤فؼؼؼؼؼى ف) زعؼؼؼؼؼافذا   ا ا ا سؼؼؼؼؼتدذم  مأ  حاا ظؼؼؼؼؼرؼؼؼؼؼغيزت  حساذسؼؼؼؼؼ
C)لمذواساث 

b
,E

b
 .(49فس و) (

ی يقؼؼاعالشؼؼكـ الاسؼؼتدذمح  اسؼؼتدذاف المأ قاعيؼؼح يالا لاث ؼؼا ذا  عمؼؼى ار يقؼؼاغزاز عؼؼاسؽ الاممؼؼا اسؼؼت
( في آلؼح ال واجؼوي و الإضؼافح ىلؼى لذا   ميؼح 214في ف) Rollsلذا   ميح  ثأف(ي 313في ف) 

ا ذا   جااة الا هؼاف  ثأفي FF مأسظ ح( رلح الهازةي وا ذا   ا را ا ال15شاكاتوزا كما في ف)ا ت
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TH (ي 1( رلح ال واجو )415في ف)اشزتي واسؼتدذاف التقظؼا رلاث مأ  مأسظ حالعوذت للأرا ا ال ثأف 
 (.16التيم اـ في ف)

( يؼ ذأ رؼوث 417هايؼح ف)ي وفؼي ا(La-no-che-can-ta)( يعوذ لمهمش عمى المقظا 17وفي ف)
وتعاؼؼي لذا  اغمؼؼاث تقزي يؼؼح مؼؼا اسؼؼتدذاف الشؼؼكـ  approx-pitchesرؼؼظمه السؼؼو زااو  اسؼؼتدذاف المأ 

 . FF مأسظ ح(ي ولذا  آلاث الإيقاغ  ا را ا ال218و ميح ا تشاكاتوزا في ف) الإيقاعي 

 :الأول قسمفي ال البُعد الرمزي الدرامي

لؼؼولا سؼؼيما فؼؼي التكؼؼويق ا ي ا وـفؼؼي القسؼؼف العذذيؼؼح و الرؼؼوتيح الزمسيؼؼح اسؼؼتدذف كزامؼؼة  ي ا ساسؼؼي و 
لؼؼيمؼؼق لزقؼؼاف التكؼؼويق ا المأسؼؼتدذفي  يؼؼج لكؼؼـ زقؼؼف  زمؼؼسأ رؼؼوتي والجؼؼذوـ وتع يؼؼز  مؼؼذلوـ زمؼؼسأ و 

 :التالي يأوضه رلؿ
 ا وـ ومذلولها الزمسأ القسفالعذذيح واستدذامتها في  ( يأوضه الزمسيح6جذوـ زقف )

 المدلول الرمزيات و الاستخدام الرقم

(3) 

 (.آلاث ىيقاغ يالهازة يالسو زااو) المجموعح المأشازكح في لذا  العمـ -
 الريا ح تيتي في ثاثح لقساف وكوذا.-
ليالتكويق ا -  يالموث والولاذت والقيامؼح –الثالوج المقذش المأستدذف. ويزمس ىلى  و 

ال عؼؼج الز يعؼؼي ىلؼؼى  زمؼؼسيجسؼؼوز فؼؼي مؼؼازش فؼؼوؾ الؼؼاض يت ؼؼذج عؼؼق الميؼؼـ العؼؼازأ 
 .كزمس لمموثي  عذ موث الشتا 

(5) 
ليالتكويق ا  واؼو  يالإاسؼاق العؼازأ المكشؼوؽ لمؼاف الكؼوقويزمس ىلؼى المأستدذفي  و 

ماسيحماجمح ل العذذ الس زأ  (.الزلش وا ظزاؽ ا ز عح)ال شزيح  الدأ

(9) 
ليالتكويق  يتسؼاو  مؼا مؼازش  ي  يؼجالاكتمؼاـ السؼماوأويزمس ىلى المأستدذفي  ا و 
  (.الرأ ييتي  عذ الموث)الز يا 

 (11) 
لؼؼيالتكؼؼويق  ال ؼؼذ  ال ارؼؼـ  ؼؼيق العؼؼالف ا زضؼؼي والعؼؼالف ويزمؼؼس ىلؼؼى المأسؼؼتدذفي  ا و 

  .ال وا ح ىلى المجهوـ اردز الزقف الشيظااي

4-25(6) 

لؼؼيالتكؼؼويق   الاغمؼؼاث ا ز ؼؼاش(ي ماظقؼؼح الثؼؼالوج المقؼؼذىلؼؼى ) ويزمؼؼسالمأسؼؼتدذفي  ا و 
)زأ#ي لا(ي وكؼرلؿ  ؼيق )فؼاي سؼي( اؼي المسؼافح  ؼيق  يج لق  يتأشك ـ رمي  ا مثالي ا

 والشؼيظاق لممؼوث زمس لقو  واوي رمية الموث ا سوذ مسافح تزيتوقي وتأع ز عق
 .كزامة عاذ والااهائيح
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 الرمزية الصوتية في القسم الأول8

واؼرا الزمسيؼح  يواو يرمة ا سهسما روث الميـ اي ف«La noche canta»يأغايالسو زااو روث 
ي والجؼذوـ التؼالي يأوضؼه لعمؼاـ لوزكؼا عاؼذ جؼوزح كزامؼة ل مؼةا فؼي الروتيح ا عمؾ وا كثز تكزاز  

 رلؿ:
 (318-11( يأوضه الزمسيح الروتيح في القسف ا وـ ف)7جذوـ زقف )

 ةالصوتي ةالرمزيمدلول  الكممة
La ذايح الميـ . 

Noche الميـ العازأاق  ي  اائالميـ ا سه كك. 
Canta  ا  يز  شزأكائق  ي  يتا ش ويأرذز روت   يغاي  ا سهالميـ الرأ يأ. 

 ي كزمس لمموث.الميـ يأرذز روث رمية الموث المجموعح الكميح لمع ازت
 (331-418ف) الثاني القسم

 (331-418ف): الثاني القسمالتكوين النغمي 
F E

b
 D B A Ns. 

5 3 2 11 9 N. 

8 6 5 2 0 T. 9 (0) 

0 10 7 6 4 I.4 

8 6 3 2 0 T.8 (0) 

(02368) 5-28 P.F. 

لؼيي فؼا(ي  تكؼويق bالاغمؼي )سؼيي لاي زأي مؼي التكؼويقيسؼتدذف  519-119ف [ي 28-5 (02368)] لو 
 تعاذلتيق في آلح الهازة ولكق  شكـ ل اي.( المأ bما استدذاف اغماث )سيي ذو

 
 (25-21)( يأوضه التكويق الاغمي في ف13شكـ زقف )

F B A D
#

 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 T. 9  

(0268) 4-25(6) P. F. 
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[ (6)25-4 (0268)يعؼوذ الم لؼؽ لاسؼتدذاف الامؼورح ا ولؼى ا ساسؼي ] 525-225ي ف523-122ف
 [#(ي لاي فاي زأb تتا ا اغمي ])سيي ذو

 
 (29-26( يأوضه التكويق الاغمي في ف)14شكـ زقف )

F D B A Ns. 

5 2 11 9 N. 

8 5 2 0 T. 3  

(0258) 4-27 P. F. 

(ي bويقوف كزامة  تكزاز امورح ل اي يتكوق مق لز ؼا اغمؼاث  تتؼا ا ]لاي فؼاي )سؼيي ذو 129-126ف
لي زأ[  تكويق [ واو يقتزة مق الامورح ا ولؼى ا ساسؼي  ؼادتاؽ اغمؼح )زأ( 27-4 (0258)] لو 

(  تؼؼسامق فؼؼي آلؼؼح bسؼؼتدذاف اغمؼؼاث )سؼؼيي ذو(ي مؼؼا ا#فقؼؼظي  يؼؼج كااؼؼث فؼؼي الامؼؼورح ا ساسؼؼي )زأ
 الهازة.

F B A D
#

 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 T. 9  

(0268) 4-25(6) P. F. 

لؼؼيلمتكؼؼويق يعؼؼوذ  529-129ف  تتؼؼا ا  مزكؼؼسأكم ؼؼوز ( #ا ساسؼؼي  عؼؼوذت اسؼؼتدذامه لاغمؼؼح )زأ ا و 
ليي لاي سي(  تكويق #اغمي )فاي زأ  [.(6)25-4 (0268)] لو 

 
 (31-31( يأوضه التكويق الاغمي في ف)15) شكـ زقف
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A B D G
b

 E
b

 Ns. 

9 11 2 6 3 N. 

6 8 11 3 0 T. 9 

0 9 1 4 6 I.4 

(01469) 5-32 P.F. 

[ي 32-5 (01469)ي زأي سؼؼيي لا( و تكؼؼويق ]bي رؼؼوـbاسؼؼتدذاف التتؼؼا ا الاغمؼؼي )مؼؼي 331-131ف
 لى ا ساسي.ا و   تكويقلواو تكويق جذيذ يعهز في لذا  روث السو زااو يعق ه عوذت ا

F B A D
#

 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 T. 9  

(0268) 4-25(6) P. F. 

سيي لاي )[  تتا ا اغمي (6)25-4 (0268)لى ا ساسي ]ا و  تكويق يعوذ لاستدذاف ال 531-431ئف
 .(#فاي زأ

G D C
#

 Ns. 
7 2 1 N. 
6 1 0 T. 11 

(016) 3-5 P.F. 
الثؼؼؼااي كمؼؼؼا ااتهؼؼؼث الع ؼؼؼازت الثاايؼؼؼح مؼؼؼق ال ممؼؼؼح الثاايؼؼؼح و ؼؼؼا ش التكؼؼؼويق  يأاهؼؼؼي المقظؼؼؼا 431-131ف
ي ذو3-5 (016)]  ؿ اا ظح.2( ترويز عمى مسافح #[ و تتا ا اغمي )زأي روـ

 :الثاني القسمفي  يالإيقاعالجانب 

 ( يقؼوف31-26فؼي ف)يستمز تكزاز الإيقؼاغ المأتسؼاوأ السؼا ؾ ركؼزا فؼي آلؼح الهؼازة وآلاث الإيقؼاغي و 
يقؼؼاعي جذيؼؼذ يعتمؼؼذ عمؼؼى ال ميؼؼاث )ا تشؼؼاكاتوزا  ا ضؼؼح وا ؼؼذت ى اسؼؼتدذاف امؼؼورح  ث السؼؼو زااورؼؼو 

 ل يااا ي وا ضتيق في لأدز (ي والشكـ التالي يأوضه رلؿ:

 
 (31-26( يأوضه الامورح الايقاعي المستدذف في روث السو زااو ف)16شكـ زقف )
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 :لثانيا القسمفي  المقدمةالمون الصوتي والتقنيات في 

  (525-418ف): فاصل موسيقي

تؼؼ ذأ آلؼؼح الهؼؼازة فارؼؼـ موسؼؼيقي يعتمؼؼذ عمؼؼى  ميؼؼح ا تشؼؼاكاتوزا واسؼؼتدذاف التقاسؼؼيف الإيقاعيؼؼح عمؼؼى 
(، 47فدددس و) (D)مؼؼؼا اسؼؼؼتدذاف الذواسؼؼؼح  .m.oو ؼؼؼذت الؼؼؼذو ـ كؼؼؼزوص مؼؼؼا ا ذا   ا سؼؼؼموة العؼؼؼاذأ 

( ليعؼوذ 21( والاستمزاز فؼي ف)21)في ف FTلياتهي ال ارـ  يذا  عاسؽ الإيقاغ  يظزاؽ ا را ا 
في آلح ال واجؼو ولذا  آلؼح الهؼازة  Rolls(ي ما استدذاف 21في اهايح ف) مأسظ حا ذا   ا را ا ال

(ي والهمش عمى المقظا   .  (can-ta-des-nu-da)لماغماث التوافقيح لاغمح )روـ

( 3-2التؼي عهؼزث فؼي ف) -ا لمشؼعوز  الااتعؼاف والاسؼتزد-تعوذ آلح الهازة  ذا  التيمؼح ا ساسؼيح 
رؼؼا  ح آلاث الإيقؼؼاغ  اسؼؼتدذاف ا ذا  (  مسؼؼافح اازموايؼؼح مؼؼا مأ bواؼؼرا المؼؼزت ي ؼؼذل  اغمؼؼاث )سؼؼيي ذو
تقظا رلاث العوذت للأذا  المأ  ثأف يتشاكاتوزا( و ميح ا 422( في ف)2 يظزاؽ ا را ا رلح ال واجو )

ي مؼؼؼؼا اسؼؼؼؼتدذاف آلؼؼؼؼح الهؼؼؼؼازة (La-no-che-can-ta)( والهمؼؼؼؼش  ؼؼؼؼالمقظا 24-23التيم ؼؼؼؼاـ فؼؼؼؼي ف)
D)لمذواسؼؼؼح 

#
ي سؼؼؼي( فؼؼؼي #لؼؼؼى عمؼؼؼى اغمؼؼؼاث )لاي فؼؼؼاي زأويؼؼؼتف اسؼؼؼتكماـ الامؼؼؼورح ا و  (، 19فدددس و) (

(ي مؼؼا لذا  آلؼؼح الهؼؼازة  ا عؼؼافز 26(  اسؼؼتدذاف  ميؼؼح ا تشؼؼاكاتوزا لي ؼؼذل المقظؼؼا الثؼؼااي فؼؼي ف)25ف)
 (.26في ف)

 (310-004المقطع الثاني8 م)

  يج ا )الميـ يغاي(la noche cantaا (26 اا  المقظا في ف) تكزازسو زااو  وفيه يقوف روث ال
مؼؼا التزكيؼؼس عمؼؼى الهؼؼذو  ي عؼؼسس الإ سؼؼاش  الؼؼذوزت الشؼؼعزيحي كمؼؼا لؼؼو لق الميؼؼـ لا يتوقؼؼؽ عؼؼق الغاؼؼا يأ 

ت مـ ذلالاث زمسيح و  (ا )عازيا  desnudaاي يميه المقظا الاهائي كإ ساش  الاستمزازيح ا  ذيح لميـ
ي التع يؼزأمؼق دؼاـ الاعومؼح والت ؼايق  جماـالموسيقى ال والعسلحي وتجسذ جزذعق الجماـ المأ  روتيح

 ما التزكيس عمى الإ ساش  الجماـ الرأ ي ممه الاض.

(  ال ذايح   ميح ا تشاكاتوزا والاعتماذ عميها  شكـ 126ي ذأ روث السو زااو المقظا الثااي في ف)
رؼا  ح ستمز في لذا  المقظاي ما مأ ا ا ذا   قوت  شكـ مأ تدذم  لساسي في لذا  روث السو زااو مأس

 مأسؼؼؼظ حوا ذا   ا رؼؼؼا ا ال Rolls ميؼؼؼح الس ؼؼؼزذت  ثأؼؼؼفي (  إيقؼؼؼاغ 427رلاث الإيقؼؼؼاغ فؼؼؼي ف)
FF (ي ويعؼوذ الهؼازة لؼلأذا  26(   ميح ا تشاكاتوزا ما لذا  آلح الهازة  ا عافز فؼي ف)228في ف)

فؼي لاؼاكزوس   مـ ذلالح زمسيح عؼق الجمؼاـث السو زااو لذا  ل اي يوي ذأ رو (ي 29العاذأ في ف)
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ا ( والعؼؼوذت سؼؼزيع  429فؼؼي ف) FT( ا اذ   ؼؼيظزاؽ ا رؼؼا ا 1وتسؼؼتدذف آلؼؼح ال واجؼؼو ) (ي331-29ف)
( ما 31-31تقظا رلاث الإيقاغ في ف)ا ذا  المأ  ثأف اشزتي  عذاا مأ  FF مأسظ حللأذا   ا را ا ال
-can)لعؼؼاسؽ الإيقؼؼاغي وكؼؼرلؿ ا ذا   ؼؼالهمش  ؼؼالمقظا  (La-no-che-can-ta)الهمؼؼش  ؼؼالمقظا 

ta-des-nu-da)  لعاسؽ آلح الهازة  الإضافح ىلؼى اسؼتدذاف الذواسؼاث(C
#
,E

#
لذا  (، 92ٔفدس و) (

 (.31( في ف)#الاغماث التوافقيح عمى اغمح )ذو

 :الثاني القسمالبُعد الرمزي الدرامي في 

لؼيي ولا سؼيما فؼي التكؼويق الثؼاايح والعذذيح فؼي القسؼف استدذف كزامة الزمسيح الروتي  ا ساسؼيي ا و 
ولا  (5-3) ,(32-5) ,(27-4) ,(6)25-4 ,(28-5) قف  اسؼتدذاف التكوياؼاث ا وليؼح التاليؼحافؼ

ي  يؼؼؼج اؼؼؼو غ عمؼؼؼى التكؼؼؼويق الاغمؼؼؼي ا ساسؼؼؼي  ؼؼؼ عط عمؼؼؼا اسؼؼؼتدذمه فؼؼؼي القسؼؼؼف ا وـ ت مؼؼـ الجذيؼؼؼذ
ليؼؼؼح مأدتم ؼؼحي ىلا لق المؼؼؼذلوـ الزمؼؼسأ لتمؼؼؼؿ الت ؼؼوـ ىلؼؼؼى تكوياؼؼاث لو   الاغمؼؼاث التؼؼي  ؼؼؼذوزاا لثؼؼزث فؼؼؼي
.  ا زقاف لا ي تعذ عق القسف ا وـ

 8الثانيالرمزية الصوتية في القسم 

 «canta desnuda» ليسؼؼث مجؼؼزذ كممؼؼاث مؼؼق لوزكؼؼاي  ؼؼـ اؼؼي الم عؼؼح التؼؼي يت ؼؼوـ فيهؼؼا الرؼؼوث
 ؼـ ي غاؼي عؼق العؼزأ والمؼوثااو لا تأ السؼو ز  ي  يؼج لقال شزأ ىلؼى رؼوث المؼوث العؼازأ المرؼموة

 .غاير ه اي ا سها الميـ العازأ المرموة الرأ ي اوـ لق يأ تأ 

 والجذوـ التالي يأوضه رلؿ:
 (331-418ف) الثااي( يأوضه الزمسيح الروتيح في القسف 8جذوـ زقف )

 ةالصوتي ةالرمزيمدلول  الكممة
canta   اوـ لق يتا شيأ  ي  ـ او روث الموث واوالغاا  ااا ليش جمالا . 

desnuda  ظمؾ يأجزذ مق كـ شي   تى ير ه روث الععف ا سهزأ الروتي المأ العأ. 
المجموعؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼح الكميؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼح 

 لمع ازت
ارا اي الرزوت الزمسيح الروتيح لمقظعح كمهاي وكـ ما ق مه و عؼذا يؼذوز  ؼوـ 

 .ارا الم عح الزاي ح
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 (539-431: ف)يقيفاصل موس( 547-431: ف)الثالث لمقسمالتكوين النغمي 

 
 (33-32( يأوضه التكويق الاغمي في ف)17شكـ زقف )

A E
#

 D
#

 Ns. 
9 5 3 N. 
6 2 0 T. 11 

(026) 3-8 P.F. 
ي لا[ #ي فؼؼا(ي زأ#يؼتف اسؼتدذاف تتؼا ا اغمؼي مكؼوق مؼق ثؼاج اغمؼاث  تتؼا ا اغمؼي ])مؼي 533-232ف

لي  تكويق   امق في آلح الهازة.ي فا(  تس #[ي ما استدذاف اغماث )مي8-3 (026)]لو 

 
 (38-34( يأوضه التكويق الاغمي في ف)18شكـ زقف )

F B A D
#

 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 T. 9  

(0268) 4-25(6) P. F. 

( ي لا ي فؼاي bلؼى ا ساسؼي  تتؼا ا اغمؼي ])سؼيي ذويعوذ كزامؼة لاسؼتدذاف الامؼورح ا و   436-235ف
لؼي [  تكؼويق #زأ فؼي آلؼح  مأتؼسامق(  شؼكـ bي مؼي#اسؼتدذاف اغمؼاث )زأ [ي مؼا(6)25-4 (0268)]لو 

 .136الهازة ف
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 (41-39( يأوضه التكويق الاغمي في ف)19شكـ زقف )

F D
#

 D B A Ns. 

5 3 2 11 9 N. 

8 6 5 2 0 T. 3 

0 10 7 6 4 I.4 

8 6 3 2 0 T.8 

(02368) 5-28 P.F. 

غمح )زأ( ىلى التكؼويق الاغمؼي فيرؼ ه يتف استدذاف الامورح ا ولى ا ساسي  إضافح ا 141-139ف
لؼؼي ي فؼؼا(  تكؼؼويق bالتتؼؼا ا الاغمؼؼي )سؼؼيي لاي زأي مؼؼي [ي مؼؼا اسؼؼتدذاف اغمؼؼاث 28-5 (02368)]لو 

 (  شكـ ل اي في آلح الهازة.b)سيي ذو

ا  ميؼؼح سؼؼتدذم  ( مأ 33تعؼؼوذ لؼؼلأذا  العؼؼاذأ فؼؼي ف) ثأؼؼف(ي 32تعؼؼوذ آلؼؼح الهؼؼازة لؼؼلأذا   ا عؼؼافز فؼؼي ف)
( ليتؼؼؼيدز لذا  عؼؼؼاسؽ الإيقؼؼؼاغ لممؼؼؼاسوزت 13-12ا لمؼؼؼاسوزت )يؼؼؼج عهؼؼؼز رلؼؼؼؿ فؼؼؼي تكؼؼؼزاز  ا تشؼؼؼاكاتوزاي  

(ي لمؼؼا عؼؼاسؽ الهؼؼازة 25-21( تكؼؼزاز  ذا  عؼؼاسؽ الإيقؼؼاغ فؼؼي ف)39-34( وجؼؼا ث ف)34التاليؼؼح )
C)(  يؼؼؼج اسؼؼؼتدذاف الذواسؼؼؼاث 36-35( فؼؼؼي ف)16-15يؼؼؼ ذأ تكؼؼؼزاز لمؼؼؼاسوزت )

b
,E

b
( 35فؼؼؼي ف) (

(  ؼالهمش 38(ي ويؼ ذأ عؼاسؽ الإيقؼاغ فؼي ف)36 ذأ  ا عافز في ف)(ي وي38في ف) (D)والذواسح 
( فؼؼي آلؼؼح الهؼؼازة  ؼؼا ذا  العؼؼاذأي 19( تكؼؼزاز ف)39ي وجؼؼا ث ف)(La-no-che-can-ta) ؼؼالمقظا 

(  ؼا ش ا ذا  536(ي ف)235مؼا عؼذا فؼي ف) FF مأسؼظ حويستدذف عاسؽ الايقاغ ا ذا   ا را ا ال
 (.35في ف) Rollsالس زذت ولذا  ل ميح  FT يظزاؽ ا را ا 

 ( 547-141: ف)مقطع الثالثملالتكوين النغمي 

 
 (46-42( يأوضه التكويق الاغمي في ف)21شكـ زقف )
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F B A E
b

 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 T. 9  

(0268) 4-25(6) P. F. 

ي فؼاي bمؼي)لى ا ساسؼي  تتؼا ا اغمؼي ا و   تكويقيعوذ كزامة لاستدذاف ال 545-244ي ف543-242ف
تؼؼسامق(  شؼؼكـ bي مؼؼي#[ي مؼؼا اسؼؼتدذاف اغمؼؼاث )زأ(6)25-4 (0268) تكؼؼويق ] (سؼؼيي لا فؼؼي آلؼؼح  مأ
 .242الهازة ف

E
b

 F A
b

 B
bb

 B Ns. 

3 5 8 9 11 N. 

4 6 9 10 0 T. 1 

0 2 3 6 8 I.8 

(02368) 5-28 P.F. 

لؼؼؼي تكؼؼؼويقيؼؼؼتف اسؼؼؼتدذاف  546-545ف سؼؼؼي(  تكؼؼؼويق  يbي مؼؼؼيbbي فؼؼؼاي سؼؼؼيbجذيؼؼؼذ  تتؼؼؼا ا اغمؼؼؼي )لا لو 
[(02368) 5-28]. 

 
 (47( يأوضه التكويق الاغمي في ف)21شكـ زقف )

F C D B A Ns. 

5 0 2 11 9 N. 

8 3 5 2 0 T. 3 

(02358) 5-25 P.F. 

لؼؼي يؼؼتف اسؼؼتدذاف تتؼؼا ا اغمؼؼي )لاي زأي سؼؼيي فؼؼاي ذو(  تكؼؼويق  547-147ف [ي 25-5 (02358)]لو 
 لذا  روث السو زااو. واو تكويق جذيذ يتف استدذامه في اهايح

 :الثالث القسمفي  يالإيقاعالجانب 

( يعؼؼوذ كزامؼؼة لاسؼؼتدذاف امؼؼورح ايقؼؼاعي  سؼؼيظ يعتمؼؼذ عمؼؼى ال ميؼؼاث )ا تشؼؼاكاتوزا 43-41وفؼؼي ف)
 ا ضح وا ذت ل ياااي وا ضتيق في لأدز (ي وجا  الامورح الايقؼاعي المأسؼتدذف فؼي رؼوث السؼو زااو 

 كالتالي:

 
 (43-41لامورح الايقاعي المستدذف في روث السو زااو ف)( يأوضه ا22شكـ زقف )
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)ا تشؼؼاكاتوزا  ا ضؼؼح وا ؼؼذت  امؼؼورح ىيقؼؼاعي يعتمؼؼذ عمؼؼى ال ميؼؼاثالم لؼؼؽ سؼؼتدذف ي( 47-44فؼؼي ف)
ل ياااي وا ضتيق في لأدز (ي لكاه لف يستدذف فيه التقاسيف الذادميؼح سؼو  عمؼى و ؼذت الؼذو ـ كؼزوص 

 لمأستدذف في روث السو زااو كالتالي:(ي وجا  الامورح الايقاعي ا47في ف)

 
 (47-44( يأوضه الامورح الايقاعي المستدذف في روث السو زااو ف)23شكـ زقف )

 :الثالث القسمفي  المقدمةالمون الصوتي والتقنيات في 

 (547-141: ف)مقطع الثالثال

ي مؼـ ى سؼاش و  ا )فؼوؾ الجسؼوز(sobre los puentesاوفيه يقوف روث السؼو زااو  غاؼا  المقظؼا 
  ؼؼؼيق الهؼؼؼذو  والتؼؼؼوتزي تعكؼؼؼش  الازت ؼؼؼاغي  يؼؼؼج يت ؼؼؼزؿ الميؼؼؼـ فؼؼؼوؾ الجسؼؼؼوز كرؼؼؼوزت  رؼؼؼزيح واسؼؼؼعح

القويؼحي مؼا الإيقؼؼاغ  ووسؼائـ التع يؼزالموسؼيقى الرؼوزت ال رؼزيح لمجسؼوز مؼق دؼاـ الامتؼذاذ الم اؼي 
شؼؼؼهز -( ا )مؼؼؼق مؼؼؼازشde marzoايميؼؼؼه  اؼؼؼا  المقظؼؼؼا  يسؼؼؼتمز ؼؼؼاكي التؼؼؼذفؾ المأ الؼؼؼرأ يأ  لمأتسؼؼؼاوأا

ي ولكاؼؼه يؼيتي فؼؼي سؼياؾ ي مؼؼـ ى ساس ؼا  ؼؼال ايق لو والرؼؼزاغ والتؼوتز ي مؼؼـ ذلالاث التجؼذذو  -الز يؼا
الموسؼؼيقى امؼؼازشا كم عؼؼح تيمميؼؼحي مؼؼا الإ سؼؼاش  الهؼؼذو  الؼؼرأ يعكؼؼش  ذايؼؼح  ي  يؼؼج تجسؼؼذالاهايؼؼح

 الز يا لو اهايح ز مح شعزيح.

رؼؼؼا  ح مؼؼؼق آلؼؼؼح الهؼؼؼازة لو آلاث وق مأ (  ؼؼؼذ41ي ؼؼؼذل رؼؼؼوث السؼؼؼو زااو  ؼؼؼيذا  المقظؼؼؼا الثالؼؼؼج فؼؼؼي ف)
( مؼؼا ل ؼؼق ي مؼؼـ FFالذيااميكيؼؼح القويؼؼح ) مؼؼا العؼؼوذت ىلؼؼى ت ىلؼؼى مؼؼاسوزتيقمتؼؼذ  الإيقؼؼاغ  اغمؼؼح )فؼؼا( مأ 

لت ؼذل  في الااتقؼاـ  ؼيق الهؼذو  والتؼوتزي ى ساش  الازت اغ والامتذاذي يعكش الروزت ال رزيح لمجسوز
(  الإضؼؼؼافح  ذا  (  ؼؼؼيذ241آلؼؼؼح الهؼؼؼازة فؼؼؼي المؼؼؼاسوزت التاليؼؼؼح ف) ا  الاغمؼؼؼاث التوافقيؼؼؼح لاغمؼؼؼح )رؼؼؼوـ

( مؼؼا اسؼؼتدذاف 141فؼؼي ف) (can-ta-des-nu-da)عؼؼاسؽ الهؼؼازة  ؼؼالهمش لا ؼؼزاس العسلؼؼح  ؼؼالمقظا 
ويعؼؼوذ عؼؼاسؽ  رؼؼا  ح آلاث التيم ؼؼاـ عمؼؼى الشؼؼكـ الإيقؼؼاعي ومأ (، 14فددس و) (#D)الذواسؼؼح 

 (. 246(ي ف)242زة  ا عافز في ف)( ما لذا  آلح الها46-42( في ف)6-2الهازة لتكزاز ف)

( مؼؼا اسؼؼتمزاز 546-441( مؼؼزت لدؼؼز  فؼؼي ف)25-21ويقؼؼوف عؼؼاسؽ الإيقؼؼاغ  تكؼؼزاز تقزي ؼؼي لمؼؼاسوزت )
لذا  رؼؼؼوث السؼؼؼو زااو لممقظؼؼؼا الثالؼؼؼج الؼؼؼرأ يعتمؼؼؼذ عمؼؼؼى المسؼؼؼافاث القزي ؼؼؼح )الثاايؼؼؼح والثالثؼؼؼح( وق ؼؼؼست 

فؼي  Hiss explosivelyت جؼز( شؼكـ مأ )الدامسح الااقرح(ي قاف روث السؼو زااو  ؼيذا  )اسهسؼح  
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( يؼؼ ذأ ا ؼؼش الم ؼؼق مؼؼا 45فؼؼي ف) ثأؼؼف( فؼؼي رؼؼوث السؼؼو زااوي 42( تكؼؼزاز ف)44(ي واجؼؼذ ف)543ف)
رؼؼظمه  مؼؼق الثؼؼاايي مؼؼا لذا  رؼؼوث السؼؼو زااو  اسؼؼتدذاف المأ ال ذايؼؼح مؼؼق الؼؼذو ـ كؼؼزوص ا وـ  ؼؼذلا  

Feroce (تمهيؼؼذ  44لأ  شزاسؼؼح فؼؼي ف )( مؼؼا اسؼؼتدذاف ز ؼؼا 47ج فؼؼي ف)ا لااتهؼؼا  ل ؼؼق المقظؼؼا الثالؼؼ
عدددسذواؼؼؼح فؼؼؼي اغمؼؼؼح )لسؼؼؼ ـ الاغمؼؼؼح المأ  (microtone)تؼؼؼوق 

bb(ف )عؼؼؼق ظزيؼؼؼؾ التاويؼؼؼه لسؼؼؼ ـ 246 )
 ستمز في الميـ.و ي  الغموط المأ والتي تأ   المذواح

 :الثالثالبُعد الرمزي الدرامي في القسم 

لؼيا فؼي التكؼويق ا استدذف كزامة الزمسيح الروتيح والعذذيح فؼي القسؼف الثؼاايي ولا سؼيم ا ساسؼيي  و 
قف  اسؼؼؼؼتدذاف ا يؼؼؼؼج لكؼؼؼؼـ زقؼؼؼؼف مؼؼؼؼق لزقؼؼؼؼاف التكؼؼؼؼويق الاغمؼؼؼؼي مؼؼؼؼذلوـ زمؼؼؼؼسأ وتع يؼؼؼؼز زمؼؼؼؼسأ رؼؼؼؼوتيي فؼؼؼؼ

عمؼا اسؼتدذمه  ولا ت مؼـ الجذيؼذ (25-5) ,(28-5) ,(6)25-4 ,(8-3)التكوياؼاث ا وليؼح التاليؼح:
ي  يؼؼج اؼؼو غ عمؼى التكؼؼويق الاغمؼؼي ا ساسؼؼي  ؼؼ عط الاغمؼ اث التؼؼي  ؼؼذوزاا لثؼؼزث فؼؼي فؼي القسؼؼف ا وـ

.  الت وـ ىلى تكويااث لوليح مأدتم حي ىلا لق المذلوـ الزمسأ لتمؿ ا زقاف لا ي تعذ عق القسف ا وـ

 الرمزية الصوتية في القسم الثالث8

sobre los puentes de marzo ياؼي الم عؼح الو يؼذت التؼي يأسؼمه فيهؼا لماؼوز  الؼذد كؼـ مؼا  وـ
 توفجؼؼيتي عاؼؼذ اؼؼرا الكممؼؼاث الدمؼؼشي اسؼؼما  وـ مؼؼز  (يكواي ؼؼازي ؼؼا اي عأ موت ؼؼ) ق مهؼؼا كؼؼاق رؼؼمية لسؼؼوذ

 .روت ا يش ه قظزت الما  في الز يا

 والجذوـ التالي يأوضه رلؿ:
 (547-431ف)الثالج ( يأوضه الزمسيح الروتيح في القسف 9جذوـ زقف )

 ةالصوتي ةالرمزي الكممة
sobre كيق الزوخ تظ و   ظ  الازت اغ ال ظي  جذ ا مق الق ز ىلى السما ي. 

los puentes 
ا سؼوذ  المؼوثالجسوز اي الظزيؼؾ الو يؼذ مؼق ي و الجسز  يق الموث وال يات

 .ىلى الز يا
de marzo  (الز ياي ال عجي لوـ قظزت مظز  عذ موث الشتا ما ) يتعاذـمازش. 

المجموعؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼح الكميؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼح 
 لمع ازت

 .ظعح كمهاارا الع ازت اي جسز القيامح الروتي الو يذ في الق
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 (551-148: )كودا

 
 (51-48( يأوضه التكويق الاغمي في ف)24شكـ زقف )

F B A D
#

 Ns. 

5 11 9 3 N. 

2 8 6 0 T. 9  

(0268) 4-25(6) P. F. 

ي فؼؼاي لاي سؼؼي( #لؼؼى ا ساسؼؼي  تتؼؼا ا اغمؼؼاث )زأيعؼؼوذ كزامؼؼة لاسؼؼتدذاف الامؼؼورح ا و   349-149ف
 (  شكـ ل اي في آلح الهازة.bذاف اغماث )سيي ذو[ي ما استد(6)25-4 (0268) تكويق ]

F D
#

 C
#

 B A Ns. 

5 3 1 11 9 N. 

8 6 4 2 0 T. 3 

(02468) 5-33 P.F. 

(  تتؼؼؼا ا #لؼؼؼى ا ساسؼؼؼي  إضؼؼؼافح اغمؼؼؼح )ذووفؼؼؼي اهايؼؼؼح المقظوعؼؼؼح يسؼؼؼتدذف الامؼؼؼورح ا و   551-449ف
( #قظوعؼؼح عمؼؼى اغمؼؼح )ذو[ لتاتهؼؼي الم33-5 (02468)(  تكؼؼويق ]#ي ذو#اغمؼؼي )لاي سؼؼيي فؼؼاي زأ

  يذا  الاغماث الهازموايح التوافقيح في آلح الهازة ما تزكها لتهتس.

 :الكودافي  يالإيقاعالجانب 

جؼؼؼؼا ث الكؼؼؼؼوذا اسؼؼؼؼتكمالا  ذا  آلؼؼؼؼح الهؼؼؼؼازة وآلاث الإيقؼؼؼؼاغ للإيقؼؼؼؼاغ المأتسؼؼؼؼاوأ المأتكؼؼؼؼززي الؼؼؼؼرأ تؼؼؼؼف 
 الاعتماذ عميه في آلاث المأرا  ح.

 :الكودافي  المقدمةفي  المون الصوتي والتقنيات

 ( فؼؼؼي آلؼؼؼح الهؼؼؼازةي لمؼؼؼا آلاث ال واجؼؼؼو قامؼؼؼث  ؼؼؼيذا  الشؼؼؼكـ الإيقؼؼؼاعي 11-8وجؼؼؼا  تكؼؼؼزاز ف)
(  يسؼؼموة 549( و ميؼؼح ا تشؼؼاكاتوزا فؼؼي اهايؼؼح ف)249فؼؼي ف) Rollsلذا   ميؼؼح الس ؼؼزذت  ثأؼؼف( 448ف)

( #وافقيؼؼؼؼح لاغمؼؼؼؼح )ذو(  ؼؼؼؼيذا  الاغمؼؼؼؼاث الت51ليقؼؼؼؼوف الهؼؼؼؼازة فؼؼؼؼي ف) FF مأسؼؼؼؼظ حا ذا   ا رؼؼؼؼا ا ال
C)ي ما استدذاف الذواسح (can-ta-des-nu-da)وا ذا   الهمش لممقظا 

#
 . (94فس و) (
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 نتائج البحث وتفسيرها

 مث في:لعياح ال  ج للإجا ح عق لسئمح ال  جي والتي تمث  قاف ال ا ج  إجزا  الذزاسح التظ يقيح 

وق الروتي لدمؾ زمسيؼح رؼوتيح تع  ؼز عؼق مقاميح والماوعؽ جوزح كزامة الكيؽ يأ السؤال الأول8 
 ؟Madrigals Book III الاض الشعزأ في المقظوعح ا ولى مق

لي ايح لامقاميح تعتمذ عمى تكويق -1  ت ميؼـ المقاميؼح  ال ا ؼجقؼاف  ي  يؼج(#وم وز مزكسأ )زأ لو 
مؼؼح فؼؼي المأسؼؼتدذمح فؼؼي عياؼؼح ال  ؼؼج وتورؼؼـ ىلؼؼى لق الم لؼؼؽ كزامؼؼة اعتمؼؼذ عمؼؼى الامقاميؼؼحي مأتمث

ي واعتمؼؼذ )Allen forte structure of atonal music(تكوياؼؼاث لوليؼؼح عمؼؼى  سؼؼة كتؼؼاة 
رأ اسؼؼتدذمه [ي والؼؼ(6)25-4ي فؼؼاي لاي سؼؼي(  تكؼؼويق ]#)زأالم لؼؼؽ عمؼؼى التكؼؼويق ا ولؼؼى ا ساسؼؼي 

ليؼح ا أدؼز  التؼي وزذث فؼي الجااؼة  شكـ لساسي فؼي المقظوعؼحي ىضؼافح ىلؼى  عؼط التكوياؼاث ا و  
 .التظ يقي

 :يستدذف كزامة تمويق روتي كثيؽ يأشازؿ فيه روث السو زااو ما آلح الهازة وآلاث الإيقاغ-2

مؼا رؼزداث د ي ؼح ي اث مثؼـ الهمؼش اسؼتدذاف تقايؼ والعأسلؼح تتزاوخ  يق الذزاما االسو زااو يقذف للواا  -
 تعكش الت ايق  يق االميـا وامازشا.  

والؼؼؼزايق  يا زاااؼؼؼح تعكؼؼؼش الغمؼؼؼوط وال زكؼؼؼحي مؼؼؼا تقايؼؼؼاث مثؼؼؼـ العؼؼؼسؽ  ا عؼؼؼافزالهؼؼؼازة ياؼؼؼتج للواا ؼؼؼ-
 لترويز االجسوزا. ضيؽ دم يح  المح تت وـ ىلى لرواث لكثز توتزا  يأ ي  يج متذالمأ 

ي والتوتز الهذو عسس الت ايق  يق مق ال واجو ومعذايح مق التيم اـي مما يأ  ىيقاعيحا الإيقاغ يقذف للواا  -
 يتراعذ ىلى لرواث معذايح  اذت ليعكش الرزاغ في امازشا.   ثأفي ذل  د ح  يج 

يدمؼؾ تجز ؼح رؼوتيح تجزي يؼح تعكؼش الظؼا ا ال ؼذاثي  (يالسؼو زااوي الهؼازةي والإيقؼاغ)الت اعـ  يق -
  . يق ال مف والقمؾ لكزامةي ما لجوا  تتزاوخ

 فؼؼؼي المقظوعؼؼؼح ا ولؼؼؼى مؼؼؼقاسؼؼؼتدذمها جؼؼؼوزح كزامؼؼؼة مؼؼؼا التقايؼؼؼاث الموسؼؼؼيقيح التؼؼؼي  الســـؤال الثـــاني8
Madrigals Book III  تأسهف في ت قيؾ التع يز الذزامي؟و 

 ا ارا يظزاؽ   ي ا ذا العسؽ  ا عافز فى آلح الهازةيثم )سعتخذسو ترُ  و صٕت   ي ع صش  -4
  .(لعاسؽ الهازة والايقاغ استدذاف الهمشي قاغلإيث افى آلا

https://drive.google.com/file/d/13VmTSqRJ1cN0FikNlF_y8qaTOpCmdSh3/view?usp=drive_link
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 استدذاف تقاياث موسعح وتيثيزاث روتيح مثـ:-2

  (السو زااو)ل. تقاياث موسعح وتيثيزاث روتيح 

الهمؼؼؼشي )لسؼؼؼالية  اسؼؼؼتدذافكزامؼؼؼة يسؼؼؼتدذف تقايؼؼؼاث لمسؼؼؼو زااو لدمؼؼؼؾ للؼؼؼواق رؼؼؼوتيح فزيؼؼؼذت مثؼؼؼـي -
 اا.وط يتماشى ما االميـ يغاي عازي   الهشاشح والغم ضيؽ ى ساسا  ارا يأ  والهمهمح(ي

السؼؼؼو زااو الورؼؼؼوـ ىلؼؼؼى رؼؼؼوث اي  يؼؼؼج يأظمؼؼؼة مؼؼؼق de marzoل عؼؼؼاث ت ؼؼؼوـ ذزامؼؼؼي عاؼؼؼذ ا-
ؼا يأ ( ارا يعاي روت  ffذيااميكيح عاليح ) زت ظ ش ه الرزدح الد ي ح لو الا زت ال اذت لؼتعكش التؼوتز المأ

  اج  عاذ ركز امازشا. التوتز المأ  ثأف يلميـاستما لق يشعز  هذو  مكق لممأ  يج يأ ي  ؼامازشا

   (الهازة)ة. تقاياث موسعح وتيثيزاث روتيح 

التعميمؼؼاث و  يمتؼؼذالؼؼزايق المأ  مثؼؼـ يتاوعؼؼحالهؼؼازة يسؼؼتدذف ظؼؼزؾ  يؼؼز تقميذيؼؼح لدمؼؼؾ للؼؼواق رؼؼوتيح مأ -
واسؼؼؼتدذاف  يشؼؼؼ ه الرؼؼؼذ ي ممؼؼؼا يدمؼؼؼؾ للؼؼؼواق زاااؼؼؼح تأ ذا  عؼؼؼذ ا  هتؼؼؼسشؼؼؼيز ىلؼؼؼى لق ا وتؼؼؼاز تأتؼؼؼزؿ لتتأ 

 لميـ.اتأشيز ىلى اذو   التياث الزاااح الااعمح ا رو 

تعكؼؼؼؼش و  يتكؼؼؼؼزز لترؼؼؼؼويز االجسؼؼؼؼوزا كمسؼؼؼؼا ح ااتقاليؼؼؼؼح(: تأسؼؼؼؼتدذف  شؼؼؼؼكـ مأ glissandi) س مقؼؼؼؼحال-
شؼيز التعميمؼاث ىلؼى تأ و ( FT ،TH, FF ،s. fav. fingernailدتم ؼح )العؼسؽ  يسؼالية مأ ي و ال زكؼح

اؼؼؼرا ياؼؼؼتج لرؼؼؼواث تتؼؼؼزاوخ  ؼؼؼيق  يالاقؼؼؼز  ا عؼؼؼافز ( لوffوالإ هؼؼؼاف  قؼؼؼوت ) ياسؼؼؼتدذاف لظؼؼؼزاؽ ا رؼؼؼا ا
 ال ذتي مما يعكش الت ايق  يق الهذو  والتوتز.و الاعومح 

  (الإيقاغ)ح. تقاياث موسعح وتيثيزاث روتيح 

(ي وكؼؼؼـ ماهمؼؼؼا يقؼؼؼذف للؼؼؼواق timbales( والتيم ؼؼؼاـ )bongosال واجؼؼؼو) آلاث ىيقاعيؼؼؼحالإيقؼؼؼاغ يشؼؼؼمـ 
 ميست:  روتيح مأ 

 ي(.pppي مما يدمؾ للواق ااعمح في ال ذايح )FTما تعميماث مثـ  ىيقاعيحواث ال واجو: ياتج لر-
ا( لؼتعكش la nocheتأسؼتدذف فؼي ا قسؼاف الهاذئؼح )مثؼـ اي (ffلرؼواث لكثؼز  ؼذت عاؼذ الترؼعيذ ) ثأف

 الهذو .
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امازشا )ىله ؼ زت ظ  تعكش الرزاغ المأ  ي TH, FFمعذايح ما تعميماث مثـ ثالتيم اـ: ياتج لروا-
ا( de marzoتأسؼؼؼتدذف فؼؼؼي ا قسؼؼؼاف الذزاميؼؼؼح )مثؼؼؼـ اف يضؼؼؼيؽ ى سؼؼؼاش  ؼؼؼالتوتز والؼؼؼذزاما ؼؼؼزة( وتأ ال

  .لتعسيس الإ ساش  الرزاغ

شؼيز ىلؼى لق الإيقؼاغ تأ و  اشؼزت عمؼى السؼظز الإيقؼاعي ا مكتو ؼح مأ la noche cantaالتعميماث مثـ ا-
 .ضيؽ ظ قح تع يزيح ىلى ا لواق الروتيحيأ اكي ىيقاغ الاضي مما يأ 

شؼؼيز ىلؼؼى اسؼؼتمزازيح ا لؼؼواق الرؼؼوتيح )مثؼؼـ الؼؼزايق فؼؼي الهؼؼازة(ي ممؼؼا تأ  sempreالتعميمؼؼاث مثؼؼـ -
 يدمؾ و ذت روتيح  يق ا قساف.

( فؼؼي الموسؼؼيقيح التقايؼؼاثو مقاميؼؼحي المؼؼوق الرؼؼوتيي اكيؼؼؽ تتكامؼؼـ اؼؼرا العاارؼؼز )ال الســؤال الثالــث8
 ؟عاذ جوزح كزامة Madrigals Book III  اا  الروزت الزمسيح الكميح في المقظوعح ا ولى مق

اسؼؼتدذاف ا رؼؼواث لدمؼؼؾ ذلالاث ذزاميؼؼح لو ا سؼؼيح ىلؼؼى هؼؼذؽ عاؼؼذ جؼؼوزح كزامؼؼة تالزمسيؼؼح الرؼؼوتيح 
ليسث سدزفيحي  ـ ايكميؼح وذلاليؼحي تعكؼش  ي واي تأعسس المعاى الشعزأ ذوق مأ اكاته  شكـ مأ اشز

 .فمس ح كزامة في ذمج الشعزي الروثي والزو اايح
ا مؼؼقكزامؼؼة يسؼؼتدذف ا زقؼؼاف كؼؼؼزموس كوايؼؼح وزو يؼؼحي مأ فؼؼإق  الرمزيــة العدديــةن أمــا عــ التقاليؼؼذ  سؼؼتمهم 

لؼؼييأع ؼؼز التكؼؼويق ا  يؼؼج المسؼؼي يح  لؼؼرلؿ (. شماظقؼؼح الثؼؼالوج المقؼؼذىلؼؼى )ـ و دعؼؼق الؼؼذا ساسؼؼي  و 
 :كوايالمقظوعح كمها اي ظقش زمسأ 

  يا عج الز ← موط الميـ←عزأ الإاساق لماف الكوق←موث الشتا 
 موسيقيا  كي يح تع يز جوزح كزامة عق الاض الشعزأ لمشاعز لوزكا ( يأوضه 11جذوـ زقف )

 كيف عبر عنه كرامب صوتياً بخط السوبرانو )ومع باقي الآلات( جزء من النص الشعري

La noche canta 

desnuda 

 senza vibrato, sul) ا  ا ااتساس روتيالسو زااو ت ذل  همش تقزي   

pont., quasi parlato) الهمؼش  [(6)25-4] التكؼويق الاغمؼي عمؼى
 .العازأ  ذوق سدزفح

canta  سنيُد ء  غايا  معاى ا و زاليي  ـ تأظمؾ الاغماث  ظزيقحالسو زااو لا اتأ

 .غايي كيق الميـ ا سه او الرأ يأ سنكلايس
sobre los puentes 

de marzo 
 .اممح(مزاث )الذوزت الكوايح الك 11الهازة يكزز الامظ 
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 الجانب الإيقاعي
الإيقاغ ارلي المتساوأ تماما   ؼذوق لأ تغييؼز يأسؼميه كزامؼة رؼوث السؼاعح الكوايؼح التؼي لا تتوقؼؽ 

ستما والعؼاسؽ فؼي تساوأ يأستدذف ليضا المأ توارـ المأ ارا الإيقاغ المأ  ي(روث الااهائيح)ولا تتغيز 
وقؼؼؼذ اسؼؼؼتدذمه سؼؼؼ ا  .-لو رؼؼؼات ليميؼؼؼحكيااؼؼؼا اشؼؼؼازؿ فؼؼؼي ظقؼؼؼش قؼؼؼذيف  – الؼؼؼح تاويميؼؼؼح لو ظقسؼؼؼيح 

ي توقؼؽ الؼسمق (ىيقاعيؼح متسؼاويح=ا ط الميؼـ ا  ؼذأرلاث الإيقؼاغ )مأتكززت كامظ ىيقؼاعي  ماسوزاث
 رلؼؼح الهؼؼازة عشؼؼزت مؼؼاوسزاث مأتكؼؼززت كؼؼامظ ىيقؼؼاعيواسؼؼتدذمه  الااتقؼؼاـ ىلؼؼى العؼؼالف اردؼؼز.و ال شؼؼزأي 

المؼؼذلوـ الزمؼؼسأ ي  يؼؼج لاؼؼه مؼؼق لقؼؼو  زمؼؼوسا الزقميؼحفؼإق اؼؼرا الؼؼزقف لؼؼيش عشؼوائيا  ل ؼؼذا ي  ؼؼـ اؼؼو وا ؼذ 
  (الكماـ الإلهي)

 الكواي الاكتماـ → «الر ز ىلى يعوذ الوا ذ» → 1+  1=  11
وموسؼؼيقى جؼؼوزح كزامؼؼةي ودارؼؼح دؼؼظ السؼؼو زااوي اؼؼي  لوزكؼؼالمشؼؼاعز العاقؼؼح  ؼؼيق الؼؼاض الشؼؼعزأ 

  يق الكممح والروث. اي ترـ ىلى ذزجح التظا ؾ ش ه ال زفي اشزت جذ  عاقح عميقح ومأ 
 وموسيقى جوزح كزامة لوزكالمشاعز العاقح  يق الاض الشعزأ ( يأوضه 11جذوـ زقف )

 المدلول الرمزي استخداماته في عينة البحث الرقم

(3) 

 المجموعؼؼؼؼح المأشؼؼؼؼازكح فؼؼؼؼي لذا  العمؼؼؼؼـ -
 (.آلاث ىيقاغ يالهازة يالسو زااو)
 الريا ح تيتي في ثاثح لقساف وكوذا.-
لويق ا التك-  ي المأستدذف.و 

المؼؼؼوث والؼؼؼولاذت  –الثؼؼؼالوج المقؼؼؼذشىلؼؼؼى 
الؼؼؼؼؼؼاض يت ؼؼؼؼؼؼذج عؼؼؼؼؼؼق الميؼؼؼؼؼؼـ  يوالقيامؼؼؼؼؼؼح
زمؼؼؼس يجسؼؼؼوز فؼؼؼي مؼؼؼازش فؼؼؼوؾ العؼؼؼازأ 
ي ال عؼؼج الز يعؼؼي  عؼؼذ مؼؼوث الشؼؼتا ىلؼؼى 

 .كزمس لمموث

(5) 

ليالتكويق -  المأستدذف. ا و 
  دمش امساث رلح الهازة.-
دمؼؼؼؼؼش امسؼؼؼؼؼاث لعؼؼؼؼؼاسؽ آلؼؼؼؼؼح الهؼؼؼؼؼازة -
 (.51ي 41ي 31ي 21ي 11ف)
دمؼؼش تكؼؼزازاث لمامؼؼورح الإيقؼؼاعي رلؼؼح -

 (ي 21-12(ي ف)11-2الهؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼازة ف)
-42(ي ف)41-32(ي ف)31-22ف)
51.) 

الإاسؼؼاق العؼؼازأ المكشؼؼوؽ ويزمؼؼس ىلؼؼى 
ماجمؼح ل العذذ الس زأواو  يلماف الكوق
ماسؼؼؼؼؼيح الؼؼؼؼؼزلش وا ظؼؼؼؼؼزاؽ )ال شؼؼؼؼؼزيح  الدأ
 (.ا ز عح

(7) 
لي التكويق -  المأستدذف.ا و 
 عح امسؼؼؼؼؼاث لعؼؼؼؼؼاسؽ آلاث الإيقؼؼؼؼؼاغ سؼؼؼؼؼ-

الميؼـ والغمؼوط فؼي لعمؼاـ ىلؼى ويزمؼس 
 . لوزكا
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 المدلول الرمزي استخداماته في عينة البحث الرقم
 (.45ي 38ي 31ي 24ي 17ي 11ي 3ف)
س عح تكزازاث لمامورح الإيقاعي رلاث -

  (ي 21-15(ي ف)14-8الإيقؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼاغ ف)
-36(ي ف)35-29(ي ف)28-22ف)
 (. 49-43(ي ف)42

لي التكويق - (9)  المأستدذف.ا و 
 ي  يؼؼؼجاـ السؼؼؼماوأالاكتمؼؼؼويزمؼؼؼس ىلؼؼؼى 

الؼؼرأ يؼؼيتي )الز يؼؼا يتسؼؼاو  مؼؼا مؼؼازش 
 (. عذ الموث

لي التكويق - (11)  المأستدذف.ا و 
ال ؼؼؼؼذ  ال ارؼؼؼؼـ  ؼؼؼؼيق العؼؼؼؼالف ويزمؼؼؼؼس ىلؼؼؼؼى 

 ا زضي والعالف اردؼز الؼزقف الشؼيظااي
 .ال وا ح ىلى المجهوـ

4-25(6) 
التكؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼويق 

لؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼؼيا   و 
 المأستدذف.

الزمسيح عاذ جؼوزح -ولشهز الزموس الروتيح وا ذت مق لقو الاغميح ارا المجموعح 
لؼي ي ويأع ؼز التكؼويق كزامةي وتعهز مؼزاث لا تأ رؼى فؼي لعمالؼه ـ و دعؼق الؼذا و 

 يؼؼؼج لق  يالاغمؼؼؼاث ا ز ؼؼؼا تأشؼؼؼك ـ رؼؼؼمي  ا مثالي ؼؼؼاش(ي ماظقؼؼؼح الثؼؼؼالوج المقؼؼؼذىلؼؼؼى )
 ز عؼؼق)زأ#ي لا(ي وكؼؼرلؿ  ؼؼيق )فؼؼاي سؼؼي( اؼؼي مسؼؼافح تزيتؼؼوقي وتأع  ؼؼالمسؼؼافح  ؼؼيق 

  .كزامة عاذ والااهائيح والشيظاق لمموث زمس لقو  واوي ة الموث ا سوذرمي
 علاقة الصيغة بطبيعة مؤلفة المادريجال

ي عيؼؼؼؼذ ت سؼؼؼؼيز الماذزيجؼؼؼؼاـ  ظزيقؼؼؼؼح  ذيثؼؼؼؼح تتماشؼؼؼؼى مؼؼؼؼا ظ يعتؼؼؼؼه التجزي يؼؼؼؼحمؼؼؼؼة فؼؼؼؼي اؼؼؼؼرا العمؼؼؼؼـ يأ اكز 
 استعزضها مق داـ العاارز التاليح:

مؼؼة اسؼمه لكز ي المأتسؼاوأالإيقؼؼاغ  واسؼتدذافاي وشؼاعزي   اتجزي ي ؼؼا الؼاض ظا ع ؼ: ي مؼؼـ التعبيـر الشـعري
 زت.تغي  اتعمح وذيااميكياث مأ ز لمشعز مق داـ ىيقاعاث  يز مأ  اكات التذفؾ ال أ  مأ 

 ح.اتعميعتمذ عمى ال ايح الإيقاعيح المأ 8 قابل التقميدالتجريبية مُ 

س عمؼى زك ؼالهازةي والإيقاغ(ي لكاه يأ ثاثح لرواث فقظ )السو زااوي  يستدذف الم لؽ :المون الصوتي
 .التقميذأ هازمواي مق الالت ايااث الروتيح  ذلا  
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ــة والصــور البصــرية تعكؼؼش رلؼؼؿ مؼؼق دؼؼاـ  ذواؼؼحمأ مؼؼة يشؼؼتهز  تذوياؼؼه المزئؼؼيي واؼؼرا الاكز 8 الرمزي
 ارا يتماشى ما زوخ الماذزيجاـ التي تسعى لاقـ الروز الشعزيحي لكاهو  يالزموس والتعميماث الذقيقح

 ضيؽ ظ قح  ذيثح مق داـ التزكيس عمى الجااة ال رزأ والتع يزأ.يأ 

 أسموب جورج كرامب في التأليف الموسيقي من خلال تحميل عينة البحث

دمؼؾ تجز ؼح مؼق دالهؼا ىلؼى يسعى  ABC Codaما تذويق تجزي ي(  تز ) أ  :ستخدمةالصيغة المُ -
ي والظ يعؼؼؼح الشؼؼؼاعزيح لمماذزيجؼؼؼاـ لمم لؼؼؼؽ تغيؼؼؼزت تتماشؼؼؼى مؼؼؼا الظؼؼؼا ا التجزي ؼؼؼيومأ  تع يزيؼؼؼحموسؼؼؼيقيح 

 يامؼا ي ؼت ع  جؼواز الماذزيجؼاـ  يمؼة  ؼيق التقميؼذ وال ذاثؼحاتعكش ظ يعح م ل ح الماذزيجاـ لذ  كز و 
  .المأتساوأفي التع يز عق الاض الشعزأي فإاه يكسزا مق داـ استدذاف تقاياث  ذيثح مثـ الإيقاغ 

والتعميمؼؼؼؼؼؼاث التع يزيؼؼؼؼؼؼح  ي(ppىلؼؼؼؼؼؼى  ffالتع يزيؼؼؼؼؼؼح ) الوسؼؼؼؼؼؼائـكزامؼؼؼؼؼؼة يسؼؼؼؼؼؼتدذف  :الصــــــوتيةلرمزيــــــة ا
(exuberant يsempreلتجسؼؼيذ الرؼؼوز الشؼؼعزيح ) ي  يؼؼج يزمؼؼس عؼؼق ظزيؼؼؾ رؼؼوث السؼؼو زااو ىلؼؼى

ا(ي وال زكح في )الجسوز(ي والرؼزاغ الغموط والعاف في )الميـ(ي الجماـ المأجزذ والعأسلح في )عازي  
وتعمـ ارلاث المأرؼا  ح )الهؼازةي ال واجؼوي التيم ؼاـ(  يوالتوتز  إاتها  الز مح الشعزيح في )مازش(

 عمى مأسااذا روث السو زااو  إض ا  ظ قح ذيااميكيح تع يزيح. 

 اكؼؼؼؼات التؼؼؼؼذفؾ يسؼؼؼؼمه لمموسؼؼؼؼيقى  مأ  المأتسؼؼؼؼاوأاسؼؼؼؼتدذاف الإيقؼؼؼؼاغ  :Isorhythm المُتســــاويالإيقــــاع 
 عسس الإ ساش  ال زيح.الظ يعي لماض الشعزأي مما يأ 

ضؼي اق ظ قؼاث السؼو زااو التع يؼز الشؼعزأي  يامؼا الهؼازة والإيقاعؼاث تأ يقؼوذ رؼوث  :المون الصـوتي
عؼؼسس الرؼؼوز ال رؼؼزيح )مثؼؼـ الؼؼزايق فؼؼي الهؼؼازة لتجسؼؼيذ الميؼؼـي والإيقاعؼؼاث لتجسؼؼيذ ال زكؼؼح رؼؼوتيح تأ 

 فوؾ الجسوز(.

عؼؼؼؼح عمؼؼؼى الهؼؼؼازة( يعكؼؼؼش الظ يفؼؼؼي ا ذا  عؼؼؼافز ا يق التجزي ؼؼؼي )مثؼؼؼـ اسؼؼؼتدذاف التؼؼؼذو   :التجريبيـــة
 لماضي مما يجعـ الموسيقى لذات  رزيح وروتيح لاقـ الشعز. التجزي يح

 توصيات البحث

ذزاسؼؼح تكميميؼؼح لكتؼؼاة الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼج عاؼؼذ جؼؼوزح كزامؼؼةي لمؼؼا ي ممؼؼه مؼؼق تع يؼؼز ذزامؼؼيي  -1
 وتقاياث موسعحي وللواق روتيح مأدتم ح.

 ي التيليؽ الموسيقي.ذزاسح لعماـ جوزح كزامة التجزي يح المأدتم حي لتوضيه لسمو ه ف -2



 

 

 498 

0203نوفمبر ـ  الحادي الستون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

ةمجلة البحوث في مجالات التربية النوعي  

 قائمة المراجع والمصادر
1-Adamenko, V. (2007). Neo-mythologism in music: From Scriabin and 

Schoenberg to Schnittke and Crumb, Interplay: Music in 

Interdisciplinary Dialogue, No. 5, Pendragon Press, Hillsdale, New 

York, United States. 

2-Ammer, Christine (2004): The Facts on file Dictionary of Music, 4
th

 

Edition, Acid-free paper, New York, U.S.A. 

3-Auner, Joseph (2013): Music in the Twentieth and Twenty-First 

Centuries, W. W. Norton & Company, U.S.A. 

4-Bank, Katie (2020): Knowledge Building in Early Modern English 

Music, (Historiography and the English Madrigal), Routledge, U.K. 

5-Bruns, S. (2012). The mystical symbolism in George Crumb’s Madrigals. 

In George Crumb: A composer’s journey, University of Illinois Press, 

Urbana-Champaign, Illinois, United States. 

6-Christensen, Thomas (Ed.). (2002): The Cambridge history of Western 

music theory, Cambridge University Press, U.K.  

7-Cohen, David (2002): Biography "George Crumb" A Biography 

Westport, Greenwood press, U.S.A. 

8-Cohen, David (2005): "George Crumb’s Madrigals: A Study in Poetic-

Musical Synthesis." Music & Letters, Oxford University Press, U.S.A. 

9-Cuskley, C., & Kirby, S. (2017): What drives sound symbolism? 

Different acoustic cues underlie sound-size and sound-shape mappings, 

Scientific Reports, vol.7, Nature Publishing Group, Published by 

Springer Nature, London, United Kingdom.   

10-Eisenberg, Christine Lynn (2005): Accessing the Spirit: A Methodology 

for the Preparation and Performance of George Crumb’s ‘Zeitgeist’ 

Based on the Practices of Quattro Mani, Ph.D., University of Northern 

Colorado, U.S.A. 

11-Griffiths, P. (1985): Olivier Messiaen and the music of time Faber & 

Faber, London, United Kingdom. 

12-Fenlon, Iain (1980): The Madrigal in Venice: A Study of Social and 

Musical Interactions, Early Music, Volume 8, Issue 4, Oxford University 

Press, London, U.K. 

13-Fenlon, Iain& Richard Wistreich (2019): The Cambridge History of 

Sixteenth-Century Music, Cambridge University Press, U.S.A.  

14-Gillespie, Don C. (1986): George Crumb (Profile of a Composer), 

Cimarron Music Press, U.S.A. 



 

 

 499 

0203نوفمبر ـ  الحادي الستون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

ةمجلة البحوث في مجالات التربية النوعي  

15-Johnson, Edward (2010): "Timbre and Texture in George Crumb’s 

Music." Contemporary Music Review, Volume 29, Issue 3, Taylor & 

Francis, U.S.A. 

16-Kamien, Roger (2011): Music (An Appreciation), (7th ed.), McGraw-

Hill, New York, U.S.A. 

17-Kurt, von Fischer, and others (2001): The New Grove Dictionary of 

Music and Musicians (Madrigal), Grove Music, 2
nd

 Edition, vol.15, 

Oxford University Press, U.S.A. 

18-Lee, Alexander Byungho (2019): Choreography and extended 

techniques in George Crumb’s Five Pieces for Piano, Johannes Müller 

Stosch, D.M.A., Presented to the Bob Cole Conservatory of Music 

California State University, Long Beach, ProQuest Dissertations and 

Theses Global, U.S.A. 

19-Levitin, Daniel J. (2006): This Is Your Brain on Music (The Science of 

a Human Obsession), Dutton, New York, U.S.A. 

20-Ligeti, G. (1997). On my electronic music (D. Delijo, Interviewee). In 

E. Schwartz & D. Childs (Eds.), Contemporary composers on 

contemporary music (expanded ed., Da Capo Press, New York, NY, 

United States.   

21-McHugh, S. (2023). Messiaen’s musical language of religious 

symbolism. In C. Dingle & N. Simeone (Eds.), Messiaen in context 

Chapter 16, Cambridge University Press, Cambridge, England, United 

Kingdom. 

22-Morgan, R. P. (1991): Twentieth-century music, W. W. Norton   &

Company, U.S.A. 

23-Nicholls, D. (2020). ntroduction: John Cage's life and work, In D. 

Nicholls (Ed.), The Cambridge companion to John Cage, Cambridge 

University Press, Cambridge, England, United Kingdom. 

24-Nonken, M. (2020): The Spectral Piano: (From Liszt, Scriabin, and 

Debussy to the Digital Age), 2nd ed., Cambridge University Press, UK. 

25-Nyman, Michael (1999): Experimental Music (Cage and Beyond), 2nd 

edition, Cambridge University Press, U.K. 

26-Privitera, Massimo (2018): Competition, Cultural Geography, and 

Tonal Space in the Book of Madrigals L’amorosa Ero (1588), vol.37 

Early Music History, Cambridge University Press. U.K. 

27-Ross, Alex (2007): The rest is noise: Listening to the twentieth century, 

Farrar, Straus and Giroux, U.S.A. 

28-Sadie, Stanly, & John Tyrrell, (2001): Crumb, George. The New Grove 

Dictionary of Music and Musicians, Volume n.6 Oxford University 

Press, U.S.A. 



 

 

 500 

0203نوفمبر ـ  الحادي الستون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

ةمجلة البحوث في مجالات التربية النوعي  

29-Schoenberg, A. (2010): Composition with Twelve Tones (I). In L. Stein 

(Ed.) & L. Black (Trans.), Style and idea: Selected writings of Arnold 

Schoenberg, University of California Press, (Original work published 

1975(, Berkeley and Los Angeles, California, U.S.A. 

30-Sethares, William A  .(2005): Tuning, Timbre, Spectrum, Scale, (2nd 

ed.), Springer, Germany. 

31-Shephard, Tim& Anne Leonard (2013): The Routledge Companion to 

Music and Visual Culture, Routledge, U.S.A. 

32-Strickland, E. (1993). American composers: Dialogues on contemporary 

music, Indiana University Press, Bloomington and Indianapolis, Indiana, 

United States. 

33-Strunk, Oliver, and Leo Treitler, eds. (1998): Source Readings in Music 

History (The Twentieth Century), W.W. Norton & Company, U.S.A. 

34-Taruskin, Richard (2010): Music in the early twentieth century: The 

Oxford history of Western music, (Vol. 4), Oxford University Press, 

U.K. 

35-Tommasini, A. (1975, May 11). Crumb, the tone poet. The New York 

Times, Arts and Leisure (Section 2), The New York Times Company, 

New York, NY, United States.   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 501 

0203نوفمبر ـ  الحادي الستون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

ةمجلة البحوث في مجالات التربية النوعي  

 العربيةص البحث بالمغة ممخ

المقطوعة الأولى من والتعبير الدرامي عند جورج كرامب من خلال الرمزية الصوتية 
 كتاب المادريجال الثالث

ا في اسؼتدذاف العاارؼز الموسؼيقيحي  يؼج ا تعؼذ الم ل ؼوق ا جرزي  شهذث موسيقى القزق العشزيق تظوز  
لاستكشؼؼؼاؽ لسؼؼؼالية جذيؼؼؼذت تعكؼؼؼش الت ؼؼؼولاث ح رؼؼؼيا والإيقؼؼؼاغ وال لمهؼؼؼازموايظؼؼؼز التقميذيؼؼؼح عؼؼؼق ا أ 

كما سااف استدذاف ارلاث  يز التقميذيح والتذويق الموسيقي  القزق العشزيقي الثقافيح والتكاولوجيح في
وفؼي موسؼؼيقي  ي فؼؼي توسؼيا م ؼاايف الرؼوث والتع يؼز.Crumb فؼي لعمؼاـ جؼوزح كزامؼة الترؼويزأ

ي ممؼا لتؼاخ لممؼ ل يق استكشؼاؽ المقؼاميميذيؼح لماعؼاف ت ززث الموسيقى مؼق القيؼوذ التقالقزق العشزيق 
ي  يامؼؼؼا سؼؼؼاامث التقايؼؼؼاث المقؼؼؼاميح ك ؼؼؼذيـ لماعؼؼؼاف مقاميؼؼؼل عؼؼاذ جذيؼؼؼذت فؼؼؼي التع يؼؼؼز ال اؼؼؼيي  ؼؼؼزسث الا

  تكزت. الموسعحي في دمؾ لاسجح روتيح مأ 
سث لعماله ي  مثمي الموسيقى الظميعيح والتجزي يح في القزق العشزيقي  يج تميأعذ كزامة ل ذ ل زس مأ و 

 ا تكؼؼؼازاث فؼؼؼي التع يؼؼؼز الموسؼؼؼيقي والتؼؼؼذويق الموسؼؼؼيقي الترؼؼؼويزأي والتزكيؼؼؼس عمؼؼؼى الزمسيؼؼؼح والشؼؼؼعزيح 
ذ الم ل ؼوق عؼق الظؼا ا التقميؼذأ لمماذزيجؼاـي اشهذث الماذزيجاـ فؼي القؼزق العشؼزيق ا تعؼو  .الروتيح

المؼ ل يق  مقي زس كزامة و  مييوالتع يز الذزا تجزي يح تعتمذ عمى الزمسيح الروتيح ليستكش وا لشكالا  
ي (ي التع يؼؼؼز الؼؼؼذزاميي والا تكؼؼؼازاث الرؼؼؼوتيحرؼؼؼوتيحالزمسيؼؼؼح ال)غؼؼؼح موسؼؼؼيقيح تمؼؼؼسح  ؼؼؼيق لأ  واالؼؼؼريق قؼؼؼذم

ؼؼو  لتجسؼؼيذ ز يتؼؼه  ايتمثؼؼـ ل ؼؼذ ىاجؼؼاساث كزامؼؼة فؼؼي عممؼؼه كتؼؼاة الماذزيجؼؼاـ الثالؼؼجي الؼؼرأ يأعؼؼذ امورج 
 .ال ايح

 وينقسم البحث إلى جانبين كالتالي8

الزمسيؼح الرؼوتيحي ويشؼتمـ عمؼى اسؼتدذاف العاارؼز الموسؼيقيح فؼي القؼزق العشؼزيقي : لنظـريالجانب ا
 زا(.ي الماذزيجاـ )اشيته وتظو  ( ياته و عط لاف لعماله)جوزح كزامة 

التكويق ويشتمـ عمى الذزاسح التظ يقيح لعياح ال  ج مق  يج ت ميـ )الريا حي : الجانب التطبيقي
 .(ال أعذ الزمسأ الذزاميي والتقاياث الموق الروتي الجااة الإيقاعييي الاغمي

 .ويختتم البحث بقائمة المراجع العربية والأجنبية، وممخص البحث بالمغة العربية والمغة الإنجميزية
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Research Summary in English 

Sonic symbolism and dramatic expression according to George 

Crumb through the first piece of Madrigals, Book III  

Twentieth-century music witnessed a radical development in the use of musical 

elements, as composers moved away from traditional frameworks of harmony,  

rhythm and phrasing to explore new styles that reflect the cultural and 

technological transformations of the twentieth century, and the use of non-

traditional instruments and soundtrack notation in the work of George Crumb  

contributed to the expansion of concepts of sound and expression. In twentieth-

century music, music broke free from the traditional constraints of the maqam 

system, allowing composers to explore new dimensions of artistic expression, 

non-maqam emerged as an alternative to the maqam system, while expanded 

techniques contributed to the creation of innovative vocal tissues.  

Crump is one of the most prominent representatives of avant-garde and 

experimental music of the twentieth century, with innovations in musical 

expression, soundtrack musical notation, and a focus on symbolism and vocal 

poetry. In the twentieth century, Madrigal saw authors move away from the 

traditional character of Madrigal, to explore experimental forms based on vocal 

symbolism and dramatic expression, and Crumb stands out from the authors who 

introduced a musical language that blends phonetic symbolism, dramatic 

expression, and vocal innovations. One of Crump's achievements is his work The 

Third Madrigal, which is a model for the embodiment of his artistic vision. 

The research is divided into two aspects as follows: 

Theoretical aspect: It includes the use of musical elements in the twentieth 

century, the concept of sonic symbolism, the life and selected major works of 

George Crumb, and the historical origins and evolution of the madrigal. 

Applied aspect: It includes the applied study of the research sample in terms of 

analysis on (form and structure, pitch organization and tonal design, rhythmic 

and metric aspects, timbre and coloristic techniques (including extended 

instrumental techniques), and the symbolic-dramatic dimension. 

The research concludes with a list of Arabic and foreign references, and a 

summary of the research in Arabic and English. 


