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 مقدمه البحث4

عرفت الحضارة المصرية القديمة بعظمتيا الفنية التي تركت أثراً عمى فنون الشرق عامة ، وقد 
 القديم وجمالو الكثير والذى يصعب حصره. ترك المصريين من الأثار التي تشير إلى الفن المصرى

واستطاع الفن المصري القديم أن يساىم إسياماً كبيراً في الارتقاء بالحضارة المصرية القديمة 
إلى ىذا المستوى، تمك الحضارة التي اتسمت بالعظمة والسمو لما تتمتع بو أعماليا من روعة 

جمياً من خلال الخطوط والسطوح والعلاقات المظير وجلال التعبير وجمال التناغم الذي يتضح 
المتناغمة، وقد بمغ حد الإبداع في التعبير عن تمك الحضارة بكل ما تحويو من أفكار ومعتقدات 

 كان ليما دور كبير في الحفاظ عمى مظير الفن المصري بمميزاتو.

والكونية ،ولقد تجمت فكان الرمز بالنسبة لممصري القديم بمثابة العمود الفقري لرؤيتو العقائدية 
أشكالو وأمثمتو في شتى الفنون المصرية القديمة ، والتي حاول المصري القديم من خلاليا تسجيل 

 أفكاره وقيمو بل ومقومات حياتو الأخرى بعد الموت .

حيث أرتبط الرمز قديماً بحياة الأنسان ، كما أنو قد لعب دوراً أساسياً في التفاىم بين الأفراد 
أو بعضيا ، بل وسائر المجتمعات ، فقد أرتبط الرمز بكلًا من الفن والعمم والدين ، فكان الرمز من 

يمو فيماً عممياً أىم أساليب الإنسان لمتعبير ، فالثقافة أو المجتمع نسيج من الرموز لا يمكن ف
حقيقياً ووافياً إلا من خلال دراسة الوحدات الرمزية المؤلفة ليذا النسيج . وىذه الرموز أو الوحدات 
الرمزية في مجمميا تؤلف نسقاً يتسم بخصوصية تميزه والشئ نفسو ينطبق عمى الأنماط السموكية ، 

ومناىج تيتم بالكشف عن معانييا فأنماط التفكير وأنماط السموك ىى أنماط رمزية تتطمب أدوات 
ودلالاتيا ، و تطور الرمز مع توالى الحضارات وتنوع اتجاىاتيا ولكل حضارة خصائص وسمات 

الرمز كمغة نتيجة لذلك ، بالرغم من تعددية الرمز 1راريتيا ، فقد أستخدم متميز رموزىا وتضمن است
 8الذى يجعمو أكثر ثراء وطواعية ) في التعبير وقدرتو الممخصة والمجردة في تحقيق التواصل ،

:42) 
وقد استخدم المصرى القديم الرمز كالغة خاصة لمتعبير عن تأملاتو في الحياة ، ومن اىم 
الرموز التي نراىا في الحضارة المصرية رمز العين :وىى من اكثر الرموز شيوعا في الفن 

وريس ومعركة حورس مع عمو المصرى القديم ويرجع أصل ىذا الرمز إلى أسطورة ايزيس وأوز 

                                                           

 يشير الى رقم الصفحو في نفس المرجع *الرقم الأول يشير الى رقم المرجع والرقم الثانى
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وتقول الأسطورة أن حورس فقد عينو أثناء القتال وطمب من عمو تحوت أن يعيد اليو بصره وكتب 
 لحورس النصر  ومنذ ذلك الحين ترمز لانتصار الخير عمى الشر كما أنيا رمزاً لمغاية الأليية 

لمصرى القديم ، حيث كانوا بالديانة المصريَّة القديمة عند االذلك ارتبط العين بشكل وثيق 
يعتبرونيا رمزاً من رموز الحماية الإليية، والحامية من الحسد والأرواح الشريرة، وتقوي النظر، وكان 
يستخدميا أطباء مصر القديمة في علاج الأمراض من خلال وضع شعار عين حورس عمى 

الجسد بالقوة ولشفائو، وعدم فنائو ، وأيضاً القدرة عمى إحياء الموتى "البعث"،  وصفاتيم الطبيَّة لمد  
بحسب اعتقادىم، بالإضافة إلى اعتقادىم بأنيا رمز لمحماية من المخاطر نسبةً إلى "حورس" إلو 
الحماية في مصر القديمة الذي أشتُير بمعاركو الضاري ة بين قوى الخير والشر في الأسطورة 

 الأوزويرية

ومن ىذا المنطمق يعتبر الفن استجابة مباشرة لمعوامل الفكرية والإجتماعية والتاريخية لأى 
مستمتع من المجتمعات الإنسانية وطبيعة الحال ينطبق عمى الإنتاج الفنى لمفنان عمى مدى 
العصور وتعتبر المنسوجات عمى رأس الفنون الدقيقة التى ترتبط بالحياة وتتميز بخصائص فنية 

 زة .ممي

وبالنظر الي المشغولة النسجية في الآونو الأخيرة وجد انيا تطورت تطوراً ممحوظاً في الشكل 
والمضمون فبدأت تخرج من الإطار التقميدي إلى أشكال جديدة ومستحدثو ،ومن مظاىر ىذا 

جاىيما التطور ثورة فناني النسجيات اليدوية لمتحرر من الأساليب والخامات التقميدية والمألوفة وات
المتزايد نحو البحث والتجريب ،فيسعى فناني النسجيات في القرن العشرين إلى الكشف عن حمول 

يجاد تكوينات وعلاقات تشكيميو مبتكرة .)  (10:4جديدة وا 

ويعد البحث محاولة لمغوص في فمسفة الفن المصرى القديم وما تحممو من رموز ودلالات 
ستغلال ذلك في عمل مشغولات نسجيو ،وذلك لتحديد الملامح المميزة لأىم  تمك الرموز والدلالات وا 

 معاصرة تحمل الطابع المصرى القديم برؤية معاصرة تناسب معطيات العصر تقنياً وجمالياً .

 مشكمة البحث 4
 يمكن تحديد مشكمة البحث الحالي في الإجابة عمى التساؤل الرئيسى التالى 4

لرمزية لمعين في الفن المصرى القديم لعمل مشغولات نسجية كيف يمكن الإفادة من الدلالات ا -1
 معاصرة ؟



 

 

 448 

0202يناير ـ  السادس والخمسون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 أهداف البحث 4
 ييدف البحث إلى :    

 الكشف عن الدلالات الرمزية لمعين في الفن المصرى القديم. -1

استخلاص العناصر التشكيمية الخاصة برمز العين وأستخداميا كأساس لتصميم مشغولات نسجية  -2
 معاصرة.

الإفادة من الدلالات الرمزية لمعين في الفن المصرى القديم كمدخل لعمل مشغولات نسجية  -3
 معاصرة .

 أهمية البحث 4 
 ترجع أىمية البحث إلى :   

القاء الضوء عمى التراث وأىميتو من خلال التعرف عمى الدلالات الرمزية العين في الفن  -1
 المصرى القديم .

لة النسجية المعاصرة من خلال الإفادة من الدلالات الرمزية لمعين طرح مداخل جديدة لممشغو  -2
 في الفن المصرى القديم .

  فروض البحث 4
 يسعى البحث إلى التحقق من صحة الفرض الاتي :

يمكن الكشف عن الدلالات الرمزية لمعين في الفن المصرى القديم  لعمل مشغولات نسجية  -1
 معاصرة . 

 منهج البحث 4
 البحث عمى المنيجية الآتية :يعتمد 

المنيج التاريخى :في دراسة تاريخ العين في الفن المصرى القديم وكذلك التعرف عمى التطور -1
 التاريخى لممشغولة النسيجية .
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المنيج الوصفى التحميمى : وصف وتحميل الرموز والدلالات المرتبطة بالعين في الفن المصرى -2
 القديم .

 حدود البحث 4
 حدود البحث فيما يمي: تتمثل

زىرة  –مفتاح الحياه  -الكوبرا-تستخدم الباحثة رمز العين والرموز المرتبطة بيا )كالجعران -1
 الموتس ....( لعمل مشغولات نسجية معاصرة .

خيوط  -تستخدم الباحثة الخامات النسجية )كخيوط الصوف والقطن متعددة الألوان  -2
 نيروغيرىا( 

 العديد من التراكيب والتقنيات الفنية. تستخدم الباحثة -3

 تقوم الباحثة بإجراء تجربو ذاتيو لعمل مشغولات نسجية معاصرة . -4

 الجانب النظرى لمبحث 4  

 -المحور الأول 4العين ودلالاتها في الفن المصرى القديم 4
 -اولًا 4 العين في الفن المصرى القديم 4

العين بشكل وثيق بالديانة المصريَّة القديمة عند االمصرى القديم ، حيث كانوا  أرتبطت
يعتبرونيا رمزاً من رموز الحماية الإليية، والحامية من الحسد والأرواح الشريرة، وتقوي النظر، وكان 
يستخدميا أطباء مصر القديمة في علاج الأمراض من خلال وضع شعار عين حورس عمى 

ة لمد  الجسد بالقوة ولشفائو، وعدم فنائو ، وأيضاً القدرة عمى إحياء الموتى "البعث"، وصفاتيم الطبيَّ 
بحسب اعتقادىم، بالإضافة إلى اعتقادىم بأنيا رمز لمحماية من المخاطر نسبةً إلى "حورس" إلو 
الحماية في مصر القديمة الذي أشتُير بمعاركو الضاري ة بين قوى الخير والشر في الأسطورة 

 لأوزويرية.ا

وىى من أكثر الرموز شيوعاً في الفن المصرى القديم ويرجع أصل ىذا الرمز إلى أسطورة 
إيزيس واوزوريس ومعركة حورس مع عمو وتقول الأسطورة أن حورس فقد عينو أثناء القتال وطمب 

 (39: 13الخير عمى الشر ورمزاً لمغاية الأليية .)
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" وخاصة في المغة  عين حورسويطمق عميو ""وظير ىذا الرمزأثناء الدولة الوسطى 
الييروغميفية حيث يعبر عن كثير من الأعمال المتصمة بالعين كذلك استخدمت أجزاؤىا للإشارة 
إلى وحدة الحجوم أو لمتعبير عن الرسم، وظيرت العين إلى حيز الوجود كإحدى العلامات او 

بة ، واستخدمت بالإضافة إلى دلالاتيا الرموز التى ظيرت عند المصريين القدماء باختراع الكتا
 (34: 6المغوية كأداة أو شعار لمحماية والوقاية" .)

 -ثانياً 4توظيف الدلالات الرمزية لمعين في الفن المصرى القديم 4

اتخذ المصري القديم الرمز كمغة خاصو لمتعبير عن تأملاتو في الحياه ،.ومن أىم الرموز      
لمصرية رمز العين وىى من أكثر الرموز شيوعا في الفن المصرى القديم التي نراىا في الحضارة ا

ويرجع اصل ىذا الرمز إلى اسطورة ايزيس واوزوريس ومعركو حورس مع عمو وتقول الأسطورة أن 
حورس فقد عينو أثناء القتال وطمب من عمة تحوت ان يعيد اليو بصرة وكتب لحورس النصر ومن 

 ير عمى الشر ورمزاً لمغايو الالييو .ذلك الحين ترمز لانتصار الخ

 الرمز في الفن المصرى القديم 4 -1
يعد الرمز أحد أنواع الأشكال البصرية التى ابتدعيا الفنان المصرى عمى مر العصور ، حيث 

من خلالو ، وىو وليد للأسطورة حيث  قام الفنان باختراق عالم الخيال والبعد عن التمثيل الواقعى
يتضمن أحداثاً وأفعالًا غريبة ، وغير واقعية ومغايرة لمواقع المرئى الذى نعيشو فالرمز ىو "تحقيق 
لخيال المبدع الذى يتخيل عالما جديداً ينتج عن رؤيتو البصرية الممزوجة بما داخمو من أحلام 

 ( 53: 8وانغعالات ") 
لقديمة أكثرعمقاً وقوة في أستخداماتيا سواء كانت رموز دينية أو وتعد الرموز المصرية ا

جنائزية أو غير ذلك ، والتى تحمل من المعانى ما اتفقت عميو الجماعة وتم تناقمو عبر العصور 
 الزمنية .

كما ارتبط الفن المصرى القديم منذ بدايتو بالدين وعقيدة البعث والخمود ، ولعبت ىذه 
ماً في حياة مصر الأولى ، واعتمد الفنانون عمى ما ورد في النصوص التى المعتقدات دوراً ىا

وضعتيا الكينة عن ىذه المعتقدات بتجسيدىا في صور وتماثيل ، وتجمت قدرة الفنان المصرى في 
الرمز ليذه المعتقدات الغامضة ، التى تدور حول تصورات وتخيلات مستوحاة من عالم ما وراء 

 الطبيعة .
فنان المصرى القديم حوارا قائماً عمى التامل والملاحظة لمتغيرات الطبيعة من حولو قد أقام ال

ومكوناتو ومن نتاج ىذا الحوار ، ابتكاره لمرموز كأحد أشكال التعبير عما يجول بخيالو وعقمو 
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وقناعتو بان ىذا الرمز بدلالاتو يعبر عن معتقد دينى ، فقد سجل أفكاره ومعتقداتو في مجموعة من 
لرموز كوسيمة لاتصال وطريقو لمتعبير عن ذاتو وفمسفتو واحتكاكو بكل ما حولو في الطبيعة ا
(.8:53) 

فقد أستخدم المصريين القدماء العديد من الرموز لمتعبير عن مجموعة مختمفة من الأفكار ، 
ان لصنع والمفاىيم ، كما أستخدموىا لتزين المعابد ، وتمثيل ديانتيم ، وآليتيم ، وفى بعض الأحي

التعويذات لمتخمص من الصعوبات ، وحولت ىذه المعتقدات تفكير الفنان إلى العناية بالحياة 
 الاخرى ، من خلال تزيين القبور بالأعمال الفنية المختمفة . 

وصمم الرمز في المصرى القديم ليعبر عن الأفكار والشعور والانفعالات ، ولكن بطريقة مرئية 
، أى أن الرمز ىو أستخلاص لمخصائص التشكيمية للأشياء وتعميميا ،  ومختصرة تشبو الاختزال

أى تجريد الشئ في قالب يوحى بمضمونو الذى يرمز إليو ويعبر عنو فيو يعبر عن موضوع معين 
 (12:167بعينو .)
 
 الرمزية في الفن المصرى القديم 4 -0

وفنون الحضارات القديمة ، فغموض  الرمزية ىو المذىب الذى أتبعو الفن المصرى القديمم
الرمز وتعدد مدلمولاتو جاء ليتوافق مع تنوع مفردات العالم المحيط والآخذ في التطور والتبادل 
المستمر وىو ما يمزم بطرق تواصل تحمل المرونة النسبية والغموض الذى يثير العالم كمرحمة 

 ((6:54 تكشف إنسانيتو .

مصريين القدماء ، تعطى مفيوما ومعنى مجسداً لقوى عميا ونجد بعض نماذج الآلية عند ال
ىي في الأصل مفيوما مجردا بأسموب رمزى ، فالصفات التي تحمميا ىذه الأشكال الممموسة 
والموجودة في الكون من حوليم ىي التي رمز الييا المصرى القديم بتمك القوى ، فمم يقصدىا في 

نو قصد الرمز لمفكرة الأولى وىى فكرة الإلو ، وىى جوىر ذاتيا بشكميا الواقعى أو الحقيقى ، ولك
الرؤية الرمزية التي تميز بيا الفن المصرى القديم ، حيث اختار الأشكال وانتقاىا ، وأعاد صياغتيا 

 (55: 6).لتصبح أشكالًا رمزية تجسد المعنى المجرد للألو كوسيمة لتوصيل مفيوميا لمبشر 

  -لفن المصرى القديم4الفكر العقائدى لمعين في ا -3

نما  لم يقتصر دور العين في حياة المصريين القدماء عمى الجانب الدينى والجنائزى ، وا 
أنعكس ىذا لدور الفكرى والعقائدى عمى حياتو اليومية ونتيجة لايمان المصرى المطمق بقوى 
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ث لمماء ، ورابع فيناك إلو للأرض ، وأخر لمسماء ، وثال–الطبيعة ، حتى أنو آلو اغمب ظواىرىا 
لميواء ..الخ، فإن خوفو من تمك القوى جعمو يمتمس الحماية من الآلية المتحكمة فييا ، كما جعمو 
يمجا إلى السحر لمسيطرة عمييا . ومستخدما في التمائم مثل العين المقدسة والتعاويذ التي ترتبط 

تدور حول الصراع بين الآلية  بالآلية والقوى الطبيعية ، ىذه التمائم غالبا ذات أصول أسطورية
مثل حورس وست أو بين قوى الشر ، ونتيجة لما يشير إليو مضمون تمك الأساطير من غمبة 

 (2:103الخير عمى الشر .)
وقد انعكست ىذه القيمة التمائمية لمعين عمى حب المصرى لارتدائيا كتميمة وحمية لقيمتيا 

من بعض القوى الغامضة الشريرة التى قد تؤذييم أو تقع بيم إلى  توفيرالحمايةالجمالية خاصة ول
 المخاوف  وتجمب لو الصحة والسلامة .

وتحمييم من الأمراض أو الحوادث أو الظواىر الطبيعية الضارة مثل العواصف أو الجفاف أو 
تصنع من وكانت  القحط وحتى يتقى الفنان المصرى القديم تمك الأشياء كان يرتدى تمك الرقبات .

 (2:104الذىب أو تطعم بالأحجار الكريمة .)
 

 جدول يىضح اندلالاث انريسيت نهعين في انفن انًصري انقديى

 

انريىز  اندلانت انريسيت

 انًرتبطت بها

 انشكم الاستخداو

يٛظغ ؽٛي الأصجغ 

ٌؾّبيزٗ ِٓ اٌىغش ٚيّذ 

ِٓ يٍجغٗ ثبٌمٛح 

(.157:15) 

 

 ؽٍٝ لا يٛعذ

 

 (28)( خبرُ يٛظغ ؽٛي الأصجغ 1ؽىً )
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اٌغشض ِٓ صٕغ ٘زٖ 

اٌزّبئُ رٛفيشاٌؾّبيخ 

ِٓ ثؼط اٌمٜٛ 

اٌغبِعخ اٌؾشيشح اٌزٝ 

لذ رإريُٙ أٚ رمغ ثُٙ 

ئٌٝ اٌّخبٚف  ٚرغٍت 

ٌٗ اٌصؾخ ٚاٌغلاِخ 

(.3:116) 

اٌؼيٓ ِغ 

اٌضؼجبْ 

ٚاٌغؼشاْ 

 ٚص٘شح اٌٍٛرظ

 ؽٍٝ

 

صذسيخ اٌٍّه رٛد ػٕخ  (2ؽىً )

اِْٛ ، ٚصٕؼذ ِٓ اٌز٘ت ٚاٌلأصٚسد 

(27) 

عٛاس ِٕمٛػ ػٍيٗ 

اٌؼيٓ ،ٚعذد في 

ِمزٕيبد اٌّزؾف 

 اٌّصشٜ ثبٌمب٘شح 

ٚرؾّٝ ؽبٍِٙب ِٓ 

ثؼط اٌمٜٛ اٌغبِعٗ 

اٌؾشيشح ٚاٌؾغذ 

ٚاٌّشض ٚاٌؾيٛأبد 

 اٌعبسح

سِض اٌؼيٓ ِغ 

 اؽىبي ثغيطخ

 ؽٍٝ

 

عٛاس ِٓ اٌز٘ت اٌّطؼُ ثبٌؼميك  (3ؽىً )

ٚاٌلاصٚسد ٌٍٍّه ؽيؾٕك اٌضبٔٝ الأعشح 

 (26)   ق.َ(890)22
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رّيّخ اٌؼيٓ اٌّمذعخ 

ِغ اٌصمش ؽٛسط 

ٌغشض اٌؾّبيخ ِٓ 

الأخطبس ٚأزصبس 

اٌخيش ػٍٝ 

اٌؾش.ٚاٌصمش ؽٛسط 

وبٔذ ػيٕٗ اٌيّٕٝ ٘ٝ 

اٌؾّظ ٚاٌؼيٓ اٌيغشٜ 

 ٘ٝ اٌمّش.

 ٚرشِضظٙٛساٌىٛثشا

في ٘زٖ اٌزّيّخ ئٌٝ 

إٌفٛر ٚاٌغيبدح 

 .ٚاٌؾىّخ 

اٌؼيٓ ِغ 

اٌىٛثشا ٚعيمبْ 

اٌٍٛرظ ٚعبق 

 اٌصمش

 عٕبئضٜ

 

( رّيّخ اٌؼيٓ اٌّمذعخ ِغ 4ؽىً )

اٌؾيخ اٌىٛثشا ، ٚعيمبْ اٌٍٛرظ ،ٚعبق 

 (18اٌصمش)

اعزطبع اٌفٕبْ 

اٌّصشٜ اٌمذيُ أْ 

يّضط ثيٓ اٌؼيٓ سِض 

ػٍٝ  اٌمٛح ٚالأٔزصبس

اٌؾشٚس ٚثيٓ اٌؾيٛاْ 

اٌزٜ يّضً اٌمٛح اٌخفيخ 

اٌّٛعٛدح في 

اٌؾيٛأبد اٌعبسح 

(.3:107) 

 

اٌؼيٓ ِغ 

 ؽيٛاْ اٌضٛس

 عٕبئضٜ

 

( ِضط اٌفٕبْ اٌّصشٜ اٌمذيُ 5ؽىً )

 (20ثيٓ اٌؼيٓ اٌّمذعخ ٚثيٓ ؽىً ؽيٛاْ )

وبٔذ ٌٍؼيٓ أّ٘يخ 

ثبٌغخ في سِٛص اٌفٓ 

اٌمذيُ ٚلذ  اٌّصشٜ

وشس في ٘زٖ اٌزّيّخ 

اٌؼيٓ أسثؼخ ِشاد ، 

فبٌؼيٓ اٌيّٕٝ ٘ٝ 

اٌؾّظ ٚاٌؼيٓ اٌيغشٜ 

٘ٝ اٌمّش ، ّٚ٘ب اٌمٛح 

اٌّعيئٗ ِٓ ؽٌٛٗ ٚ٘ٛ 

ثزٌه يإوذ ػٍٝ اٌميُ 

اٌغّبٌيخ ٚاٌٛظيفيخ 

اٌزّبئّيخ ٌؾّبيزٗ 

ٚأزصبسٖ ػٍٝ الأػذاء 

رىشاس 

 ٌٍؼيٓ

 عٕبئضٜ

 

( صٕؼذ 6ؽىً )

 اٌزّيّخ

ِٓ اٌخضف راد ٔمؼ 

 (19غبئش ٚثبسص)
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 ٚاٌؾشٚس .

اٌزّيّخ رّضً اٌؼيٓ ِغ 

ٔفغٙب في رىشاساد ِّب 

يإوذ ػٍٝ اٌميّخ 

اٌزّبئّيخ ٚاٌغّبٌيخ ٌّب 

رّضٍٗ اٌؼيٓ ٌٍؾّبيخ ِٓ 

اٌؾشٚس ٚالأػذاء 

 ٚالأِشاض

اٌؼيٓ ِغ 

اؽىبي ٕ٘ذعيخ 

 ٚرىشاس ٌٍؼيٓ

 عٕبئضٜ

 

( رّيّخ صٕؼذ ِٓ اٌخضف راد 7ؽىً )

 (21)ٔمؼ سيٍف

رٛظغ اٌؼيٓ ػٍٝ 

اٌزٛاثيذ ػٍٝ  اٌغبٔت 

الأيغش اٌّمبثً ٌٍشأط ، 

ٌزّٕؼ اٌّزٛفٝ اٌمذسح 

ػٍٝ اٌشؤيخ ٌٍؼبٌُ 

اٌخبسعٝ ٚوبٔذ اٌؼيٓ 

رشِض ئٌٝ إٌٛس 

ٚاٌعيبء اٌزٜ يشؽذ 

اٌّزٛفٝ أٚ الأٌٗ في 

عجيٍٗ ٌجيذ اٌظٍّخ 

 (4:29ٚاٌؾش. )

اٌؼيٓ ِغ 

اٌؾشٚف 

 اٌٙيشٚغٍيفيخ

 عٕبئضٜ

 

( ربثٛد خؾجٝ ِٓ اٌذٌٚخ اٌٛعطٝ 8ؽىً )

 (25ٚظٙشد اٌؼيٓ ػٍٝ الأيغش ٌٍزبثٛد )

 

ٚعٛد اٌؼيٓ ػٍٝ 

ِمذِخ اٌّشوت وأٔٙب 

رؾب٘ذ اٌطشيك ِٓ 

الأِبَ ٌعّبْ علاِخ 

سؽٍزُٙ اٌجؾشيخ 

ٚسعٛػُٙ ئٌٝ ديبسُ٘ 

ٚاٌزٛفيك في اٌصيذ 

ٚالأٔزصبس في اٌؾشة 

ٚعٍت اٌؾع 

 (76 :9اٌغؼيذ.)

اٌؼيٓ ِغ 

ِٓ ِغّٛػخ 

اٌؾشٚف 

اٌٙيشٚغٍيفيخ 

ٚاٌّشوت ِغ 

ِغّٛػخ ِٓ 

 الاؽخبؿ

 عٕبئضٜ

 

( لبسة سعّذ اٌؼيٓ ػٍيٙب 9ؽىً )

 (22ٌزىْٛ ؽب٘ذ ٌٍطشيك )
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 -المحور الثانى 4 التراكيب والتقنيات الفنية في المشغولات النسجية المعاصرة 4
 

 -اولًا 4 المشغولات النسجية المعاصرة 4
كانت مصر أقدم موطن لمحضارة الإنسانية وقد بدأت المدينة الإنسانية في مصر عمى قيام 
الزراعة وقد كانت النباتات الزراعية مصدر لكثير من المواد والالات التي أستخدميا المصرى القديم 

سان في الصناعات المختمفة وكانت صناعة الغزل والنسيج من أقدم تمك الصناعات التي زاوليا الإن
في مصر منذ بدأ الحضارة وتبدت ميارة المصرى القديم في فن النسيج عمى صورة جديرة بالفخر . 

(7 :117) 
فن النسيج من أوائل الفنون التي صنعيا الإنسان المصرى القديم حيث نسج المحاء والأوراق 

حيث لا تجد من والألياف والحشائش ليصنع منيا ثياباً وبسطاً وأغطية لجدرانو وقد أتقن صنعيا ب
 صناعة اليوم ما يفوقيا .

وتطور النسيج بأشكالو وأنواعو المختمفة خاصة في النصف الثانى من القرن العشرين تطوراً 
في شكمو ومضمونو وفمسفة بنائو ، مما حقق قيماً فنية مضافة لمعمل النسجى الفني . وقد تحولت 

تكار والإبداع في التشكيل ، والتعبير عن أشغال النسيج تحولًا  من الصنعة والنمطية إلى الإب
تكوينات نسجية تتميز بالابداع والفرادة لمعمل اليدوى ،إلى أشكال مستحدثة تتناول حمولًا عديدة 
لصياغة الشكل النسجى ، فالتطورات في ملامح الشكل النسجى مرت بمراحل عديدة من 

افة مداخل لإبداعات النسيج اليدوى ، الصياغات التشكيمية التي أثمرت عن نتاج فكرى متنوع ،لإض
وياتى ذلك من خلال التكشف الجديد لأساليب تشكيمية تتسم بالمرونة في التعامل مع الخامة 

ٚعٛد اٌؼيٓ في 

اٌزؾٕيػ ٌذفغ الأرٜ 

ػٓ اٌغغذ ِٕٚغ أٜ 

سٚػ ؽشيشح ِٓ 

 الألزشاة ٌٙزا اٌّىبْ

1) :45) 

اٌؼيٓ ِغ 

ِغّٛػخ ِٓ 

اٌؾشٚف 

اٌٙيشٚغٍيفيخ 

 ِٚغّٛػخ ِٓ

 الأؽخبؿ

 عٕبئضٜ

11) :373) 

 

( اعزخذِذ اٌؼيٓ في 10ؽىً )

 (23ػٍّيخ اٌزؾٕيػ ٌٍغغذ )
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( فالمشغولة النسجية تعتبر إحدى اشكال التعبير في مجال المنسوجات 97: 17والتقنية النسجية .)
لخيوط الراسية والأفقية )السداء اليدوية من خلال التقنية المنفذة بواسطة مجموعة من ا

 )6:  15).والمحمة(
ويمكن تعريف المشغولة النسجية بانيا السطح النسجى الذى تمتزج سداء ولحماتو باليوية 
المصرية في ضوء عناصره التشكيمية ورؤيتو التصميمية المكونة لو والذى يبعث في نفس المتمقى 

 :14)2(يو الشعور باليوية .)المتذوق( الإحساس بالطابع المصرى ويثرى لد
 

 -ثانياً 4 التراكيب والتقنيات الفنية 4
النسيج ىو المادة التي ينفذ منيا التصميم وتتشكل عمى أساسو الخامة طبقاً لحدودىا المعروفة 
تشكيلًا ييدف إلى تطويعيا لتصبح شيئاً يفى بالمتطمبات الوظيفية المقصودة التي نحتاج إلييا ، 

ومتعددة لتحويل الخيوط إلى منسوجات كل طريقة تنتج نوعاً خاصاً من النسيج  وىناك طرق كثيرة
لو شكمو وخواصو المختمفة ، فالمنسوجات العادية تتكون أساساً من مجموعتين من الخيوط 
المتداخمة )إحداىا في الإتجاه الطولى لمقماش وتسمى خيوط السداء والثانية في الإتجاه العرضى 

وتسمى خيوط المحمة (ويتم ذلك –درجة مع المجموعة الأولى 90اوية أي تصنع ز –لمنسيج 
باستخدام الأدوات الخاصة مثل النول والمكوك ، وبالنظر إلى أنواع التراكيب النسجية للأقمشة 

وتشتمل عمى النسيج السادة والنسيج المبرد والنسيج  –فيمكن تقسيميا إلى تراكيب نسجية أساسية 
 مركبة ، تراكيب نسجية مشتقة من التراكيب الأساسية .  تراكيب نسجية –الأطمس 
 
 : التراكيب النسجية البسيطة-1

يعتبر التركيب النسجى الوحدة البنائية لممنسوج ويعرف بأنو طريقة التعاشق بين مجموعتين من 
الخيوط احداىما طولية تسمى السداء والأخرى عرضية وتسمى المحمة ، وينتج ىذا التعاشق ما 

بالتركيب النسجى . واختلاف أساليب التعاشق ينتج عنو تراكيب نسجية متنوعة والتي تختمف يسمى 
في مظيرىا السطحى عن بعضيا البعض ومنيا ما يسمى بالتراكيب النسجية البسيطة وفيما يمى 

 عرض وجيز ليذه التراكيب :
 النسيج السادة -ا

 النسيج المبردى -ب
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 النسيج السادة 4 -ا
يعتبر النسيج السادة من أبسط التراكيب حيث يحتاج التكرار الواحد منو إلى أقل عدد من 
الخيوط وىى خيطين سداء +خيطين لحمة يتعاشقان مع بعضيما البعض بالتبادل كما في شكل 

(، وبذلك تنقسم خيوط السداء إلى خيوط فردية وخيوط زوجية يتبادل كل منيم الظيور 12(و)11)
فو أو تحت المحمات .والأقمشة التى يستخدم في تشغيميا ىى أكثر الأقمشة تماسكاً  والإختفاء من

وأخفيا وزناً ، إذا ما قورنت بأى أقمشة أخرى ذات تراكيب نسجية مختمفة مع توحيد نمر الخيوط 
 ( ويمثل النسيج السادة أرضية متميزة لمعديد من الأقمشة المنقوشة نسجياً .14:11المستخدمة )

 

 
( سعُ ِشثؼبد ٌٍزشويت إٌغغٝ 12ؽىً ) (24(1/1( اٌزشويت إٌغغٝ اٌغبدح 11ؽىً )

 (24)1/1اٌغبدح 

 

 -النسيج المبردى 4 -ب
في الأقمشة تظير عمى شكل  يتميز ىذا النسيج بأن لو مظير خاص ، ويعطى تاثيرات

خطوط مائمة إلى جية اليمين أو جية اليسار بزوايا مختمفة ، ولمحصول عمى النسيج المبردى يجب 
الا يقل عدد خيوط ولحمات التكرار عن ثلاث خيوط لمسداء وثلاث خيوط لمحمة تتقاطع وتتعاشق 

ما يطمق عميو بالخط  درجة وىو 45في نقاط متتابعة بحيث تعطى خط مائل بزاوية مقدارىا 
 المبردى .

 
 -الأساليب والتقنيات الفنية 0-4

 -النسيج المرسم  "أسموب المحمة الغير ممتدة " 4 -ا
برع المصرى القديم في نسج ىذا النوع من المنسوجات الذى استمر في تطوير مستمر إلى 

المصرى والقبطى مرور العصر القبطى والإسلامى حتى وقتنا الحاضر ،ويزخر كل من المتحف 
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والإسلامى بالقاىرة بالعديد من القطع التى نسجت بيذا الأسموب ، والتى تدل دلالة واضحة عمى 
 (55: 17أن ىذا النوع من المنسوجات كان لو مكان الصدارة في تمك العصور .)

والمحمات غير الممتدة ىى التى تتداخل مع خيوط السداء لتشكيل تصميم ما ، باستخدام 
ذات ألوان مختمفة ، وىناك نماذج قميمة من مصر القديمة نسجت بيذا الأسموب ، ولكن لحمات 

معظميا عثر عمييا في مقابر ممكية مثل مقبرة تحتمس الرابع ومقبرة توت عنخ آمون ، وقد أطمق 
عمى نسيج المحمات غير الممتدة العديد من التسميات التى ارتبطت بالثقافات المختمفة ، فأطمق 

اسم النسيج القباطى استناداً عمى ما أطمقو العرب عمى النسيج المصرى ، كما أطمق عميو عمييا 
كممة" تابسترى" تتجو إلى أوروبا تحت أسماء أخرى مثل "الجوبلان" وىو اسم لمصانع فرنسية 

 ( 17:55اشتيرت بنسيج يحدث زخرفتو عن طريق المحمات غير الممتدة ويستخدم كمعمقات .)
ق تجاور لحمات ممونة غير ممتدة في عرض المنسوج كما انو ينسج بطريقة ويتكون عن طري

ومشتقاتو ، تعد طريقة صنع النسيج المرسم من أبسط الوسائل التى اتبعت في صنع  1/1سدة 
أقمشة مزخرفة النسج إذ لا يحتاج نسجيا إلى أكثر من تقسيم خيوط السداء إلى فريقتين متساويتين 

( 13وخيوط زوجية( يتحركان بالتبادل بواسطة درأتين كما في شكل )في العدد )خيوط فردية 
ث الزخرفة عن طريق استعمال لحمات ممونة تنسج جميعيا غير ممتدة في عرض المنسوج د،وتح
(.5 :183) 

 

 
 (29( سعُ يٛظؼ رمٕيخ اٌٍؾّخ اٌغيش ِّزذح ) اٌمجبغٝ()13ؽىً )

 
والتقنيات اليدوية ما بين اعتمادىا عمى خيوط السداء حيث تبرز  تتنوع الأساليب النسجية

جماليتو عمى سطح المشغولة النسجية ، أو اعتمادىا عمى خيوط المحمة في التشكيل ، ومنيما ما 
يشترك فيو كلا من السداء والمحمة فيكون لكلا منيم دوره الجمالى الذى لا يمكن إغفالو في إثراء 

 (73: 2ة المتراكبة .)أسطح المشغولة النسجي
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 -التقنيات الوبرية 4 -ب
تعد التقنيات الوبرية أحد الأساليب التقنية التي تساعد في الحصول عمى مشغولة نسجية ذات 
ملامس مختمفة ومتنوعة ؛ فينتج عنيا الوبرة القصيرة ، والطويمة ، والناعمة ، والخشنة ، والكثيفة ، 

رية من خلال كل من خيوط المحمة والسداء ، فإذا أردنا تقنيات المتباعدة ن وقد تنتج التقنيات الوب
وبرية ناتجة من خيوط المحمة نجد أنيا متنوعة في أساليب تنفيذىا أو تطبيقيا ، وقد يسيل تنفيذىا 
عمى نول البرواز ، أما التقنيات الوبرية الناتجة من خيوط السداء ، فتحتاج إلى أنوال مجيزة لذلك 

(.12:60) 
تتناولت الباحثة بعض التقنيات الوبرية الناتجة من العقدة والبعض الآخر الناتج من المحمة لذا 

 لمحصول عمى منسوج ذي ملامس غنية ومتنوعة.
 

 العراوى المسحوبة 4-(1-)ب
 1/1يتم الحصول عمى العراوى المسحوبة بسيولة وذلك بنسج عدد من حدفات النسيج 

بالعراوى الوبرية . وقد يكون مشابو لمحمة الأرضية في  للأرضية ثم يمرر خيط المحمة الخاص
السمك أو مختمف عنيا ، ويمكن أن تستخدم لحمة واحدة للأرضية والوبرة وذلك بإمرار خيط لحمة 
العراوى وضمو قميلا إلى لحمان نسيج الأرضية ، ثم يتم جذب أجزاء خيط المحمة المارة فوق خيوط 

 اليد أو بإدخال قضيب )سلال(السدى وذلك إما باستخدام أصابع 
، ثم تمرير خيط المحمة الخاص  1/1يبدأ عمميا بنسج عدد من لحمات النسيج السادة 

بالعراوى الوبرية والنفس مفتوح، وضمو قميلًا إلى المحمات السابقة )لحمات نسيج الأرضية ( بحيث 
يط المحمة المستمر في ىذه يكون بعيداً بقدر قميل عنيا ، لسيولة تكوين العراوى حيث يتم بسحب خ

برازىا عمى سطح المنسوج عمى ىيئة حمقات متجاورة ،  الحدفة بشكل منتظم فوق كل خيط سداء ، وا 
وبذلك تتكون عمى سطح المنسوج بتكرار العمل في صفوف أفقية من العراوى المتتالية لتحدث كثافة 

 (17:60وبرية ليا مممس مميز عمى السطح .)
 -المسحوبة عشوائياً 4 (العراوى0 -)ب

أىم ما يميزىا العشوائية في تناثرىا عمى السطح ، حيث تتكون ىذه العراوى عمى أرضية 
النسيج السادة ، بسحبيا بطريقة عشوائية غير منتظمة أثناء ضم لحمة النسيج السادة من أماكن 

فقد تختمف أطوال  متفرقة عمى عرض المنسوج، كما يتم سحب العروة بأصابع اليد بطريقة سريعة ،
 )62: 17العراوى ولكنيا تأخذ شكلًا موحداً في الطول نتيجة لتباعدىا .)
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 السوماك 3-4

يتم تحريكو والنفس مغمقة ،يحتاج عند نسجو . إلى لحمتين  وىو إسموب نسجى زخرفى
أساسيتين أحدىما لحمة نسيج يتم نسجيا مع فتل السداء لعمل تركيب نسجى عادى )وىو في 
الغالب النسيج السادة ذو المظير السطحى من المحمة ( تغطى فيو المحمة كلا وجيى المنسوج 

مى شكل فواصل ممتفو حول الفتل ولحمة السوماك والثانية لحمة السوماك تتعاشق مع السداء ع
عموماً ذات تخانة أكبر من لحمة الأرضية ، وتتحكم تخانة خيط المحمة في درجة وضوح سلاسل 
السوماك ودرجة ميميا ... أمل بالنسبة لنسيج الأرضية فإذا نسجنا بين صفوف السوماك الأفقية أو 

حمة السوماك حجبت حدفتى الأرضية تماماً وبالتالى تحريكاتو الرأسية حدفة أو حدفتين سنجد أن ل
فإنو كمما زادت عدد حدفات نسيج الأرضية حدثت فواصل بين صفوف السوماك أو تحريكاتو 

 (2:78المتتالية " )
 -الجانب التطبيقى 4

بداع الإنسان الفنان     يعد فن النسيج اليدوى تراثاً إنسانياً حيث أنو يتضمن ثقافة وفكر وا 
بداخمو عمى الدقة والميارة لمفنان وذلك من خلال استخدامو لأدواتو وتقنياتو والأساليب  ويحتوى

 النسجية التي ينفذ بيا ابداعاتو النسجية .
حيث برع الفنان المصرى القديم في فنون النسيج بدرجة عظيمة من الروعة والكمال تضارع 

المصرى القديم خير من طوع مفرداتو في دقتيا أفخم وأدق منسوجات العصر الحديث ، ويعتبر 
التصميمية حتى تتفق مع الخامات المستخدمة في منسوجاتو وخير مثال عمى ذلك قميص توت 
عنخ أمون حيث استطاع أن يصوغ مفرداتو النباتية الممثمة في زىرة الموتس والبردى في توزيعات 

بساطة الأنوال المستخدمة عند  وتكرارات ، وتوضح ىذه القطع في نسجيا مدى الدقة البالغة رغم
المصرى القديم والتى لا تزيد عن كونيا إطاراً من الخشب وقد بمغوا من التطور في أنواليم درجة 

 عالية لا يستيان بيا .
ومن خلال ذلك فقد قامت الباحثة بعمل بعض التجارب العممية لمفردة العين في الفن المصرى 

في الفن المصرى القديم ، واستخدمت العين كاداة او شعار القديم وىى من أكثر الرموز شيوعاً 
 لمحماية والوقاية من اى ضرر وغالبا ما كانت تحمل رموزاً أو خطوطاً ليا دلالات سحرية .

وكان للألوان أستخداماً وقيمة رمزية خاصة نظراً لطبيعة البيئة المصرية الساطعة دائما 
زرق والأخضر والأبيض والأحمر والأصفر والأسود وكل بالضوء،فاستخدم المصرى القديم المون الأ

لون لو دلالتو وعند استخدم عدة الوان مشتركة في عمل واحد لنقل معنى معين وتحقيق ىدف مثال 
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استخدام المون الأزرق مع المون الأخضر فالأزرق يعبر عن الحياة والاخضر يعبر عن الخير 
والون الأسود فيشير إلى  ظ عمى حياة مستمرة برخاء ،والنماء وتستخدم لمحماية من الشرور والحفا

عادة الأنماء كما ارتبط بفكرة العالم الآخر والبعث بعد الموت ، أما  الظلام وخصوبة الأرض وا 
(وأستخدم 8:67المون الأصفر ويعنى الخمود وكانت أكبر مظاىره تتمثل في أشعة الشمس الذىبية .)

دلالات الدينية ،واعتبر رمزا لممموك والوقاية من الحسد والارواح المون الأزرق لارتباطو بكثير من ال
 الشريرة ،لذا استخدم بكثرة في المقابر .

وىذا ما دفع الباحثة إلى استخدام رمز العين لاىمية معانية ودلالاتو في الفن المصرى القديم 
 وتوظيفو في عمل مشغولات نسجية معاصرة.

 انًشغىلاث اننسجيت انًنفذة
 

 
 

 اٌؼًّ الأٚي

 اٌخبِبد خيػ لطٓ ثشٌخ –خيٛغ صٛف –خيٛغ ٔيشلطٓ 

اٌّفشداد اٌزؾىيٍيخ  ؽىً ٕ٘ذعٝ–ػيٓ ؽٛسط 

 ثبٌؼًّ

 1/1رشويت ٔغغٝ عبدح 

 رمٕيخ اٌغِٛبن

اٌزشاويت ٚاٌزمٕيبد 

 إٌغغيخ

ِؾغٌٛخ ٔغغيخ ِغزٛؽٝ ِٓ سِض اٌؼيٓ وشِض اعبعٝ ِغ ؽىً 

)اٌذائشح ( اٌزي أظفذ ػٍٝ عطؼ اٌؼًّ رٕٛػبً في اٌؾشوخ  ٕ٘ذعٝ

 ٚالإيمبع .

 ٚصف اٌّؾغٌٛخ

رٕبٌٚذ اٌجبؽضخ سِض اٌؼيٓ ٌٍزؼجيش ػٓ اٌؾغذ ، ٚاعزخذِذ اٌؾىً 

 إٌٙذعٝ )اٌذائشح( ٌٍذلاٌٗ ػٍٝ الاعزّشاسيخ .

أِب ثبٌٕغجخ ٌلأٌٛاْ فمذ اعزخذِذ اٌجبؽضخ ِغّٛػخ ٌٛٔيخ وبٌٍْٛ 

 ٚالأعٛد ٚالأصفش ٌزؾميك اٌزٛافك اٌٍٛٔٝ . اٌفٛؽيب

اٌزؾٍيً ٚاٌذلالاد 

 اٌشِضيخ
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 اٌؼًّ اٌضبٔٝ

 اٌخبِبد خيػ لطٓ ثشٌخ –خيٛغ صٛف –خيٛغ ٔيشلطٓ 

اٌّفشداد  ِفزبػ اٌؾيبح –ِغّٛػخ ِٓ ػيْٛ ؽٛسط 

 اٌزؾىيٍيخ ثبٌؼًّ

 1/1رشويت ٔغغٝ عبدح 

 رمٕيخ اٌغِٛبن

اٌزشاويت 

 ٚاٌزمٕيبد إٌغغيخ

ِؾغٌٛخ ٔغغيخ ِغزٛؽٝ ِٓ سِض اٌؼيٓ ، ٚػجبسح ػٓ رىشاس ٌؼيٓ 

 ؽٛسط ٚثذاخٍٙب ِفزبػ اٌؾيبح 

ٚصف 

 اٌّؾغٌٛخ

اٌجبؽضخ  يٛعذ ٌٍؼيٓ اٌؼذيذ ِٓ اٌذلالاد اٌشِضيخ ، ؽيش أعزخذِذ

في ٘زا اٌؼًّ سِض اٌؼيٓ ٌٍزؼجيش ػٓ اٌمٛح ٚاٌغيطشح ٚاٌؾّبيخ ِٓ 

اٌؾشٚس اٌزي لذ رصيت الإٔغبْ في ؽيبرٗ ،ٚلذ اعزخذِذ اٌجبؽضخ 

ِغّٛػخ ِٓ الأٌٛاْ اٌزي ٌٙب دلالاد سِضيخ في ؽيبح اٌّصشٜ اٌمذيُ 

وبٌٍْٛ الأخعش يذي ػٍٝ اٌؾيٛيخ ٚاٌؾجبة ، ٚاٌٍْٛ الأصفش يذي ػٍٝ 

 ٛد ٚاٌجمبء ، وّب يذي اٌٍْٛ الأعٛد ػٍٝ اٌظلاَ .اٌخٍ

اٌزؾٍيً ٚ 

 اٌذلالاد اٌشِضيخ
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 اٌؼًّ اٌضبٌش

 اٌخبِبد خيػ لطٓ ِزؼذد الأٌٛاْ–خيػ لطٓ )ٔيش( 

اٌّفشداد  ص٘شح اٌٍٛرظ –ِفزبػ اٌؾيبح  –ػيٓ ؽٛسط 

اٌزؾىيٍيخ 

 ثبٌؼًّ

 1/1رشويت ٔغغٝ عبدح 

 رمٕيخ اٌغِٛبن 

 اٌّغٍمخرمٕيخ اٌٛثشح 

اٌزشاويت 

ٚاٌزمٕيبد 

 إٌغغيخ

رٕبٌٚذ اٌجبؽضخ ِغّٛػخ ِٓ اٌشِٛص اٌّخزٍفخ ِضً اٌؼيٓ ِٚفزبػ 

اٌؾيبح ٚص٘شح اٌٍٛرظ ، ٚلذ اعزخذِذ اٌجبؽضخ اٌؼذيذ ِٓ اٌزشاويت 

 ٚاٌزمٕيبد ٚاٌزي ثذٚس٘ب ٔزظ ػٕٙب ربصيشاد ٍِّغيخ ِزٕٛػخ 

ٚصف 

 اٌّؾغٌٛخ

رٕبٌٚذ اٌجبؽضخ اٌؼذيذ ِٓ اٌذلالاد ، ؽيش ظٙشد اٌؼيٓ وشِض 

ٌٍؾّبيخ ، ِٚفزبػ اٌؾيبح سِض ٌٍؾيبح ٚاٌخٍٛد ، ٚص٘شح اٌٍٛرظ سِض 

 ٌٍطٙبسح  ٚلذ أدٜ اٌذِظ ثيٓ ٘زٖ اٌشِٛص صشاء فٕيب ٌٍّؾغٌٛخ إٌغغيخ .

أِب ثبٌٕغجخ ٌلأٌْٛ فمذ أعزخذِذ اٌجبؽضخ ِغّٛػخ ِٓ الأٌٛاْ اٌزي 

 د سِضيخ في ؽيبح اٌّصشٜ اٌمذيُ .ٌٙب دلالا

اٌزؾٍيً ٚاٌذلالاد 

 اٌشِضيخ
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 اٌؼًّ اٌشاثغ

 اٌخبِبد خيػ لطٓ ِزؼذد الأٌٛاْ –خيػ ٔيش 

اٌّفشداد اٌزؾىيٍيخ  ِفزبػ اٌؾيبح –ػيٓ ؽٛسط 

 ثبٌؼًّ

 1/1رشويت ٔغغٝ 

 رمٕيخ اٌغِٛبن

اٌزشاويت ٚاٌزمٕيبد 

 إٌغغيخ

ِغزٛؽٝ ِٓ سِض اٌؼيٓ ِٚفزبػ اٌؾيبح ، ؽيش أعزخذِذ  ِؾغٌٛخ ٔغغيخ

 اٌجبؽضخ ِفزبػ اٌؾيبح وبغبس خبسعٝ ٌٍّؾغٌٛخ ثذاخٍخ ػيٓ ؽٛسط .

 ٚصف اٌّؾغٌٛخ

عّؼذ اٌجبؽضخ في اٌّؾغٌٛخ  ثيٓ سِض اٌؼيٓ ِٚفزبػ اٌؾيبح ، فظٙشد 

اٌؼيٓ ٌٍزؼجيش ػٓ اٌمٛح اٌّغزّذح ِٓ الأٌٗ ؽٛسط ، ثيّٕب ظٙش ِفزبػ اٌؾيبح 

 ٌٍزؼجيش ػٓ اٌخٍٛد ػٕذ اٌّصشٜ اٌمذيُ .

 ٚوبْ ٌٍْٛ ربصيش ٚاظؼ ٚصشيؼ في اٌّؾغٌٛخ إٌغغيخ 

، فبٌْٛ الأصسق يذي ػٍٝ اٌخصٛثخ ٚإٌّبء ، ٚاٌٍْٛ الأصفش يذي ػٍٝ اٌخٍٛد  

 ، وّب عبء اٌٍْٛ الأعٛد ٌٍذلاٌخ ػٓ اٌظلاَ .

اٌزؾٍيً ٚاٌذلالاد 

 اٌشِضيخ
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 اٌؼًّ اٌخبِظ

 اٌخبِبد خيػ لطٓ عٕغبٖ  –خيٛغ ٔيش لطٓ 

اٌّفشداد اٌزؾىيٍيخ  ػيٓ ؽٛسط

 ثبٌؼًّ

 1/1اٌزشويت إٌغغٝ اٌغبدح 

 رمٕيخ اٌغِٛبن

اٌزشاويت ٚاٌزمٕيبد 

 إٌغغيخ

ِؾغٌٛخ ٔغغيخ ِغزٛؽٝ ِٓ سِض اٌؼيٓ ، ؽيش لبِذ اٌجبؽضخ ثؼًّ أٚي غجمخ 

ػٍٝ ؽىً ػيٓ ؽٛسط ، صُ أظبفذ ٌٗ ئغبس  1/1اٌغبدح  ِٓ اٌزشويت إٌغغٝ

 ػٍٝ ؽىً اٌخػ اٌخبسعي ٌؾذلخ اٌؼيٓ .

 ٚصف اٌّؾغٌٛخ

يغغذ ِفب٘يُ  أعزخذِذ اٌجبؽضخ ٕ٘ب سِض اٌؼيٓ ؽيش ٚظفزٙب وؼٕصش رؼجيشٜ

اٌمٛح ٚاٌغيطشح ، فعلا ػٓ وٛٔٙب سِضاً ٌٍؾّبيخ ِٓ اٌؾشٚس اٌّؾزٍّخ اٌزي لذ 

رٛاعٗ الإٔغبْ في ؽيبرٗ . ٚلذ اػزّذد اٌجبؽضخ ػٍٝ رٛظيف ِغّٛػخ ِٓ الأٌٛاْ 

اٌّغزّذح ِٓ اٌّٛسٚس اٌشِضٜ ٌٍّصشٜ اٌمذيُ ،ئر يشِض اٌٍْٛ الأخعش ئٌٝ 

ْٛ الأعٛد ِذٌٛلاد اٌظٍّخ ٚاٌغّٛض ، في اٌؾيٛيخ ٚاٌؾجبة ، ثيّٕب يؼىظ اٌٍ

 ؽيٓ يؾيش اٌٍْٛ الأصفش ئٌٝ ِفب٘يُ اٌخٍٛد ٚالاعزّشاسيخ .

اٌزؾٍيً ٚاٌذلالاد 

 اٌشِضيخ
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 -نتائج البحث 4
ساىمت الدلالات الرمزية في إيجاد مداخل جديدة ومتنوعة لممشغولة النسجية المعاصرة    -1

. 
الدلالات الرمزية لمعين أىمية كبيرة في الفن المصرى القديم حيث إستخدميا الفنان  -2

نتصار الخير عمى  المصرى القديم كحماية من الحسد والمرض والحيوانات الضارة والأخطار وا 
 الشر .
ساعدت العناصر التشكيمية الخاصة برمز العين في أستحداث تصميمات لممشغولة  -3
 المعاصرة . النسجية
إمكانية توظيف رمزية العين داخل تشكيلات نسجية معاصرة من خلال أستخدام تقنيات  -4

نسجية متنوعة ، مما أتاح إنتاج أعمال تحمل مضموناً تراثياً رمزياً عميقاً مع الحفاظ عمى الطابع 
 الجمالى .
زيز البعد الرمزى لمعمل أظيرت الألوان المختارة في الأعمال التطبيقية قدرة عالية عمى تع -5

 مستفيدة من معانى الألوان في الحضارة المصرية القديمة .
 -توصيات البحث 4

تشجيع دراسة الرموز البصرية في الفنون القديمة ،وخاصة الفن المصرى القديم ، وأستثمارىا  -1
 في إنتاج أعمال معاصرة تعزز اليوية الثقافية .

مز العين في الفنون والمجالات المختمفة ، لمحفاظ عمي ىذا ضرورة توثيق الإستخدامات لر  -2
 التراث من الإندثار وتقديمو بصيغ حديثة .
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 -ممخص البحث 4
عنوان البحث :"الدلالات الرمزية لمعين في الفن المصرى القديم والإفادة منيا في عمل مشغولات نسجية 

رمزية لمعين في الفن المصرى القديم ، معاصرة " ييدف البحث الحالي إلى : الكشف عن الدلالات ال
ستخلاص أىم العناصر التشكيمية الخاصة برمز العين وأستخداميا كاساس لتصميم مشغولة نسجية  وا 
معاصرة ، والإفادة من  الدلالات الرمزية لمعين في الفن المصرى القديم لعمل مشغولات نسجية معاصرة 

لفن المصرى القديم وتخص بالذكر الدلالات الرمزية .حيث تعرض الباحثة مقدمة عن رمز العين في ا
 لمعين في الفن المصرى القديم وما أرتبطت بيا من رموز

،وينقسم البحث إلى محورين المحور الأول : العين ودلالاتيا في الفن المصرى القديم ،والفكر العقائدى  
القديم ، وجدول يوضح الدلالات الرمزية لمعين في الفن المصرى القديم . والمحور  لمعين في الفن المصرى

الثانى : المشغولات النسجية المعاصرة والتراكيب والتقنيات الفنية ، المستخدمة في عمل مشغولات نسجية 
الخاص معاصرة. وعرضت الباحثة بعض الأعمال النسجية المنفذة مع تحميل كل عمل والدلالات الرمزية 

 .بو .وفى نياية البحث عرضت الباحثة النتائج والتوصيات والمراجع 
 Research Summary: 

Research Title: "The Symbolic Connotations of the Eye in Ancient Egyptian Art 

and Their Use in Contemporary Textile Crafts." The current research aims to: 

uncover the symbolic connotations of the eye in ancient Egyptian art, extract the 

most important visual elements of the eye symbol and use them as a basis for 

designing contemporary textile crafts, and utilize the symbolic connotations of 

the eye in ancient Egyptian art to create contemporary textile crafts. The 

researcher presents an introduction to the eye symbol in ancient Egyptian art, 

specifically mentioning the symbolic connotations of the eye in ancient Egyptian 

art and the associated symbols. The research is divided into two axes: the first: 

the eye and its connotations in ancient Egyptian art, and the ideological concept 

of the eye in ancient Egyptian art, and a table illustrating the symbolic 

connotations of the eye in ancient Egyptian art. The second axis: contemporary 

textile crafts and the artistic compositions and techniques used in creating 

contemporary textile crafts. The researcher presented some of the executed 

textile works, analyzing each work and its symbolic connotations. At the end of 

the research, the researcher presented the results, recommendations, and 

references. 
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 المراجع العربية 4
 
"دراسة تحميمية لمعين في الفن المصرى القديم (02224حنان حنفى محمود صالح ) -1

 والإستفادة منيا في مجال الخزف "رسالة ماجستير ، كمية التربية الفنية ، جامعة حموان
:"تراكب مستويات المشغولة النسجية المنفذة عمى نول البرواز (0220) رباب محمد أحمد -2

 كمدخل لإثرائيا تشكيميا " رسالة ماجستير ،كمية التربية ،جامعة المنيا
:"التوظيف الجمالى لشكل العين كدلالة رمزية في (0223رضا إبراهيم يوسف أبو الديب ) -3

رسالة ماجستير ،كمية التربية الفنية الفن المصرى القديم كمدخل لإثراء مجال التصميم " 
 ،جامعة حموان

"المومياوات المصرية من الموت إلى الخمود "  (1331روجيه ليتشنبرنج ، فرانسواز دونان ) -4
 الجزء الأول ،دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع ، القاىرة ،الطبعة الأولى

ية الحديثة في إثراء المشغولة "الأفادة من بعض الأتجاىات الفن(02234ريهام عادل عياد ) -5
النسجية وتوظيفيا كمكمل لمزى لدى طلاب التربية الفنية بالمرحمة الجامعية " رسالة دكتوراه ، 

 كمية التربية ، جامعة المنيا
 ،1990ترجمو مختار السويفي الدار الشرقية ،بيروت ،  –: مجوىرات الفراعنو  سريل الدريد -6
"رموز الفن المصرى القديم كمدخل لاستحداث صياغات :( 0221سيد عبد السلام السقا ) -7

 تشكيمية في مجال النسيج اليدوى ط رسالة ماجستير ،كمية التربية الفنية ،جامعة حموان
:"رؤية تصويرية مستميمة من أىداف التنمية المستدامة في (0202شهيرة عنتر قطب ) -8

 التربية النوعيةضوء فمسفة الرمزية "، رسالة دكتوراه ،جامعة سوىاج ، كمية 
(:"صياغات تشكيمية معاصرة لمشغولة خشبية مستميمة من 0210شيماء جمال سميم ) -9

 مفردة العين عبر الحضارات المصرية " رسالة ماجستير ، كمية التربية الفنية ،جامعة المنيا
وظيفيو عمى ىياكل مستوحاه  :"استحداث نسجيات(0211لورووين موريس أمين جندى ) -12

من الأقنعة الافريقية لإثراء القيم التشكيمية في النسيج اليدوى " رسالة ماجستير ، غير منشورة ، 
 كمية التربية الفنية ، جامعة حموان

 373: العمارة في مصر القديمة ، القاىرة ، ( 1320) محمد شكرى أنور -11



 

 

 470 

0202يناير ـ  السادس والخمسون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

ستحداث صياغات جديدة لبعض الأساليب :"ا (0222محمد مصطفى عبد السلام )  -12
التقنية والإفادة منيا في تدريس النسيج اليدوى لطلاب التربية الفنية " رسالة ماجستير ،كمية التربية 

 ،جامعة المنيا
 الفن في تربية الوجدان ، دار المعارف ، القاىرة(13214محمود بسيونى ) -13
 1المتطورة ،دار الفكر العربى ،القاىرة ط التراكيب النسجية (13314مصطفى زاهر ) -14
:"حمول تشكيمية مبتكرة باستخدام أسموبى الحذف والأضافة  (0222هالة محمد السيد )-12

 لإثراء المشغولة النسجية "، رسالة ماجستير ،غير منشورة ،كمية التربية الفنية ،جامعة حموان
المصرية القديمة منذ العصور "الوچات في الحضارة (13314هدى محمد عبد المقصود )-16

 التاريخية حتى نياية الدولة القديمة " رسالة ماجستير ،كمية الاثار ،جامعة القاىرة
 ، دار الكتاب الحديث ،القاىرةفكر وفن النسيج اليدوى الحديث 4(0211)هند فؤاد إسحاق  -11

 

 -انًىاقع الانكترونيت :

-http://www.aloha.net/~hawmtn/horus.htm18 

19- https://art.thewalters.org/detail/9339/sacred-eye-udjat 

horus-of-eye-ra-of-https://study.com/learn/lesson/eye -20 

21- https://en.wikipedia.org/wiki/Eye_of_Horus 

22-https://www.alamy.com/frieze-depicting-the-eye 

23-https://www.ancient-origins.net/artifacts-other-artifacts 

 24- https://shaaraf.com/ar/2019/05/15/textile-structures 

  25- http://www.alamy.com 

26-https://www.google.com/search?sca_esv=aca16de  

27- https://www.marefa.org 

28- https://www.collector- antiquities.com 

29- https://www.google.com/search?q= 
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