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 الفنون التمقائية ودورها في تأكيد الهوية الثقافية "دراسة تحميمية"

 :المستخمص

البحث الفنوف التمقائية بوصفيا أحد أىـ أشكاؿ التعبير الفني المرتبطة باليوية الثقافية يتناوؿ ىذا 
لممجتمعات، حيث تتميز ىذه الفنوف بالعفوية والبساطة والصدؽ التعبيري، وتنشأ غالبًا في بيئات 

مية شعبية بعيدة عف التأثيرات الأكاديمية أو الرسمية. وييدؼ البحث إلى تحميؿ السمات التشكي
والكشؼ عف دوره في حفظ  –بما يشممو مف فنوف فطرية وشعبية  –والتعبيرية لمفف التمقائي 

 .واستمرارية الملامح الثقافية لممجتمع

وقد اعتمد البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي مف خلاؿ دراسة مجموعة مف الأعماؿ الفنية    
تجسيد اليوية الثقافية مف خلاؿ العناصر  لفنانيف تمقائييف، وتحميميا بصريًا لمكشؼ عف كيفية

الشكمية والرمزية. وتبيّف أف ىذه الفنوف تعكس البيئة المحمية، والمعتقدات الشعبية، والعادات 
والتقاليد، وأف الفناف التمقائي يستميـ موضوعاتو مف الذاكرة والمحيط الثقافي والاجتماعي، ويُعبّر 

نسانيًا عميقًاعنيا بمغة بصرية عفوية تحمؿ صدقًا ع  .اطفيًا وا 

وضّح البحث أف الفنوف التمقائية تتسـ بعدة سمات جوىرية، منيا تسطيح العناصر، أكما    
وتوزيعيا بحرية، وتكرار الرموز ذات الدلالة الثقافية، ما يجعميا وسيمة فعّالة في توثيؽ الذاكرة 

 الجمعية والتعبير عف الذات المجتمعية. 

توصّؿ البحث إلى أف الفنوف التمقائية تؤدي دورًا حيويًا في تأكيد اليوية  وفي ضوء التحميؿ،   
الثقافية، ليس فقط مف خلاؿ محتواىا البصري، بؿ أيضًا عبر ارتباطيا بالموروث والتجربة 

المجتمعية، مما يجعميا جديرة بالدراسة والدعـ والتوثيؽ. وقد أوصى البحث بضرورة تعزيز الوعي 
ع مف الفنوف، وتوثيؽ أعماؿ مبدعيو، وتشجيع حضورىا في الفضاءات الثقافية بأىمية ىذا النو 

 .والتعميمية لحمايتيا مف التيميش والاندثار في ظؿ المتغيرات المعاصرة

 الفنوف التمقائية، اليوية الثقافية، الفف الفطري، الفف الشعبي. الكممات المفتاحية:
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Spontaneous Arts and Their Role in Affirming Cultural Identity: An 

Analytical Study 

 

Abstract: 

This research examines spontaneous arts as one of the most significant 

forms of artistic expression closely tied to a society’s cultural identity. 

These arts are characterized by their simplicity, spontaneity, and expressive 

honesty, often emerging in local or folk environments untouched by 

academic or institutional influence. The study aims to analyze the visual 

and expressive characteristics of spontaneous art—particularly naïve and 

folk art—and to explore its role in preserving and affirming the cultural 

features of a community. 

The research adopts the descriptive analytical method by examining a 

selection of artworks by spontaneous artists. These works are visually 

analyzed to reveal how cultural identity is embodied through form, 

symbolism, and stylistic choices. The findings indicate that such artworks 

reflect local environments, traditional beliefs, customs, and collective 

memory, as the spontaneous artist draws inspiration from personal and 

cultural surroundings, expressing them through a raw, emotionally charged 

visual language. 

The study identifies several key characteristics of spontaneous art, 

including the flattening of space, free composition, and repeated symbolic 

elements that convey deep cultural meanings. 

The research concludes that spontaneous arts play a vital role in affirming 

cultural identity—not only through their content, but also through their 

deep connection with heritage and lived experience. Therefore, such art 

forms deserve more attention, analysis, and preservation. The study 

recommends raising awareness of their importance, archiving artists’ 

works, and integrating them into cultural and educational platforms to 

ensure their survival amid the pressures of globalization and cultural 

homogenization. 

Keywords: Spontaneous Arts, Cultural Identity, Naïve Art, Folk Art. 
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 المقدمة:
في خضـ التغيرات السريعة التي يشيدىا العالـ المعاصر عمى المستويات الثقافية والاجتماعية    

والسياسية، باتت مسألة اليوية الثقافية مف أكثر القضايا إلحاحًا واىتمامًا، لا سيما في المجتمعات 
ي كياف حي التي تمتمؾ رصيدًا حضاريًا وشعبيًا عريقًا. فاليوية ليست مجرد مفيوـ نظري، بؿ ى

يتجمى في سموؾ الأفراد، وفي تعبيراتيـ اليومية، وفي طريقتيـ في النظر إلى العالـ والتفاعؿ معو. 
إنيا تمثؿ الجذور الراسخة التي تبُقي المجتمعات متصمة بماضييا، متفاعمة مع حاضرىا، ومُتطمعة 

 .إلى مستقبميا دوف أف تفقد ملامحيا الخاصة

بي ثروة كبيرة مف الآداب والقيـ والعادات والتقاليد والمعارؼ الشعبية يعد التراث الشع" كما    
والثقافة المادية والفنوف التشكيمية والموسيقية، وىو ما ينتقؿ مف عادات وتقاليد وعموـ وأداب وفنوف 

وىو يشمؿ كؿ الفنوف والمأثورات الشعبية مف شعر وغناء وموسيقى  جيؿ،ونحوىا مف جيؿ إلى 
 الناس،ية وقصص وازياء شعبية وحكايات وأمثاؿ تجري عمى السنة العامة مف ومعتقدات شعب

  المختمفة.وعادات الزواج والمناسبات 

 1(16، 2010. )نصر، "و الأبناء عف آباءىـ وأجدادىـثالذي يتوار  ثىو المورو  ثفالترا

ـ تَعُد المظاىر وفي ظؿ ما فرضتو العولمة مف أنماط ثقافية موحّدة، وتيارات فنية مستوردة، ل   
البصرية المحمية والموروثات الشعبية في مأمف مف التيميش والاندثار. فالكثير مف التعبيرات 
الثقافية الأصيمة أصبحت ميددة بالتلاشي، بعد أف تـ استبداليا بأنماط مستنسخة لا تعبّر عف 

ة عامة عمى حصيمتنا مف نظر  ألقيناولو "  الروح الجمعية لممجتمع، ولا تنبع مف بيئتو أو ذاكرتو.
أو في سبيمو إلى الاحتضار في  فعلًا  التراث الشعبي الاصمية، لتبينا أف الكثير منيا يحتضر

 (2000،114، ي. )الجوىر "المستقبؿ القريب

 وىذا ما يُثير الحاجة الممحة إلى البحث في الوسائؿ التي مف شأنيا الحفاظ عمى اليوية الثقافية   
 .مواجية ىذا المدّ الثقافي المتسارع ، فيوالتراث الشعبي

إف الفنوف ومف ىنا يأتي دور الفف كوسيمو لمحفاظ عمى اليوية الثقافية فتقوؿ )ايماف ميراف( "    
 يحتويالابداع التشكيمي الموروث والذي  وىيالتشكيمية الفنية تعكس الثقافة العامة لمجتمع بعينو، 

                                                           

،  سمالا)التوثيق في اللغة العربية الاصدار السابع.  (APA) مريكية لعلم النفسلأاتبعت الباحثة في التوثيق نظام الجمعية ا  1

 (، الصفحةسنة النشر
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نتاج  وىينتاج مراحؿ مرت بيا حياة الناس منتجة ىذه الفنوف،  يعمى أشكاؿ وألواف زخرفية ى
وىي تعكس حجـ  غيره،قدمت الخامات لتفرز الافكار والمعالجات التي تميزه عف  التيالبيئة 

  (2015،20". )ميراف، استفادة المجتمع بمعطياتو التي تجمعت لو وتخصو عف غيره

ه الوسائؿ وأكثرىا صدقًا وارتباطًا باليوية، فيي فنوف لا وتُعد الفنوف التمقائية واحدة مف أبرز ىذ   
تعتمد عمى القواعد الأكاديمية أو المناىج المدرسية، بؿ تنبع مف التجربة الذاتية لمفناف ومف بيئتو 

الثقافية والاجتماعية. وىي تمثؿ تعبيرًا حرًا نابعًا مف الوجداف الشعبي، وتترجـ أفكار الإنساف البسيط 
حلامو وتصوراتو بأسموب تمقائي بسيط، لكنو غني بالمعاني والرموز. فالفف التمقائي، وىمومو وأ

سواء كاف فطريًا أو شعبيًا، يُعبّر عف الإنساف في أكثر حالاتو صدقًا، ويُجسّد رؤيتو الخاصة لمعالـ 
اقعية، مف حولو مف خلاؿ ألوانو، وخطوطو، وأشكالو، وتكويناتو التي كثيرًا ما تكوف بعيدة عف الو 

 .لكنيا قريبة مف الحقيقة الشعورية والوجدانية

تسميط الضوء عمى الفنوف التمقائية بوصفيا مجالًا خصبًا لمتحميؿ، ووسيمة لذلؾ يقوـ ىذا البحث ب   
فعّالة لمحفاظ عمى اليوية الثقافية. فتسعى إلى تحميؿ الأعماؿ الفنية التمقائية مف خلاؿ كشؼ 

ية، واستقراء دلالاتيا الرمزية والثقافية، وربطيا بالبيئة التي خرجت منيا. كما أبعادىا الشكمية والتعبير 
تيدؼ إلى التأكيد عمى أف ىذه الفنوف لا تقؿ قيمة عف غيرىا مف الفنوف المدروسة، بؿ إنيا أكثر 

 .ارتباطًا بالإنساف وبيئتو وتاريخو

فنية عفوية وبسيطة، بؿ تُعد أيضًا إف دراسة الفنوف التمقائية لا تُسيـ فقط في قراءة أعماؿ    
مدخلًا لفيـ المجتمعات مف الداخؿ، واستيعاب كيفية تشكّؿ ىويتيا وتعبيرىا عف ذاتيا، مما يجعؿ 
ىذا النوع مف الفف جديرًا بالاىتماـ النقدي والتحميمي بوصفو أحد أىـ وجوه اليوية الثقافية وأكثرىا 

 صدقًا وأصالة.

 مشكمة البحث:

مجتمعات المعاصرة تحديات متزايدة في الحفاظ عمى خصوصيتيا الثقافية في ظؿ تواجو ال    
التأثيرات المتسارعة لمعولمة والأنماط الفنية المستوردة، مما يؤدي تدريجيًا إلى تآكؿ المظاىر 

بما تحممو مف  –البصرية المحمية والتقميؿ مف قيمة الإبداع الشعبي والفطري. وتُعد الفنوف التمقائية 
مف أىـ الوسائط البصرية التي تحفظ ملامح اليوية الثقافية وتُعبّر  –ساطة شكمية وصدؽ تعبيري ب

 .عنيا بطرؽ غير مباشرة، لكنيا فعالة
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عميؽ يكشؼ  فنيإلى تحميؿ  تزاؿ بحاجوورغـ القيمة البصرية والثقافية الغنية ليذه الفنوف، لا   
 يمكف تمخيصمكونات الثقافية لممجتمع. لذلؾ عف طبيعتيا الفنية، ومدى قدرتيا عمى تجسيد ال

 الاتي: مشكمة ىذا البحث في التساؤؿ

 لفنوف التمقائية في تأكيد اليوية الثقافية؟ا دور وما ى

 فرضية البحث:

مميزة تسيـ بشكؿ فعّاؿ في تأكيد اليوية الثقافية، مف خلاؿ توظيؼ  سماتلمفنوف التمقائية  أف  
 .عناصر تشكيمية بسيطة وعفوية تعبّر عف الموروث الشعبي والانتماء البيئي والاجتماعي لمفناف

 أهداف البحث:

 .لمفنوف التمقائية الفنيةميؿ السمات تح .1

 .الأبعاد التعبيرية والرمزية في الفنوف التمقائيةعف كشؼ  .2

  توضيح دور التمقائية الفنية واىميتيا في تأكيد اليوية الثقافية. .3

 :أهمية البحث

الفني الذي يظير يسيـ البحث في تسميط الضوء عمى الفنوف التمقائية كأحد أشكاؿ التعبير  .1
 البيئة الثقافية لمفناف.

 .الثقافي يقدـ إضافة نوعية لممجاؿ التحميمي الفني مف خلاؿ ربط الشكؿ بالتعبير والمحتوى .2

 الثقافية.يبرز أىمية الفنوف الشعبية والفطرية كأداة لحفظ اليوية  .3

 منهج البحث:

يعتمد ىذا البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي، حيث يتـ استخدامو لتحميؿ الأعماؿ الفنية   
كس التي تميزىا، وربطيا بالدلالات الرمزية والثقافية التي تعالسمات التمقائية مف خلاؿ دراسة 

 .اليوية الثقافية
ويرتكز المنيج عمى رصد الخصائص البصرية والرمزية وتحميميا في ضوء الإطار النظري لمفف 

 .التمقائي واليوية الثقافية
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 حدود البحث:

  الفف الفطري، الفف الشعبي(.)التمقائية مفنوف ليركّز البحث عمى تحميؿ الحدود الموضوعية: 

 عمى مختارات مف الفنوف التمقائية ذات السياؽ الثقافي المصري.الحدود المكانية: يقتصر البحث 

يختص البحث بتحميؿ أعماؿ فنانيف تمقائييف لـ يتمقوا تدريبًا أكاديميًا رسميًا، الحدود البشرية: 
 .وينتموف لبيئات شعبية أو محمية تعكس ىوية ثقافية واضحة في إنتاجيـ الفني

 مصطمحات البحث:

Spontaneous arts الفنون التمقائية 

 ءمنو لفظ " تمقاء" والتمقاء ىو فعؿ الشي ويشتؽالتمقائية في المغة العربية مشتقة مف فعؿ " لقي"    
مف تمقاء نفسو اي مف عند نفسو وغير مكره عمية أو مسوؽ اليو. وكممة " التمقائية" بمعناىا الواسع 

)معجـ المغة  .مملاة مف الخارج لمكممة تدؿ عمى كوف الأفعاؿ صادرة عف قوى داخمية وليست
 ( 731، 1986العربية، 

" بمعنى تمقائي أو عفوي او Spontكما جاء في كؿ مف القاموس "العصري" و "مورد" كممة "   
" بمعنى Spontaneously" بمعنى التمقائية أو العفوية و "Spontaneityعمؿ عفوي وكممة "
     (563، 1993مجمع المغة العربية،)تمقائيا او عفويا. 

ويرى البحث الحالي اف التمقائية ىي تعبير صادؽ نابع مف عاطفة خالصة، خالية مف الكذب    
والتزوير، وبعيدة عف القواعد الأكاديمية، تعبر عف حياة الإنساف الداخمية، وانطباعاتو عف محيطو، 

، عمى جميع مستويات معناىا، سواء كانت لغة أو وتأثيراتو مف ماضيو وبيئتو الخارجية. والتمقائية
اصطلاحاً، تدور حوؿ العمؿ الإنساني الحر غير المقيد، وعندما تقترف التمقائية بالفف نراىا تتجسد 
في أفكار فريدة ومتميزة والنتيجة عمؿ فني متكامؿ، ويقصد بالفنوف التمقائية ىي مجموعة الفنوف 

   الفنية أو في طريقة أداءىا.التي تتصؼ بالتمقائية في سماتيا 

cultural identity الثقافية الهوية  

 الأفراد مف النابعة والذاتية الأصمية السامية المبادئ تمؾ" أنيا عمى الثقافية اليوية عرفت   
 ىذا بتفاعؿ صورتي والمادي الروحي الشخصي كيانو تمثؿ التي ركائز الإنساف وتمؾ والشعوب،
 أو حضارة لأي المحرؾ ىي الثقافة تعتبر وقيمو، بحيث وجمالياتو ونقاؤه الإنساف ذاتية فيي الكياف،
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والإنتاج المعرفي". )عبد العزيز  الإبداع حركة تحكـ التي مف ىي أي توجيييا وضبطيا، في أمة
،2019) 

اف ولما ك جوىرىا، وحقيقتياىوية الإنساف أو الثقافة أو الحضارة ىي " ياأن فتوح()محمد  عرفياو    
الشيء ىي ثوابتو  ... فاف ىويةومتغيراتحضارة ثوابت  -ثقافة  -)إنساففي كؿ شيء مف الاشياء 

التي تتجدد ولا تتغير، وتتجمى وتفصح عف ذاتيا دوف أف تخمى مكانيا لنقيضيا طالما بقيت الذات 
المصري  المغة التراث -الموقع الجغرافي -ومف مقومات اليوية المصرية )الديف الحياة،عمى قيد 

 (168، 2011)سعدات،  ."الاوضاع الاجتماعية الثقافة المصرية(

اليوية الثقافية ىي مجموعة السمات التي تميز شعبًا ما عف غيره مف ويرى البحث الحالي أف    
الشعوب، وتشمؿ العادات والتقاليد والمغة وأنماط التفكير وأساليب الحياة والتعامؿ، وتعكس طبيعة 

وخصوصيتو، بما يجعمو كيانًا متفرّدًا في نظرتو لمعالـ وطريقتو في العيش، فيي تمثؿ ىذا الشعب 
 .الجوىر الذي يُحدّد شخصية المجتمع ويُعبّر عف تاريخو وثقافتو وقيمو الراسخة

: الفنون التمقائية:  اولاا

الفناف إلى  أف التمقائية لا تُعد مجرد أسموب في الأداء، بؿ ىي جوىرٌ متكامؿ يتجسد في نظرة   
العالـ، وفي طريقتو في التعبير عف مشاعره وانفعالاتو، وفي اختياراتو الحرة للأدوات والوسائط. 

فالفنوف التمقائية ترتبط ارتباطًا وثيقًا بالذات والبيئة، وتعكس نوعًا مف الاندماج الصادؽ بيف التجربة 
افي والإنساني. ومف ىذا المنطمؽ، يمكف الفردية والجماعية، وىو ما يجعميا أداة قوية لمتعبير الثق
 .تناوؿ الفنوف التمقائية مف خلاؿ فيـ أبعادىا الأساسية

 توضيح الأبعاد الأساسية لمتمقائية في الفف والتي تظير في ثلاث جوانب رئيسية: يمكفو  

 -أولًا: سموؾ الفناف: 

ره واحاسيسو وفيضو وتوىجو تتضح التمقائية في سموؾ الفناف الذي يعتمد فيو عمى حريتو ومشاع   
وتدفؽ افكاره بسيولة وتنطمؽ مسترسمة حرة تمقائية دوف تحفظ مف خلاؿ الوسيط المادي الذي يختاره 

 الفناف، ويستعيف بأسموبو الأدائي الفطري لمتعبير عف انفعالو. 

حية الفناف التمقائي مزود باستعداد يتضمف شحنو مف الحياة الرو "وتقوؿ فاطمة المصري أف    
الجماعية، وكأنما الفف دافع داخمي يستولي عمى الإنساف المبدع ويجعمو أداة لو وىو إذ يبدع لا 



 

 

 529 

0002يوليو ـ  التاسع والخمسون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

نما يعبر عف تمؾ الدوافع الداخمية التي تجعؿ مف الفناف وسيمة التعبير  يعبر عف رغباتو الخاصة، وا 
 (1984،124. )المصري، "عنيا، وىي بدورىا تعبر عف مشاعر الجماعة وروح الجماعة

 -الفني:  ؿثانياً: العم

إف التمقائية في الأعماؿ الفنية بصفة عامة تضيؼ لمشكؿ شيئًا مف الإبداع والحيوية، وىو أمر   
ضروري لمفناف والمشاىد أيضًا، فكثير ما يثير الإعجاب أعماؿ فنية تتضح فييا التمقائية أكثر مف 

تقاف.  صورة فييا ميارة وا 

( التي كانت تؤكد عمى إعلاء الذات المتوحد مع الطبيعة Schellingكما صورت فمسفة )شيمنج    
والمقصود مف ذلؾ أف الفف والطبيعة ىنا يمثلاف في اتحادىا نشاطا مثمرًا حيث يصور )شيمنج( 

 ( 2010،132العمؿ الفني وكأنو ينتج عف عبقرية تمقائية مثؿ الطبيعة ذاتيا ". )عطية،“

الفناف مع ذاتو وبيئتو وأقترب منيما بصورة مطمقة كمما أصبح يتضح لنا ىنا أنو كمما توحد    
 العمؿ الفني مثؿ الطبيعة ذاتيا، أي أنو أصبح ذاتي وتمقائي لا يوجد بو أي افتعاؿ.

      -ثالثاً: التعبير الفني: 

لا يعمد الفناف إلى نوع معيف مف الانفعالات بقصد التعبير عنيا، وأف عممية التعبير إنما ىي    
ممية تنبع مف تضافر عدة عوامؿ داخمية وخارجية، تتصػؿ بالفناف والموضوع، وأف التعبير الحؽ ع

 إنما يجئ كما لو كاف غير متعمد. 

حيث " يرى  *(Bendetto Croceوىذا ما يتضح عند الفيمسوؼ الايطالي )بينيدتو كروتشو    
نما ىو عاطفي و  انفعالي" ولا يشمؿ العمؿ الفني في أف الحدس أو التعبير ليس عقميا أو منطقيا، وا 

رأي )كروتشو( عمى أحكاـ تقريرية وىو بذلؾ يتميز عف العموـ الوضعية، والتي تعنى بالصورة 
المفيومة اعتماد عمى النماذج النوعية أما دور الصور الخيالية فيي تكسب العمؿ الفني الحياة 

و العقؿ حينما يمثؿ الوجود الواقعي. والوحدة والرحابة عمى عكس الوضوح الظاىري الذي ينجذب ل
 (181، 2010عطية، )

                                                           
*
والتاريخ وعمـ التأريخ  الفمسفة عديدة في كتاباتو، مف بينياكاف فيمسوفًا مثاليًا ومؤرخًا وسياسيًا إيطاليًا، تناوؿ موضوعات : بينيدتو كروتشو  * 

ة التي تأتي عف طريؽ الفَيْـ، والمعرفة يُعتبَر مف أكثر فلاسفة إيطاليا تميّزاً في القرف العشريف. وكاف يؤمِف بوجود نوعيف مف المعرفة: المعرف، و والجماليات
.التي تأتي عف طريؽ الخياؿ  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
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فالتمقائية، كما بيّنيا الفلاسفة والمفكروف، ليست نقيضًا لموعي أو المعرفة، بؿ ىي ثمار نضج    
داخمي وخبرة روحية عميقة، تجعؿ مف العمؿ الفني امتدادًا طبيعيًا لمذات، يُلامس المتمقي ببساطتو 

، تصبح التمقائية في الفف إحدى الركائز الأساسية التي تمنح العمؿ روحًا وصدقو وعمقو. ومف ىنا
 .متجددة، وخصوصية فريدة تنبع مف صدؽ التعبير وأصالة التجربة

 ثانياا: مفهوم الهوية الثقافية:

تعد اليوية أساسا لكؿ أمة فيي تيب ىذا المجتمع أو ذاؾ سمات أو خصائص تميزه عف غيره،    
كيانا وشخصية مستقمة عف باقي الأمـ، تحدد بيا مساراتو وسموكياتو، وتضمف استمراره، وتخمؽ لو 

 فإنيا تحدد ما كاف عميو سابقا ومف يكوف الآف، وماذا يفعؿ وأيف يتجو، وما الذي يطمح إليو.

ف كاف يتصؼ  كثيراً،أما عف آراء المفكريف حوؿ مفيوـ اليوية، فيُلاحظ أف الأمر لا يختمؼ     وا 
جممة المعالـ المميزة "يرتبط بالبعد الثقافي أو الاجتماعي لممصطمح بأنيا  تحديدًا، لأنونو أكثر بأ

-بحيث لا تخطئ في تمييزه عف غيره مف الأشياء، ولكؿ منا  ما ىو عمية،لمشيء التي تجعمو 
وثقافتو، شخصيتو المميزة لو، فمو القيمي ومعتقداتو وعاداتو السموكية وميولو واتجاىاتو  -كإنساف

 (5، 1997". )عمى ،وىكذا الشأف بالنسبة للأمـ والشعوب

إلى أف اليوية " مفيوـ اجتماعي نفسي يشير إلى كيفية إدراؾ شعب )إسماعيؿ الفقي( كما أشار    
ما لذاتو، وكيفية تمايزه عف الآخريف، وىي تستند إلى مسممات ثقافية عامة، مرتبطة تاريخيًا بقيمة 

 (205، 1999الفقي،واقتصادية لممجتمع " ) اجتماعية وسياسية

وىذا التعريؼ يوضح العلاقة بيف الانتماء وبيف اليوية؛ حيث إف كلا منيما يؤثر في الآخر    
الإنساف عندما يعرؼ أف ىويتو ترتبط بيوية المجتمع الذي يوجد فيو، فإف ىذا يجعمو فويتأثر بو، 

 .يتمسؾ ويرتبط

المحور الرئيس للأمـ والشعوب، فقد انفجرت صراعات عرقية  ةلذلؾ أصبحت اليوية الثقافي   
وثقافية في شتى أنحاء العالـ تبيد وتدمر وتقتمع جذورا كانت راسخة في كثير مف الدوؿ، وقامت بما 
يسمى بالمسح الثقافي، وىو إزالة كؿ ما لو أثر تراثي شعبي وعدـ ترؾ ذاكرة ثقافية، ففقداف الذاكرة 

 ة.يتبعو فقداف اليوي

يتضح مف الطرح أف اليوية تمثؿ جوىر كياف الإنساف والمجتمع، فيي التي تمنحو الشعور و    
بالانتماء والتميّز، وتشكؿ مرآة لتاريخو وقيمو ومعتقداتو. وكمما اشتد التيديد لفقداف ىذه اليوية، 
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ر ىذا ازدادت الحاجة إلى استحضار صورىا المتجذّرة في الذاكرة الجمعية. ومف بيف أىـ صو 
الحضور ما تعكسو الممارسات الثقافية والفنية المرتبطة بالبيئة الشعبية، حيث تُجسّد الفنوف التمقائية 

ملامح اليوية بأسموب فطري نابض بالحياة، ينبع مف الوجداف ويعبّر عف خصوصية الثقافة 
ورة لفيـ العلاقة المحمية، وىو ما يجعؿ تناوؿ الفنوف التمقائية كتعبيػر عف اليوية الثقافية ضر 

 .العميقة بيف الفف والذات الجمعية

 ثالثاا: الفنون التمقائية كأداة لمتعبير عن الهوية الثقافية:

في ضوء ما سبؽ عرضو حوؿ مفيوـ الفنوف التمقائية وأىميتيا بوصفيا وسيمة تعبيرية صادقة    
في أساليبيا ومصادر  ةختمفمنابعة مف ذات الفناف، يتبيّف أف ىذه الفنوف تتخذ أشكالًا متعددة 

إلياميا، لكنيا تجتمع جميعًا في اعتمادىا عمى العفوية والبساطة والتعبير الداخمي الحر. ويعود 
تنوع الفنوف التمقائية إلى اختلاؼ البيئات الثقافية والاجتماعية التي نشأ فييا ممارسوىا، وكذلؾ إلى 

 .ميةمدى تفاعميـ مع الموروث الشعبي والتقاليد المح

ويركّز ىذا البحث عمى كؿ مف الفف الفطري والفف الشعبي، باعتبارىما نموذجيف بصرييف    
 .يُجسّداف بيئة الفناف ومجتمعو، ويعكساف ملامح ىويتو الثقافية

 الفن الفطري:

اف الفف الفطري يعتبر تجربة ذات خصوصية مف حيث اعتمادىا عمى الفطرة والطبيعة بعيداً    
عف الدراسة ، وارتباط فنانييا وما يقدمونو مف نتاج فني لمطبيعة التي يعيشوف فييا والثقافة المحمية 

يرة عمى والشعبية التي ينتمي إلييا الفناف الفطري، وىي صفات تمنح ىذا النوع مف الفف قدرة كب
الوصوؿ إلى المتمقي والمشاىد الذي يممس فييا الصدؽ والبساطة والسذاجة والعفوية، ويجد فييا 
طابعاً إنسانياً محبباه بشكؿ بسيط و يطمؽ عمية مصطمح أعماؿ فنية ذاتية التعمـ تحاكي الواقع ، 

اليومية، وفي وتناولت الأعماؿ مشاىد مف الطبيعة ومشاىد أخرى تجسد عادات وتقاليد الحياة 
المناسبات المختمفة مثؿ الأعراس، أو الأعماؿ والميف الحرفية التي يمارسونيا، كما تناولت مشاىد 
مستوحاة مف الحكايات الشعبية مثؿ ابة زيد اليلالي وعنتر وعبمة التي تتوارثيا الأجياؿ في القرية 

 والمنطقة.

اشر غريزي ذاتي، وىو يمثؿ واقعية معرفية وأوضح )الرزاز( اف" الفف الفطري تعبير انفعالي مب   
ولا يبحث عف الواقعية البصرية، حيث يرسـ الفناف ما يعرفو وما يتذكره عف الأشياء، وليس ما يراه 

 (6،  2015بالملاحظة المباشرة ولا عف نموذج مائؿ أمامو، ". )الرزاز،
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ير العفوي والبساطة البصرية الفف الفطري يمثؿ حالة فنية شديدة الخصوصية تعتمد عمى التعبف   
والتمقائية في الأداء، بعيدًا عف التعقيدات الأكاديمية أو الصياغات التقميدية. فيو ففّ نابع مف 

صؿ إلى ترجمة تتجاوز حدود المحاكاة لتالذاكرة البصرية لمفناف، ومف بيئتو الاجتماعية والثقافية، 
 لشعبي. صادقة لما يشعر بو الفناف تجاه محيطو وموروثو ا

وقد قاـ )الرزاز( بشرح بعض سمات الفف الفطري حيث أوضح أف الفناف الفطري " رسـ    
الأوضاع في تكوينات تجمع بيف الًتجاه الأيقوني لممنمنمات العربية والأيقونات القبطية ثنائية 
سبي، الأبعاد، مع تجنب توظيؼ المنظور الخطي، وبيف محاولات التظميؿ لمتعبير عف التجسيـ الن

حيث تبدو العناصر وكأنيا مطروقة، وليست منحوتة ولا يظير التعبير عف مستويات البعد الوىمي 
في عمؽ الموحات، إذا تبدو الموحات وكأنيا مشاىد مسرحية يتـ تمثيميا عمى خشبة مسرح ضيقة 

 (11،  2015الرزاز،)بلا عمؽ، وبدوف لوحات خمفية لمتعويض عف ذلؾ". 

 سمات الفن الفطري:

يمكف استخلاص مجموعة مف السمات المميزة لمفف الفطري، والتي تبرز دوره كمرآة حقيقية و    
 :لميوية الثقافية

 .بساطة الشكؿ والتكويف، مع تسطيح العناصر وتوزيعيا بطريقة حرة دوف عمؽ بصري .1

 .الاعتماد عمى الذاكرة والخياؿ، لا عمى الملاحظة المباشرة أو النماذج الحية .2

 .مف البيئة المحمية والعادات والتقاليد والحكايات الشعبية الاستمياـ .3

 .الرمزية القوية واستخداـ عناصر مرئية تحمؿ دلالات ثقافية أو أسطورية .4

 .الزخرفة والتكرار والتماثؿ كسمات بصرية بارزة في الأعماؿ .5

 .ارتباط قوي باليوية الثقافية والذاكرة الجمعية لممجتمع المحمي .6

 لبعض اعماؿ فنانيف فطريف.يمكننا الانتقاؿ إلى قراءة تحميمية  المفاىيـ،وانطلاقًا مف ىذه  .7
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يُعد الفناف حسف الشرؽ مف أبرز رموز الفف الفطري في مصر، ويُجسد في أعمالو التمقائية    
الشعبية والتراث المصري الأصيؿ. وتُعد الموحتاف المعروضتاف  والصدؽ الفني المستمد مف البيئة

نموذجيف بارزيف ليذا النوع مف الفف، حيث تتجمى فييما السمات الجوىرية لمفف الفطري مف حيث 
 .البساطة، التعبير التمقائي، والارتباط الوثيؽ بالموروث الثقافي والاجتماعي

نلاحظ مشيدًا بصريًا شديد و  ـ ألؼ ليمة وليمة،( نري عمؿ لمفناف يحمؿ أس1الشكؿ )في و    
الزخرفة والحيوية، تُييمف عميو شخصيتاف رئيسيتاف داخؿ إطار دائري يبدو وكأنو مشيد مف قصة 

تراثية أو أسطورية، مستوحاة ربما مف "ألؼ ليمة وليمة". يعتمد الفناف ىنا عمى التكويف الزخرفي 
العناصر داخؿ المساحة التشكيمية بصورة حرة وعفوية، المستمد مف التراث الشعبي، حيث تتوزع 

دوف مراعاة لمنظور خطي أو قواعد تجسيـ أكاديمية. الشخصيتاف تواجياف الناظر مباشرة، في 
وضع أقرب إلى الأيقونات، ما يعكس الفطرة التي يتـ بيا تمثيؿ الوجوه في الفف الشعبي والرسومات 

ستخدـ بصورتيا النقية والزاىية، دوف خمط أو تدرج، بؿ تُوضع الطفولية. الألواف في ىذه الموحة تُ 
لتؤدي وظيفة تعبيرية بحتة، تعكس مزاج الفناف ورؤيتو الشعورية، وليس مف أجؿ تحقيؽ تجانس 

براز ملامح  بصري أكاديمي. كما أف الخطوط السوداء العريضة تُستخدـ لتحديد الأشكاؿ وا 
فيًا واضحًا يشبو إلى حد كبير الرسومات الجدارية الشعبية الشخصيات، مما يمنح العمؿ طابعًا زخر 

 .أو مخطوطات المنمنمات الشرقية

ىو الحضور القوي لمرموز البصرية ذات المرجع الشعبي، مثؿ الشمس، عمؿ ال افي ىذ والممفت   
تي السمؾ، الطيور، والعناصر النباتية، بالإضافة إلى النصوص العربية المكتوبة بشكؿ دائري، وال

حسف الشرؽ، ألؼ ليمة وليمة، زيت عمى تواؿ(: 1شكؿ )  
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تُعزز الارتباط بيف الصورة والمغة الشعبية. وىذا التداخؿ بيف النص والصورة يُعد مف أبرز سمات 
الفف الفطري، إذ يعكس رغبة الفناف في توثيؽ الحكاية، ليس فقط عبر الصورة، بؿ مف خلاؿ المغة 

 .أيضًا، في إطار سردي بصري يحمؿ ملامح الحكي الشعبي والذاكرة الجمعية

 
 

مثؿ مشيدًا إنسانيًا بسيطًا ينبض بالحميمية، حيث يت (2وفي ذلؾ العمؿ الموضح في الشكؿ )   
يظير رجؿ وامرأة يركباف جمميف متقابميف، وبينيما طفؿ وجمؿ صغير، في صورة تعكس الحياة 

لاحظ أف الفناف يتعامؿ مع العناصر ىنا بأسموب فطري الريفية وعلاقاتيا اليومية الحميمية. ويُ 
واضح؛ حيث يسطح الأشكاؿ تمامًا ويضعيا جنبًا إلى جنب دوف عمؽ بصري، وكأف المشيد 

معروض عمى خشبة مسرح ضيقة، كما أشار الرزاز في توصيفو لمفف الفطري. لا توجد محاولة 
رسـ بمساحات لونية موحدة ومحاطة بخطوط لإبراز الأبعاد أو استخداـ الظلاؿ، بؿ إف كؿ الكتؿ تُ 

 .دقيقة أو سميكة تُحدد ملامحيا بطريقة مباشرة

الوجوه في ىذه العمؿ تُرسـ مف وضع المواجية المباشرة، ما يُعزز الشعور بالسذاجة الجميمة 
اه والبساطة البصرية، ويُعبر عف فيـ فطري لمواقع، قائـ عمى ما يختزنو الفناف في ذاكرتو لا ما ير 
أمامو. أما الألواف، فتتسـ باليدوء مقارنة بالعمؿ الأوؿ، لكنيا لا تزاؿ تحتفظ ببريقيا الشعبي، 

وتُستخدـ ىنا في تكويف زخرفي يملأ الفراغات بشكؿ متناغـ دوف أف يكوف ىناؾ مخطط صارـ أو 
 .تقسيـ تقميدي لممشيد

ائو الفني عمى مجموعة مف القيـ ومف خلاؿ مقارنة العمميف، يتضح أف حسف الشرؽ يعتمد في بن   
التشكيمية المتصمة باليوية الثقافية والذاكرة الشعبية، حيث يستميـ موضوعاتو مف بيئتو المحمية، 

حسف الشرؽ، بدوف عنواف، زيت عمى تواؿ(: 2شكؿ )  
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ويُعيد إنتاجيا بأسموبو الخاص الذي يجمع بيف الخياؿ، الحنيف، والرمز. فالأعماؿ تنبع مف داخؿ 
كرياتو، وحكايات طفولتو، وما ترسخ في وجدانو الفناف ذاتو، لا مف مشاىد مرئية خارجية، بؿ مف ذ

 .مف قصص شعبية وتقاليد ريفية

ويُلاحظ أيضًا أف كلا العمميف يحملاف أبعادًا رمزية لا تخمو مف التوثيؽ الشعبي، حيث يجسداف    
مواقؼ إنسانية أو أسطورية مف الحياة المصرية. الأشكاؿ تُرسـ بطريقة بدائية مقصودة، والألواف 

دـ بتمقائية حرة، والخط يُؤدي دورًا إنشائيًا أكثر مف كونو مجرد وسيمة لمتحديد. لا توجد تُستخ
محاولات لتطبيؽ قوانيف المنظور أو التجسيـ، بؿ تعتمد الأعماؿ عمى التسطيح الكامؿ لمفراغ، مع 

 .توزيع العناصر عمى نحو حر يُشبو رسوـ الأطفاؿ أو النقوش القديمة

ميؿ، يمكننا القوؿ إف أعماؿ حسف الشرؽ تُجسد بكؿ وضوح ملامح الفف وفي ضوء ىذا التح   
الفطري كما حددىا النقاد والباحثوف. فيو فناف ذاتي التعمّـ، يُبدع انطلاقًا مف تجربتو الفردية والذاكرة 

الجمعية التي يحمميا، ويتعامؿ مع الفف باعتباره وسيمة تعبيرية تمقائية نابعة مف القمب لا مف 
اعد. إف أعمالو تشكّؿ بذلؾ مرآة صادقة لميوية الثقافية الشعبية، وتحمؿ في داخميا عمقًا إنسانيًا القو 

 .نابعًا مف البساطة، وثراءً بصريًا قائمًا عمى الرموز والأساطير، والتقاليد المتوارثة

 
 

لصلاح حسونة مشيدًا بصريًا مكثفًا يحمؿ طابعًا دراميًا  (3الموضح في الشكؿ ) يمثؿ العمؿ   
واضحًا، حيث تتداخؿ الخيوؿ والفرساف والوجوه البشرية في تكويف يفيض بالحركة والتوتر. وتظير 

مف أي خمو العمؿ يملامح التعبير الفطري جمية مف خلاؿ الطريقة التي عُولج بيا التكويف؛ إذ 
عمؽ وىمي أو منظور خطي، وتتوزع العناصر عمى سطح العمؿ كأنيا تُعرض أمامنا عمى "خشبة 

مسرح ضيقة"، في تمثيؿ بصري مباشر للأفكار التي أشار إلييا الرزاز. كما أف توزيع العناصر 

 شكؿ )3(: صلاح حسونة، السيرة اليلالية المعركة، 2000، ألواف جواش عمى ورؽ
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ـ بشكؿ متجاور وبارز دوف حجب أو ترتيب تقميدي يعكس الطبيعة التمقائية لمفناف، الذي لا ييت
 .بضبط النسب أو ضبط العلاقات البصرية بقدر ما يحرص عمى إيصاؿ الانفعاؿ والرسالة الرمزية

تعكس ملامح الشخصيات والخيؿ انفعالات إنسانية مؤثرة، إذ تظير الخيوؿ وكأنيا تبكي، ما    
مي، لتتجاوز يضفي عمى العمؿ طابعًا رمزيًا حزينًا مرتبطًا بالصراع والألـ، ويمنح الموحة بعدىا الدرا

حدود التوثيؽ البصري وتلامس التعبير المجازي. تنُفذ الخطوط بجرأة، فتظير واضحة وسميكة في 
تحديد الأشكاؿ، دوف المجوء إلى تظميؿ أو تجسيـ، وىو ما يؤكد الطابع الفطري الذي يبتعد عف 

تأتي  –الأسود مثؿ الأحمر والبني و  –قواعد الصياغة الأكاديمية. كما أف الألواف المستخدمة 
بدرجات مشبعة تُعزز التعبير العاطفي، وتعكس إحساسًا داخميًا حادًا لا يخضع لحسابات منطقية 

 .بقدر ما يُجسد الحالة الشعورية لمفناف

 
 

فيقدّـ مشيدًا مركبًا  يحمؿ أسـ كميمة ودمنة الحمار والثور،( نري عمؿ لمفناف 4وفي الشكؿ )   
تكوينات دائرية صغيرة حوؿ محور مركزي يتجسّد في شكؿ حيوانيف )أحدىما  خمستدور فيو 

أبيض والآخر أصفر( في مواجية مباشرة، في حالة تعبيرية تجمع بيف الحكي الشعبي والرمز. 
ي كآلية سردية، يُستخدـ فييا الشكؿ لإيصاؿ مضموف ويبدو أف ىذا العمؿ يوظؼ التكويف الدائر 

متصؿ بدورة الحياة أو الزمف الشعبي المرتبط بالحرفة والعمؿ الريفي. ىنا يُلاحظ التوظيؼ المقصود 
يني والتبسيطي الذي يتماىى مع الأيقونات يلمعناصر كأيقونات رمزية، ويغمب عمى العمؿ البُعد التز 

 .ية، وىو ما يُعد أحد أبرز ملامح الفف الفطري كما وصفو الرزازالقبطية أو المنمنمات الشرق

الألواف في ىذا العمؿ تحتفظ ببريقيا ونقائيا، وتُستخدـ بعفوية وحرية، دوف الاعتماد عمى خمط    
أو تدرجات دقيقة. يُبرز الخط الأسود تفاصيؿ المشاىد داخؿ الدوائر، ويعمؿ عمى الفصؿ بيف 

 شكؿ )4(: صلاح حسونة، كميمة ودمنة الحمار والثور، 2001، ألواف جواش عمى ورؽ
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ر عف إدراؾ تمقائي لمفراغات والمساحات دوف تدخؿ منظـ أو مخطط المشاىد بحسـ بصري يعبّ 
مسبقًا. كما تظير الأفعاؿ اليومية لمفلاح، مثؿ الغزؿ والحمب والحصاد، كمرجع بصري لذاكرة ريفية 

 .متجذرة، ما يضفي عمى العمؿ بعدًا توثيقيًا شعبيًا يعكس البيئة التي خرج منيا الفناف

مى ملامح واضحة مف الانتماء الثقافي الشعبي، وتعكس الموحتاف رؤية وفي كلا العمميف، تتج   
الفناف الخاصة التي تتشكّؿ بفعؿ تراكمات بيئية ووجدانية. ويبدو صلاح حسونة في ىذيف 

النموذجيف وكأنو مرآة تعكس الحياة الشعبية بصدؽ عاطفي وانفعاؿ داخمي، متحررًا مف قوالب 
ف رموزه وأفكاره عبر لغة بصرية فطرية تتسـ بالوضوح والحدس التكويف الأكاديمي، ومُعبرًا ع

والبساطة. إف أعمالو تشكّؿ بذلؾ مثالًا حقيقيًا لمفف الفطري التمقائي، الذي يتجاوز التقنية ليصؿ إلى 
 .جوىر الإحساس الجمعي واليوية الثقافية

 الفن الشعبي:

التي يعيش فييا صاحب الإبداع الفني  ويعتمد الفف الشعبي في الأساس عمى معطيات في البيئة   
الشعبي بتنويعاتو المعقدة، سواء ما تحممو ىذه البيئة مف مكونات طبيعية ومظاىر جغرافية أو ما 

تحتويو ىذه البيئة مف موروثات ثقافية أو حضارية تؤثر في الإنساف الذي يعيش في ىذه البيئة، إف 
ط لمبيئة المحيطة تحمؿ في طياتيا إبداعاً وابتكارية الفنوف التشكيمية الشعبية انعكاس تمقائي بسي

ومقومات ومورثات ىذه البيئة     بالأصالة والمعاصرة ولا تمنع مقومات الحداثة مف الانتفاع بيا 
والتفاعؿ معيا وقد سمي الفف الشعبي بمجموعة مسميات مختمفة منيا الفنوف الأىمية لاتصالو 

لريفي لارتباطو بفف الريؼ وخاماتو المتنوعة وسمي بالفف الشعبي بالأىؿ والعشيرة، كما سمي بالفف ا
لأنو وليد الشعب ومعبراً عنو وسمي بالفمكمور لأف الأساس الفكري نابع مف أحداث مميئة بالتراث 

 الشعبي.

أف " حيث أف الفف الشعبي يستمد أصالتو مف البيئة وتراثيا الفكري، فيقوؿ أحمد رشدي صالح   
وماتو مف تراكـ تراثو الفكري الناتج عف قيـ وعقائد تتلاقي وتتفاعؿ ثـ تنمو مع الفف يستمد مق

فيو فف يمتمؾ أصالة نوعية تتسـ بالصيغة الابتكارية وفي نفس الوقت ممئ بالرمز  الأنساف،بساطة 
 (1994،37". )صالح،ينشأ مف فراغ أو ليولا ومرتبط بالتاريخ والأسطورة فيو فف 

أف التراث الشعبي ىو محصمة كاممة لمثقافة الشعبية المتراكمة مف أقدـ ومف ىنا يتضح لنا   
العصور والمسايرة لمتاريخ الشعب عمى مر الزمف واختلاؼ مظاىر حياتو، حيث أف التراث الشعبي 

 ىو الذي يحافظ عمى الأصالة ولا يقؼ في وجو التقدـ العممي.
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ية التي تعبر عف ذلؾ، فمصر غنية بالفنوف ويعتبر الفف الشعبي المصري مف أكثر الفنوف الشعب  
يجسد الفف الشعبي المصري ملامح اليوية الثقافية الشعبية التي تنبع مف صميـ الحياة الشعبية، و 

مف خلاؿ تعبيره الصادؽ عف البيئة المحمية والعادات والتقاليد المتوارثة، حيث يستمد رموزه 
جميا بأسموب تمقائي ينبع مف فطرة الإنساف البسيط. ومفرداتو البصرية مف الذاكرة الجمعية، ويُتر 

وتمثؿ ىذه الفنوف مرآة لثقافة الشعب، بما تحممو مف رموز مثؿ الكؼ والعيف والأسد والسيؼ، التي 
تعكس مفاىيـ الحماية والبطولة والانتماء، مما يجعميا وسيمة فعّالة لمحفاظ عمى اليوية الثقافية 

 .ماء والتميزوتعزيز الشعور الجمعي بالانت

 سمات الفن الشعبي:

والتي تبرز دوره كمرآة حقيقية  مف خلاؿ ما سبؽ يمكف التوصؿ إلى أىـ سمات الفف الشعبي،
 :لميوية الثقافي

 .يتميز الفف الشعبي بالبساطة والتمقائية الناتجة عف فطرة الإنساف البسيط .1

 .أو تعقيد يعكس الفف الشعبي مشاعر الناس وتقاليدىـ المتوارثة دوف تكمؼ .2

 .، والذاكرة الشعبيةةيستمد موضوعاتو مف الأسطورة، الحدوت .3

 .يستخدـ الرمز بديلًا عف المحاكاة المباشرة لمتعبير عف المعتقدات .4

 .يحمؿ أصالة نابعة مف التراث والتقاليد المتراكمة .5

 .يحمؿ دلالات تاريخية ووجدانية في كؿ عنصر مف عناصره .6

لفناف الشعبي حمؿ في نفسو القدرة عمى الحذؼ والإضافة ليخرج إيماف ميراف( " أف ا)وتذكر   
بشكؿ فني متوازف ومختمؼ يخدـ المرحمة التي يعيشيا، وىو يحمؿ في كؿ جزء مف أجزائو". 

 (45،  2015)ميراف،

وفي كؿ شكؿ مف أشكالو دلالات تعود لفترة ما تمس حضارة ما، لتعنى كؿ قطعة شعبية حكاية   
 لقطعة.حافظت عمييا تمؾ ا

 ومف ضمف تمؾ الرموز:

يحتؿ الأسد موضعا متميزا في الوجداف الشعبي. فمنذ أقدـ  :والبطولةالأسد والسيؼ رمز القوة -
فلا غرابة إذف في أف يكوف لو ألؼ اسـ عمى لساف  والبسالةورمز القوة  الغاب،ممؾ  وىوالعصور 
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الأبطاؿ كما ىو الوضع في  ولا غرابة إذف في أف يصوره الرساـ الشعبي إلى جانب العرب،
لأنو علامة طبقية مقصورة عمى النبلاء  والفرساف،أيضاً لا يرمز السيؼ إلا في الأبطاؿ (، 5شكؿ)

 .وعراقة في استخدامو بالسيؼ،والعرب مف أكثر الشعوب حفاوة  والبطولة،ورمز لمفروسية 

 
 

 (،6عيف كما في الشكؿ )عنصر شعبي مشيور يتكوف مف كؼ آدمي وبداخمو  الكؼ والعيف:-
حباطيا وكأنو حجاب  وقد يقرنو  رادع،والكؼ ىو رمز لمرفض والمنع والخوؼ مف الحسد واليزيمة وا 

الفناف بخطوط تمثؿ القدر والحظ وخطوات العمر والسف. أما العيف فقد استقر عمييا الفناف الشعبي 
 كونيا مركز لمحسد والإيزاء والشر ولابد مف قمعيا حماية للأىؿ والدار والأبناء.

 
 

 لمفنون التمقائية:السمات المشتركة 

 .البساطة في الشكؿ والتكويف، مع الاعتماد عمى التمقائية والفطرة بعيدًا عف التعقيد .1

 .الاعتماد عمى الذاكرة والخياؿ أكثر مف الملاحظة المباشرة أو النماذج الحية .2

الجساس، رسوـ عمى قماش يقاتؿ سالـ (: سعد الكامؿ، الزير5شكؿ )  
 

20×30(: الكؼ رمز شعبي ضد الحسد، مطبوع عمى ورؽ، 6شكؿ )  
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 .الاستمياـ مف البيئة المحمية بما تحويو مف عادات وتقاليد وحكايات وأساطير شعبية .3

 .القوية في التعبير، واستخداـ عناصر بصرية تحمؿ دلالات ثقافية أو أسطورية الرمزية .4

 .ارتباط وثيؽ باليوية الثقافية والذاكرة الجمعية لممجتمع المحمي .5

حمؿ أصالة نابعة مف التراث والتقاليد المتوارثة، مع دلالات تاريخية ووجدانية واضحة في  .6
 .العناصر الفنية

 :نتائج البحث

التمقائية تُعد مرآة صادقة لميوية الثقافية، إذ تنبع مف البيئة الاجتماعية والوجداف الفنوف  .1
 .الشعبي، وتعكس التقاليد والعادات والقيـ المتوارثة بشكؿ عفوي وعميؽ

أظيرت التحميلات الفنية لعينة مف الأعماؿ التمقائية أف الأسموب الفطري والبساطة في  .2
بية، ىي سمات مميزة ليذا النوع مف الفف، وتسيـ في الشع الرموزالتكويف، إلى جانب 

 .تعزيز الروح الثقافية المحمية

التمقائية في الأداء الفني لا تعني العشوائية أو ضعؼ الإمكانيات، بؿ تعبّر عف نوع مف  .3
مكاناتالنضج الداخمي والتفاعؿ الصادؽ مع المحيط، وتنتج أعمالًا تتمتع بثراء بصري و   ا 

 .تعبيرية عالية

ساىمت الفنوف التمقائية، لا سيما الفف الفطري والفف الشعبي، في توثيؽ الموروث الثقافي  .4
 .بصريًا، سواء مف خلاؿ مشاىد الحياة اليومية أو مف خلاؿ الحكايات والأساطير الشعبية

 :توصيات البحث

دراجيا في مناىج  .1 الفنوف ضرورة دعـ الفنوف التمقائية مف المؤسسات الثقافية والتعميمية، وا 
 .كأحد أشكاؿ التعبير الجمالي المرتبط باليوية الوطنية

تشجيع إقامة معارض دورية لمفف التمقائي والفطري والشعبي عمى المستوييف المحمي  .2
 .والدولي، لإبراز ىذه الأعماؿ والتعريؼ بقيمتيا الثقافية والفنية

علامية تنمية الوعي المجتمعي بأىمية الفنوف الشعبية والفطرية، مف خلا .3 ؿ حملات ثقافية وا 
 .تبُرز دورىا في حفظ اليوية



 

 

 541 

0002يوليو ـ  التاسع والخمسون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

تشجيع الباحثيف في مجالات النقد الفني والتربية الفنية عمى إجراء دراسات ميدانية وتحميمية  .4
 .أوسع لمفنوف التمقائية، وربطيا بالسياؽ الثقافي والاجتماعي المعاصر

 :المراجع

 معجـ المغة العربية .(1993) .الوجيز. 

  ،إدراؾ طلاب الجامعة لمفيوـ العولمة وعلاقتو باليوية والانتماء: دراسة  .(1999) .إالفقي
المؤتمر القومي السنوي الحادي والعشروف لمجمعية المصرية لممناىج وطرؽ  .إمبريقية
 .التدريس

 (. القاىرة: مطبعة العمرانية 3عمـ الفمكمور )الجزء الأوؿ، ط.  .(2000) .الجوىري، ـ
 .الأوفست

  مجمة  .النزعة الفطرية في الفف المصري في القرف التاسع عشر .(2015) .از، ـ. ؼالرز
 .1أمسيا، جمعية أمسيا العربية عف طريؽ الفف، ع

 القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب .الشخصية المصرية .(1984) .المصري، ؼ. ح. 

 ية لدى الطفؿ أثر ترسيخ الانتماء ودعـ مقومات اليو  .(2011) .سعدات، ـ. ؼ. ـ
بحوث  .الأمازيغي المصري في ظؿ اليوية المصرية عمى تماسؾ المجتمع المصري
 .مؤتمرات. المغرب: مركز الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية بوجدة

 التربية الفنية: أصوليا وطرؽ تدريسيا .(1991) .صادؽ، ـ.، وآخروف. 

 وؿ(. القاىرة: دار المعارؼالأدب الشعبي )الجزء الأ .(1994) .صالح، أ. ر. 

 اليوية الثقافية في أعماؿ فناني التشكيؿ الخشبي كمدخؿ  .(2019) .عبد العزيز، ف. ـ
لإثراء القدرة الابتكارية لدى طلاب التربية الفنية )رسالة دكتوراه(. كمية التربية الفنية، جامعة 

 .حمواف

 القاىرة: دار الفكر العربي .شكيميةالقيـ الجمالية في الفنوف الت .(2010) .عطية، ـ. ـ. إ. 

 المؤتمر  .التربية الإسلامية وتحديات القرف الحادي والعشريف .(1997) .عمي، س. إ
 .1التربوي الأوؿ لكمية التربية والعموـ الإسلامية، جامعة السمطاف قابوس، 
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 المغة العربية .(1986) .معجـ. 

 والمجتمع العربي: رؤية مستقبمية لمتنميةفنوف التشكيؿ الشعبي  .(2015) .ميراف، إ. 
 .القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب

 الاستمياـ مف التراث الشعبي وأثره عمى الفف التشكيمي  .(2010) .نصر، ع. أ. ع
ـ( )رسالة ماجستير(. كمية 1960–ـ1920المصري في القرف العشريف في الفترة مف )

 .التربية الفنية، جامعة حمواف
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