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 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 ( عند لودفيج شيت"69"متطمبات آداء مقطوعات البيانو مصنؼ)
 مقدمة البحث:

ال والتعبير العاطفى وىو ما إتسمت الموسيقى فى القرن التاسع عشر بالإنطلبق والخي
حيث ركزت الموسيقى عمى الذاتية الإنفعالية لممؤلف وعمى إستخدام , يعرف بالعصر الرومانتيكى

القوالب الموسيقية بحرية أكثر من الكلبسيكية, وقد أسيم المؤلفون الرومانتيكيون بشكل واضح فى 
 (1)يةتطور اليارمونى والقوالب الموسيقية والألوان الأوركسترال

مرت آلة البيانو فى العصر الرومانتيكى بتحسينات وتطورات فى صناعتيا حيث أصبحت 
آلة ىذا العصر, حيث أصبح البيانو الطريقة المثمى لمتعبير عن عواطف وأحاسيس المؤلفين 

 (2)الرومانتيكيين
ة من ويعد لودفيج شيت أحد المؤلفين البارزين فى العصر الرومانتيكى والذى قدم ذخير     

الأعمال الموسيقية لآلة البيانو وسوف يتناول البحث الراىن أحد مؤلفاتو المميزة وىو مجمد 
والذى  96بعنوان"منذ الطفولة السعيدة" مصنف  Aus Froher Kinderzeit" مقطوعات البيانو"

  م.  2691( مقطوعة والذى تم تأليفو عام 21يضم )
 مشكمة البحث:

" لممؤلف لودفيج 96مصنف "بعنوان"منذ الطفولة السعيدة"  يعكس مجمد مقطوعات البيانو
العصر الرومانتيكى حيث إشتممت مقطوعاتو عمى خصائص فنية وعزفية  موسيقىشيت صورة 

مميزة مثل الألحان الجذابة والإيقاعات البسيطة والتقنيات العزفية والآدائية الملبئمة لدارسى آلة 
 .انو بالكميات والمعاىد المتخصصةالبي

ومن ىنا تبرز مشكمة البحث في قمة الدراسات التحميمية التي تتناول الخصائص الفنية 
والخزفية لمقطوعات ىذا المجمد , ومدى ملبئمتيا لأغراض التعميم الأكاديمي لآلة البيانو , لذا رأت 

 الباحثة دراسة تحميمية متعمقة ليذا العمل لمكشف عن جوانبو الفنية والتقنية.
 ث:أهداؼ البح

تصنيف المستوى التعميمى لمجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" مصنف  -2
 " عند لودفيج شيت.96"

التعرف عمى الخصائص الفنية بمجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة"  -1
 ." عند لودفيج شيت96مصنف "

ة التى يشتمل عمييا مجمد مقطوعات تحديد التقنيات العزفية والصعوبات العزفية والتكنيكي -3
وتقديم التدريبات  " عند لودفيج شيت96البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" مصنف "
 والإرشادات العزفية ومتطمبات الآداء الجيد ليا.

 
                                                

 .96م, ص2699سمحة الخولى وجمال عبد الرحيم, دار المعارف, القاىرة,  ","تاريخ الموسيقى العالميةثيودور ـ.فينى:  (1)
, الجزء الثالث, منشورات وزارة الثقافة السورية, دمشق, "قصة الموسيقى والحضارة فى الغربلمحاسب: "صبحى ا (2)

 299م, ص1999
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 أهمية البحث:
تقديم دراسة فنية ليستفيد منيا دارسى آلة البيانو فى مرحمة البكالوريوس بكمية التربية 

جامعة أسوان فى التعرف عمى المستوى التعميمى لمجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ  –نوعية ال
" عند لودفيج شيت لإختيار ما يناسب قدراتيم العزفية, والوصول 96الطفولة السعيدة" مصنف "

نذ للآداء الجيد لمتقنيات العزفية والآدائية التى تشتمل عمييا مجمد مقطوعات البيانو بعنوان "م
" عينة البحث من خلبل متطمبات الآداء والتدريبات والإرشادات 96الطفولة السعيدة" مصنف "

 العزفية.
 أسئمة البحث:

" 96ما المستوى التعميمى لمجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" مصنف " -2
 عند لودفيج شيت؟

" 96الطفولة السعيدة" مصنف " الخصائص الفنية بمجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ ما -1
 ؟لممؤلف لودفيج شيت

ما التقنيات العزفية والصعوبات العزفية والتكنيكية التى يشتمل عمييا مجمد مقطوعات  -3
وماىى الإرشادات  " لممؤلف لودفيج شيت96البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" مصنف "

 ليا؟ العزفية والتدريبات المقترحة ومتطمبات الآداء الجيد

 إجراءات البحث:
 منهج البحث: 

"تحميل محتوى", وىو يقوم بوصف ظاىرة من الظواىر المنهج الوصفى  إتبعت الباحثة
 (1) لموصول إلى أسباب ىذة الظاىرة والعوامل التى تتحكم فييا مع إستخلبص النتائج لتعميميا.

 

  عينة البحث:
" عند 96الطفولة السعيدة" مصنف " عينة منتقاة من مجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ

 " مقطوعة, وقد إختارت الباحثة أربع مقطوعات ىى:21لودفيج شيت والذى يشتمل عمى "

  بالمجمد. 3ورقميا " الحصاف الهزازمقطوعة " 

  بالمجمد.6ورقميا " حكاية الجدةمقطوعة " 

  بالمجمد. 29ورقميا " مهرجاف الريؼمقطوعة  " 

  بالمجمد. 21"ورقميا  طاب مساؤؾمقطوعة " 

 

                                                

م, 2661, مكتبة الأنجمو المصرية, القاىرة, 1, ط"عمم النفس التربوى" ( أماؿ أحمد مختار صادؽ, فؤاد أبو حطب:1)
 .291ص
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 حدود البحث:

  :م وىى فترة حياة المؤلف لودفيج شيت.2696م:2111من عام الحدود الزمنية 

  :الدانمارك.الحدود المكانية 

 أدوات البحث:

إستمارة إستطلبع آراء السادة الخبراء والمتخصصين فى تحديد المستوى التعميمى لمجمد  -2
"عند لودفيج شيت, ومدى 96يدة" مصنف "مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السع

 –ملبئمتيا لدارسى مرحمة البكالوريوس فى قسم التربية الموسيقية بكمية التربية النوعية 
 جامعة أسوان.

إستمارة إستطلبع آراء السادة الخبراء والمتخصصين في التقنيات العزفية والصعوبات  -1
البيانو بعنوان " منذ الطفولة السعيدة "  العزفية والتكنيكية التي يشتمل عمييا مجمد مقطوعات

" لممؤلف لودفيج شيت والتدريبات المقترحة لتذليل ىذه الصعوبات والإرشادات 96مصنف "
 العزفية المناسبة ليا.

 مصطمحات البحث:
حركة فنية سيطرت عمى جميع الفنون ومنيا الموسيقى  : Romanticismالرومانتيكية -1

التاسع عشر, وتميزت ىذة الحركة بالإنغماس فى التعبير خلبل الجزء الأكبر من القرن 
الذاتى, والإغراق فى الخيال والعاطفة, والعروب إلى الطبيعة والعمل عمى إحياء التراث 

 (1) القومى.
 

ىو النظام المتبع فى عزف المؤلفة الموسيقية : Performance Styleأسموب الأداء  -1
 (2) لتاليف الموسيقى عند كل مؤلف.يتضح من خلبلو السمات المميزة لاسموب ا

 

ىى صعوبات يواجييا المتعمم اثناء  Technique Difficulties:الصعوبات التكنيكية  -3
دراستو المقطوعات التى لم يسبق لو تعمميا والتدريب عمييا وقد تكون تمك الصعوبات 

 (3) تكنيكية او تعبيرية.
 

رات وعادات عضمية وذىنية لازمة ميا : Performahce Techniquesالتقينات العزفية  -1
تكتسب لمسيطرة عمى إمكانيات الآلة بطريقة كاممة , وذلك لموصول إلى الآداء الجيد لممؤلفة 
من خلبل توضيح العناصر الموسيقية بيا مثل المصطمحات الدالة عمى السرعة والأقواس 

(4).المحنية بأنواعيا والآداء المتقطع بأشكالو وعلبمات التظميل والدواس
 

                                                

 .1م, ص2661, الطبعة الثانية, "قى فى العصر الرومانتيكى"تاريخ وتذوق الموسي( عواطؼ عبد الكريـ: 1)
(2) Appel Willi:"Harvard Dictionary of Music 2ed London Heinmann Books 1td,1971, P404 

م, 2662, مكتبة الأنجمو المصرية, القاىرة, "مناىج البحث وطرق التحميل الاحصائى" (اماؿ صادؽ وفؤاد ابو حطب:3)
 .199ص

(4) Don Michael Randel: "The Harvard concise Dictionary of music and musicians ", 

Harvard college press, U.S.A, 2004, p506. 
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 الإطار النظرى:
 (*) أولًا: الدراسات والبحوث السابقة المرتبطة بموضوع البحث:

 وتنقسـ لمحوريف 
 الأوؿ : دراسات تناولت مقطوعات البيانو المحور 

 :الدراسة الأولى
 (**)"أسموب آداء بعض مقطوعات البيانو المنفرد لميديف للآدؿء باليد اليسرى عند بوؿ فيجنشتايف"

اسة إلى التعرف عمى المستوى التعميمي لمؤلفات العينة البحثية المراد آدائيا بيد الدر  هدفت
واحدة , والتعرف عمى الخصائص الفنية بيا , والتعرف عمى الإرشادات الآدائية اللبزمة لآداء 

" عينة البحث  Kliene Studyمؤلفات العينة البحثية باليد الواحدة , جاءت نتائجيا بأن مقطوعة 
اسب مع القدرات العزفية لمفرقة الثالثة , كما أوضحت الخصائص الفنية لعينة البحث وتحديد " تتن

 .الصعوبات التكنيكية ووضع إرشادات عزفية ليا
 :الثانيةالدراسة 

 (***)"تذليؿ الصعوبات التكنيكية والعزفية لبعض مقطوعات البيانو عند الأمريكي ليو أورنستيف"
عمى الصعوبات التكنيكية والعزفية لمقطوعتي معرض البلبد الدراسة إلى التعرف  هدفت

Country Fair  طراز داجيروتايب الباىت ,Daguerreottype The Faded   , "عينة البحث"
تذليل الصعوبات التكنيكية والعزفية التي إشتممت عمييا عينة البحث , وجاءت نتائجيا بتحديد 

 ووضع الإرشادات العزفية اللبزمة لتذليميا. الصعويات التكنيكية التي يواجييا العازف
 Ludvig Schytte: دراسات تناولت المؤلؼ الدانماركي لودفيج شيت  المحور الثاني
 :الدراسة الأولى

 "دراسة تحميمية عزفية"(****)"Ludvig Schytteعند لودفيج شيت  76مصنؼ  3"صوناتيف البيانو رقـ 
عند لودفيج  99مصنف  3التعميمى لصوناتين رقم تمك الدراسة إلى تحديد المستوى  هدفت

شيت, والتعرف عمى السمات الفنية بيا, وتقديم الإرشادات العزفية التى تساعد دارسى البيانو عمى 
تمك الدراسة إلى أن صوناتين  توصمتالوصول إلى أسموب جيد لآداء التقنيات العزفية بالصوناتين, 

عديد من السمات الفنية التى تعكس أسموب المؤلف منيا إحتوت عمى ال 99مصنف  3البيانو رقم 
معتمدة عمى التألفات  تنوع السلبلم والسرعة, الإعتماد عمى الإيقاعات البسيطة, كما جاءت الألحان

 .اليارمونية
                                                

وجدت الباحثة ندرة في الدراسات والبحوث الأجنبية السابقة التي تتعمؽ بأي مف محوريف الدراسات السابقة حتى تاريخ  (*)
  نشر البحث

أسموب آداء بعض مقطوعات البيانو المنفرد لميدين للآدلء باليد اليسرى عند بول  ": د محمد محمد عمي أحم (**)
النوعية , كمية التربية العدد الحادي والعشرون , المجمة العممية لمدراسات والبحوث التربوية والنوعية ", بحث منشور, فيجنشتاين
 .م1911, بنيا , جامعة 

",  ذليل الصعوبات التكنيكية والعزفية لبعض مقطوعات البيانو عند الأمريكي ليو أورنستينت ": سمية عادؿ أحمد عيد (***)
بنيا , جامعة النوعية , كمية التربية العدد الواحد والثلبثون, المجمة العممية لمدراسات والبحوث التربوية والنوعية بحث منشور, 

 .م1919, 

" دراسة تحميمة Ludvig Schytteعند لودفيج شيت  99مصنف  3م صوناتين البيانو رق"هاميس جعفر محمد:  (****)
 م.1913عزفية, بحث منشور, مجمة عموم وفنون الموسيقى, المجمد الخمسون, كمية التربية الموسيقية, جامعة حموان, 
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 : الدراسة الثانية
 "  Luvdig Schytte (*)عند لوديفج شيت 65"متطمبات أداء بريميود البيانو مصنؼ 

 99دراسة إلى تصنيف المستوى التعميمى للئثنى عشر بريميود لمبيانو مصنف تمك الهدفت 
عند لودفيج شيت, والتعرف عمى سمات العناصر الموسيقية فى البريميود, وتحديد التقنيات العزفية 

عند لودفيج شيت, وتقديم الإرشادات ومتطمبات الآداء  99التى يشتمل عمييا البريميود مصنف 
تمك الدراسة إلى سمات أسموب لودفيج شيت فى البريميود من التنوع فى إستخدام  تتوصم الجيد ليا,

السلبلم الموسيقية , إستخدامة لمحميات مثل حمية الإتشيكاتورا والأربيجيو, إستخدام نماذج إيقاعية 
 متنوعة وبسيطة.

 تعميؼ عاـ عمى الدراسات السابقة 
بيانو تتفق مع البحث الراىن في تناوليا التي تناولت مقطوعات ال دراسات المحور الأوؿ -2

لمقطوعات البيانو وكذلك في المنيجية حيث تتبع جميعيا المنيج الوصفي " تحميل محتوى 
" , وتختمف في شخصية المؤلف حيث تناولت الدراسة الأولى شخصية المؤلف "بول 

ول البحث الراىن بينما يتنا"ليو أورنستين"  فيجنشتاين" وتناولت الدراسة الثانية المؤلف 
" , وترجع الإستفادة من تناول تمك الدراسات في التعرف لوديفج شيت"المؤلف الدانماركي 

 عمى خصائص وسمات قالب مقطوعات البيانو . 

" تتفق مع البحث لوديفج شيتالتي تناولت شخصية المؤلف " دراسات المحور الثاني -1
تتفق في المنيجية حيث اتبعت و  "لوديفج شيتالمؤلف "الراىن في تناوليا لشخصية 

لفات موسيقية مختمفة لنفس جميعيا المنيج الوصفي "تحميل محتوى" وتختمف في تناوليا مؤ 
المؤلف , وترجع الإستفادة من تناول تمك الدراسات في التعرف عمى سمات وخصائص 

 اسموب المؤلف " لوديفج شيت ".
 ثانياً: الموسيقى فى العصر الرومانتيكى:

الرومانتيكية فى بداية الأمر فى صورة سمسمة أحداث متتالية والتى بدأت عمى  ظيرت    
التوالى فى إنجمترا ثم ألمانيا وأخيراً فى فرنسا, وظير ذلك فى مجالات الشعر والتصوير حتى 
وصمت إلى الموسيقى التى كانت صاحبة أقوى وأبمغ تعبيراً عنيا, لذا إختمف المؤرخون فى تحديد 

م والبعض الآخر يرى أن بدايتو عام 2119الرومانتيكى فيناك من يرى أن بدايتو عام  بداية العصر
  (1)م2139

                                                

حث , ب"Luvdig Schytte"عند لوديفج شيت 99متطمبات أداء بريميود البيانو مصنف " أحمد سيد محمود محمد: (*)
 م.1911مجمة عموم وفنون الموسيقى, المجمد الثانى و الخمسون, كمية التربية الموسيقية, جامعة حموان, منشور, 

 .962, صمرجع سابؽ: ( ثيودور ـ.فينى1)
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وكان ظيورىا في  Romanceمن كممة رومانسي مشتقة  Romanticوكممة رومانتيك 
الشعر قبل الموسيقي وكانت تيدف إلى التعبير عن العاطفة والخيال وكذلك التعبير عن شخصية 

نفعالات  (1)و بعيدا عن القوالب الصادقة التي إتبعتيا الكلبسيكية المؤلف وا 
ستخدام القوالب  ركزت الرومانتيكية فى الموسيقى بشكل واضح عمى ذاتية المؤلف وا 
الموسيقية بشكل أكثر حرية من ذى قبل كما ظير دور المؤلفون الموسيقيون الرومانتيكيون فى 

  (2)تطور اليارمونى وتنوع الألوان الأوركسترالية
عبرت الموسيقى بشكل جيد عن الإتجاة الفكرى الجديد فى نياية القرن الثامن عشر الذى 
اتسم بحرية التعبير والعاطفة والدفء والبعد عن أى قيود مسيطرة فى ذلك الوقت بالإضافة إلى ذلك 
حققت الرومانتيكية تغيراً ممحوظاً فى أىداف المؤلفين الموسيقيين فإتجيوا من الموضوعية 
الكلبسيكية إلى الشاعرية التى تتسم بذاتية مفرطة  وكانوا عمى إستعداد تام لإبتكار تصميمات 

  (3)موسيقية جديدة خارج حدود الصيغ الموسيقية المقررة
ضم ىذا العصر أعظم وأشير مؤلفى التراث الموسيقى بوفرة لم يحظى بيا أى عصر من العصور 

(**), شومانChopin (*)عمال شوبانالفنية السابقة ويظير ذلك واضحاً فى أ
 Schuman. (4)   

 سمات العناصر الموسيقية فى العصر الرومانتيكى:
 :Rhythmالإيقاع 

ستخدمت نماذج إيقاعية منتظمة وغير منتظمة  الإيقاعتأرجح   بين التعقيد والبساطة وا 
  (5) بالإضافة إلى المقابلبت الإيقاعية وتعدد الموازين لمعمل الموسيقى الواحد.

الإيقاع عنصراً مميزاً لبعض المؤلفات عن طريق النماذج الإيقاعية المستخدمة  أصبحكما  
  Mazurka . (6)والمازوركا Valseبيا مثل الفالس 

 :Melodyالمحف
تطور المحن من الوضوح والتوارن والتأكيد عمى النيايات إلى الغنائية والإسترسال وعدم 

لمؤلفين بتجسيد مشاعرىم متجاىمين التوازن بين العبارات وبعضيا الإحساس بالنياية, كما إىتم ا
تساعاً من العصر الكلبسيكى.   (7) البعض, كما أصبحت الجمل المحنية أكثر طولًا وا 

                                                
(1) Saide, stanley:The New Grove Dictionary of music" ,London, OXFord university, 

NewYork, Second edition, 1980, P 141. 

(2) john Gillespie: "Five Centuries Of Keyboard Music", New York, Dover Publications, 1965, P738. 

(3) Roger Kamien: "Music an Appreciation", Mc Graw Hill, New York, 2017, P256. 
 لرومانسية بولندى الأصلمؤلف وممحن موسيقى فى الفترة ا Chopin : 2129-2116فريديريؾ فرانسوا شوباف (*)

ممحن وعازف بيانو وناقداً موسيقياً من أوائل العصر  Robert Schumann :2129-2199روبرت شوماف  (**)
  الرومانسى. 

(4) Karolyi Otto: "Introducing Modern Music A Penguin Book Music", England, 1995, P.6. 
(5) Richard Lgrocher: "A History of Musical Style", Dover Publisher, New York, 1966, P.25. 
(6) J.A and Harrison.F.l.i Westrup: "Collins Gem Dictionary of Music", William Collins 

Sonsandco Td, London, 1981, P.366. 
(7) Richard Lgrocher: "A History of Musical Style", Dover Publisher, New York, 1966, P.25. 
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 : Harmonyالهارمونى
 سيطرة النسيج اليوموفونى عمى النسيج البوليفونى. -2

 لتطعيم.ظير التوسع فى إستخدام اليارمونيات القائمة عمى الممس وا -1

 إستخدام عنصر التنافر بشكل واضح مع الإلتزام بتصريف التألف. -3

Diminshed Seventh التحويل بإستخدام تألف السابعة بسابعتيا -1
(1). 

 : Tonalityالتونالية 
إستخدم مؤلفى العصر الرومانتيكى التونالية الوظيفية التى تعتمد عمى السلبلم الكبيرة والسلبلم    

ال من تونالية إلى أخرى بشكل سريع, كما حاول بعض المؤلفين الموسيقيين فى الصغيرة والإنتق
 .(2)وقت لاحق الخروج من التونالية بالإتجاه لألحان مستوحاه من التراث الشعبى لبمدانيم

 ـ(:1999-1848) ثالثاً: حياة المؤلؼ الدانماركى لودفيج شيت
فى العصر الرومانتيكى, نشأ فى عازف بيانو ومعمم ومؤلف موسيقى دانماركى الجنسية 

عائمة محبة لمموسيقى فوالده كان وزيراً ويممك ميارة العزف عمى العديد من الآلآت الموسيقية مثل 
البيانو والفيولا والكمان والتشيممو والجيتار والفموت, أما والدتو فكانت تمتمك صوتاً مميزاً, وجميع 

بيراً من الموسيقى, وأكثر ما حاز عمى إىتمامو موسيقى إخوتو موسيقيين لذا سمع فى طفولتو قدراً ك
Ludwig Van Beethovenالحجرة وصوناتات لودفيج فان بيتيوفن 

والتى    وقصائد شوبان (*) 
  أجادت أختو عزف الكثير منيا بشكل جيد لمغاية.

  رىفى البداية تمقى لودفيج شيت تعميمة لمبيانو عمى يد عازف البيانو الدانماركى أنطون 

Anton Ree(2119-2119 وفى عام ,)م وىو فى السادسة عشر من عمرة إجتاز تعميمو 2191
الدراسى بنجاح وشغل وظيفة صيدلى إلا أن حبو وشغفو لمموسيقى ودراستيا تغمب عميو فحاول 
توفير المال لإستكمال دراستة الموسيقية حيث درس التأليف الموسيقى فى كوبنياجن 

Copenhagen لًب من المعمم والمؤلف الدانماركى نيمز جاد عمى يد ك 
 Niels Gade
(**) ,

 Edmund Neupert (2111-2111 .)والمعمم النرويجى إدموند نيوبيرت
م سافر لودفيج شيت إلى ألمانيا ليكمل دراستو عمى يد عازف البيانو 2111وفى عام 

 Franz Listzوالمؤلف والمعمم المجرى فرانز ليست
راسة الموسيقى والعيش فى , انتقل لد (***)

 2691م حيث عين أستاذاً لمموسيقى, وفى عام 2699م إلى عام 2119فيينا فى الفترة بين عامى 
 إنتقل لمعيش فى برلين حتى وفاتو. 

                                                

(1) Robert W. Ottman: "Advanced Harmony", Third Edition, Prentice Hall, Englewood, New 

Jersey, 1984,P.191. 
(2) Robert W. Ottman: Ibid, 1984, P.191. 

ممحن وموسيقار وعازف بيانو ألمانى, يعتبر  Ludwig Van Beethoven :2999-2119لودفيج فاف بيتهوفف  (*)
 عباقرة الموسيقى فى جميع العصور وأكثرىم تأثيراً.أعظم 

 م معمماً وممحناًوقائد أوركسترا وعازف كمان وأورغن دنماركى الجنسية.           Niels Gade:2129-2169نيمز جاد  (**)

 م مؤلف موسيقى مجرى وعازف بيانو ماىر.Franz Liszt:2122-2119فرانز ليست  (***)
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ترك لودفيج شيت العديد من الأعمال المميزة لمبيانو التى تعكس أسموبة الرومانتيكى المميز 
( بالإضافة إلى أوبرا "البطل" 11( كونشيرتو البيانو مصنف )93من أىميا صوناتا البيانو مصنف )
م, 2693م, وأوبرا " الممك" والتى عرضت فى فيينا عام 2161والتى عرضت فى كوبنياجن عام 

ستمر عطاؤه حتى توفى فى نوفمبر   (1) م فى برلين.2696وا 
 لأرقام المصنفات  قامت الباحثة بترتيب أعمال لودفيج شيت لآلة البيانو وفقاً : (2)أعماله

 ( يوضح بعض أعمال المؤلف الدانماركى لودفيج شيت.2جدول )
تاريخ التأليؼ  المصنؼ إسـ العمؿ ـ

 أو النشر
 مKarakterStykker" 3 2111مقطوعات شخصية " 9 1
 مPolonaise Brillante" 22 2112"رقصة بولونيز براقة  2
 مKarakterStykker" 21 2111مقطوعات شخصية " 1 3
 مImpromptus" 21 2166إمبرمبتوز" 3 4
 مNaturstemninger 11 2692مقطوعة "أمزجة الطبيعة"  5
 مقطوعة بعنوان"النزىات الموسيقية " 19 6

"Promenades Musicales" 
 م2111 19

 م2161 11 " من ثلبث حركات لمبيانو والأوركستراConcertكونشيرتو" 7
 Musikalischesوسيقية" مقطوعات بعنوان "الصور الم 6 8

Bilderbuch"" 
 م2111 16

 مBornestykker 33 2111مقطوعات "مسرحيات الأطفال"  9
 مRococo" 19 2119مقطوعات بعنوان روكوكو" 9 19
 مAlbumblatter 19 2119"مقطوعات بعنوان ألبوم الأوراق" 3 11
 م2119 93 من ثلبث حركات Sonataصوناتا 12
 مAlbumblatter  91 2119"ان ألبوم الأوراق"مقطوعات بعنو  9 13
 مLyriske Smaastykker" 99 2111" مقطوعات غنائية 1 14
 مCaprices et Fantasies  93 2169مقطوعات "كابريس وفانتازيا"  29 15
 مHistoriettes" 99 2162" مقطوعات بعنوان المؤرخون 29 16
 مBrilliant Vortragsetuden"" 93 2161دراسات براقة  9 17
 مFur die Jugend"" 91 2163مقطوعة لمشباب  29 18
 

                                                

(1)Https:// Etudesmagazine.com/Ludvig_Schytte 
(2) https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Ludvig_Schytte. 

https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Ludvig_Schytte
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 (  يوضح بعض أعمال المؤلف الدانماركى لودفيج شيت.2تابع جدول )

تاريخ التأليؼ  المصنؼ إسـ العمؿ ـ
 أو النشر

 مKlavierstucke 19 2169 مقطوعة 21 19
 مقطوعات بعنوان "زىور غريبة"  1 29

"Fleurs Exotiques" 
 م2169 19

 مKlavier stücke" 292 2169مقطوعتين لمبيانو بعنوان " 21
 م226 2699 (piquanteفالس  لمبيانو والأوركسترا بعنوان ) 22
 سوناتينات لمبيانو فورت  3 23

for Pianoforte Three Sonatinas 

 م2691 211

 مValse Impromptu"" 219 2692رقصة الفالس المرتجل  24
 مPetites Suites faciles 231 2693سيمة وصغيرة متتابعة  25
  "مجمد مقطوعات لمبيانو "منذ الطفولة السعيدة 26

"Aus Froher Kinderzeit" 
 م2691 96

 مKinder Suite" " 211 2699متتابعة الأطفال  27
 مLeichte Etuden  299 2691 "دراسات مضيئةمقطوعة  19 28
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  تطبيقىالإطار ال
 مسحيةلادراسة ال

دراسة مسحية للئثنى عشر مقطوعة التى يشتمل عييا مجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة 
 ." لممؤلف الدانماركى لودفيج شيت96السعيدة" مصنف "

 ( عند لودفيج شيت.69( يوضح الدراسة المسحية لمجمد مقطوعات البيانو مصنؼ )2جدوؿ )
الطوؿ  الحميات النسيج غةالصي السرعة الميزاف السمـ إسـ العمؿ

 البنائى
Der Postillon  فا

 الكبير

 
 

Moderato ثلبثية 
"A,B,A

2" 

 11 أتشيكاتورا ىوموفوني

Frohliche 

Wanderung 
دو 
  الكبير

Allegro 
Moderato 

 ثلبثية
"A,B,A

2" 

 99 لم يستخدم ىوموفوني

Das 

Schaukelpferd 
 bسي 
 الكبير

 Allegretto 
 

 ثلبثية
"A,B,A

2" 

 91 أتشيكاتورا ىوموفوني

Voglein im 

walde 
دو 
 الكبير

 
 

Allegretto 
 

 ثلبثية
"A,B,A

2" 

 أتشيكاتورا ىوموفوني
 

19 

Die Meernixe  سي
 الصغير

 
Moderato ثلبثية 

"A,B,A
2" 

 31 أتشيكاتورا ىوموفوني

In der Muhle  سيb 
 الكبير

 Allegro 
Moderato 

 ثلبثية
"A,B,A

2" 

 (99)16 تخدملم يس ىوموفوني

Die Soldaten 

ziehen voruber 
رى 
  الصغير

Alla 

Marcia 
 (99)99 أتشيكاتورا ىوموفوني روندو

Die Zigeuner  لا
 الكبير

 
 

Moderato ثنائية 
"A,B" 

 39 أتشيكاتورا ىوموفوني

Grossmutter 

erzahlt 
صول 
 الكبير

 Moderato ثلبثية 
"A,B,A

2" 

 16 لم يستخدم ىوموفوني

Landliches 

fest 
 bمي

 الكبير

 Allegro 
Moderato 

 ثلبثية
"A,B,A

2" 

 19 أتشيكاتورا ىوموفوني

Marchen  رى
 الكبير

 Allegro 
Moderato 

 ثنائية
"A,B" 

 93 أتشيكاتورا ىوموفوني

Gute Nacht  مي
 الكبير

 Molto 
Moderato 

 

 ثلبثية
"A,B,A

2" 

 19 أتشيكاتورا ىوموفوني



 

 488 

0002يوليو ػ  التاسع والخمسوف ػ العدد الحادي عشرالمجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

( 96بعد إجراء الباحثة لمسح شامل لمجمد مقطوعات البيانو مصنف ) حث:أسباب إختيار عينة الب
عند لودفيج شيت وتصنيفيم طبقاً لإستطلبع آراء السادة الخبراء المتخصصين, راعت الباحثة 
إختيار عينة من المقطوعات تتناسب مع القدرات العزفية لطلبب الفرقة الثالثة بكمية التربية النوعية 

متنوعة فى السمم والسرعة والطول البنائى والتقنيات العزفية التى تشتمل عمييا كل جامعة أسوان وال
 مقطوعة وجاءت عينة البحث كما يمى: 

 ( بالمجمد تناسب الفرقة الثالثة بنسبة 3المقطوعة رقم )99.% 

 ( بالمجمد تناسب الفرقة الثالثة بنسبة 6المقطوعة رقم )99 .% 

 ( بالمجمد تناس29المقطوعة رقم ) 99ب الفرقة الثالثة بنسبة .% 

 ( بالمجمد تناسب والفرقة الثالثة بنسبة 21المقطوعة رقم )99.% 

 الدراسة التحميمية 
( وتحديد الصعوبات 12, 19, 9, 3دراسة تحميمية عزفية لمقطوعات البيانو"عينة البحث" )

رشادات مقترحة لتذليمها.  العزفية والتكنكية بها ووضع تماريف وا 
 

 (: 69( بالمجمد مصنؼ )3لتحميؿ البنائى لممقطوعة الأولى رقـ )اأولا : 
 الحصان اليزاز       Das Chaukeloferd  : إسـ العمؿ

 الكبير b: سي  السمـ

                                        :  الميزاف
 91 : الطوؿ البنائى

 بسرعة معتدلة                        Allegretto : السرعة
 ىوموفوني : لنسيجا

                                      الإيقاع المميز:
 ثلبثية بسيطة                                                               : الصيغة
 التحميؿ العاـ لممؤلفة:ثانيا : 
 (فكرة 29(:م)2من م )A سمم سيb.الكبير/ 
 (فكرة 39(:م)29من م ) Bبيرسمم فا الك.  
 (إعادة لمفكرة الاولي 91(:م)39من م ) A

 /الكبير.bسمم سي2
 وذلؾ عمى النحو التالي:

 ( وجاءت مكونة مف جممتيف لحنيتيف:16(:ـ)1الفكرة الاولي مف ـ)

(, 1،2( تكرار م)1،3/الكبير, م)b( جممة لحنية تامة فى سمم سي1(:م)2: من م)الجممة الأولى
إستخدام حمية الأتشكاتورا عمى بعد مسافة  1(9سة فا/الكبير, م)( لمس حساس سمم الدرجة الخام9م)
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( تألف مفكك من تألف الدرجة الأولي وتألف الدرجة Broken chordك صاعدة, مع مصاحبو )1
 الخامسة.

 وتقسم لعبارتين:
 /الكبير.b/الكبير, تنتيي بقفمة نصفية في سيb( عبارة في سمم سي1(:م)2: م)العبارة الأولى

 /الكبير, تنتيي بقفمة  تامة في سمم فا الكبير.b( عبارة في سمم سي1(:م)9: من م)الثانيةالعبارة 

 
 (.1(:م)2( يوضح الفكرة الأولى من م)2شكل رقم )

( تكرار 21(:م)6/الكبير, م)b(: جممة لحنية تامة فى سي29(:م)6من م) الجممة الثانية:
ثم   bبالدرجة الخامسة لمسمم نغمة سي b( لمس لسمم الدرجة الرابعة مي23،21( , م)1(:م)2م)

 /الكبير.b( بقفمة تامة في سمم سي29،29العودة م)
 وتقسم لعبارتين: 

 /الكبيرb/الكبير, تنتيي بقفمة نصفية في سيb( عبارة في سمم سي21(:م)6:من م)العبارة الأولى
مة في سمم /الكبير, تنتيي بقفمة تاb(عبارة في سمم سي29(:م)23: من م)العبارة الثانية

 /الكبير. bسي

 
 (.29(:م )6( يوضح الفكرة الأولى من م )1شكل رقم )

 ( تتكوف مف جممتيف لحنيتيف بالإضافة إلى قنطرة:36(:)17الفكرة الثانية مف ـ)
(, 26( جممة بسيطة منتظمة, لمس لسمم دو/الكبير في م)11(:م)29: من م)الجممة الأولى

كن يؤكد وجود المحن في سمم دو الكبير عن طريق تحويل ك ول/التسمسل السممي يوحي بسمم فا
( 11لمس لسمم صول الكبير, م) أينما وجدت, علبمة تحويل عارضة فا  بيكار إلى سي bسي

, مع مصاحبة 1(11/الكبير في م)bوكذلك العودة لدليل سمم سي لمس حساس سمم لا الصغير,
 ىارمونية فى اليد اليسرى.

 تقسم لعبارتين:
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 سمم فا الكبير.  ( عبارة في سمم فا الكبيرمع قفمة تامة في12(:)29: من م)الأولىالعبارة 

 سمم لا الصغير.  ( عبارة في سمم دو الكبيرمع قفمة تامة في11(:)11من م) العبارة الثانية:

 
 (.11(:م)29( يوضح الفكرة الثانية من م)3شكل رقم )

( ثم 31،32لأولى مع تعديل لشكل القفمة في م)( تكرار لمجممة ا31(:م)19: من م)الجممة الثانية
 (. 31،32(, مع مصاحبة ىارمونية ومصاحبة كونتربونتية في م)11العودة لسمم فا/ك من م)

 وتقسم لعبارتين:
 سمم فا الكبير.  ( عبارة في سمم فا الكبيرمع قفمة تامة في11(:م)19: من م)العبارة الأولى

 سمم لا الصغير.  بارة في سمم دو الكبيرمع قفمة تامة في( ع31(:م)19: من م)العبارة الثانية

 
 (.31(:م)19( يوضح الفكرة الثانية من م)1شكل رقم )

( تسمسل 2م)  Aنفس البناء الإيقاعي في الفكرة ( لنك عبارة عن جزء مقتبس من39(:)33من م)
 /الكبير مع التأكيد عمى السمم. bسممى ىابط في سمم سي

 
 (.39(:م)33الفكرة الثانية من م)( يوضح 9شكل رقم )

 .الكبيرb سمم سيA2 إعادة لمفكرة الأولي  (91(: م)39من م)الفكرة الثالثة: 
 التقنيات العزفية:

 .(Staccato)والآداء المتقطع (Legato)الآداء المتصل -2

  فى اليدين.Slur) أقواس لحنية ) -1

 فات . آداء اليدين لمحن متنوع بين نغمات مزدوجة ونغمة مفردة وتأل -3
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/الكبير إلى سمم فا الكبير, سمم دو الكبير ثم العودة لسمم bسيالتحويل السممى من سمم  -1
 . /الكبيرbسي

 ( باليد اليمنى.11(, م)9إستخدام حمية الأتشيكاتورا المفردة فى م) -9

 . فى اليد اليمنى(        إستخدام الشكل الإيقاعى ) -6

  الإرشادات العزفية:
/الكبير صعوداً وىبوطاً حتى bب عمى السمم الأساسى لممقطوعة سيفى البداية يتم التدري -2

 الإتقان وعزف السلبلم الأخرى الموجودة بالمقطوعة.

يراعى عند عزف التألفات إعطاء الحرية لمذراع للآداء بخفة ومرونة دون شد بين   -1
 عضلبت اليدين.

أعمى الذراع حاملًب تؤدى الحركة العزفية لمتآلفات من الساعد وأصابع اليد بحيث يكون  -3
 لمساعد وذلك لإصدار نغمات متساوية فى قوة الصوت وفى نفس القيم الزمنية .

 تنقير المازورة التى تحتوى عمى الشكل الإيقاعى )       ( لإتقان آدائو قبل عزفو. -1

 الإلتزام بالألوان التعبيرية الموجودة بالمدونة. -9
 قتراحات تذليمها:الصعوبات التكنيكية التى جاءت بالمقطوعة وا  

( فى اليد اليمنى يتنوع آدائو بين  Staccatoصعوبة آداء خط لحنى متقطع )الصعوبة الأولى: 
 مسافات ىارمونية ونغمة منفردة فى شكل إيقاع )    (.

 
 فى اليد اليمنى. 1:م2( يوضح الخط المحنى من م9شكل رقم )

ية التدريب عمى آداء المسافات اليارمونية بشكل تقترح الباحثة أن يتم فى البداالخطوات التدريبية: 
 منفصل:

 
 مقترح لميد اليمنى.2( يوضح تمرين9شكل رقم )

 التدريب عمى آداء المسافات اليارمونية مع نغمة مفردة

 
 مقترح لميد اليمنى.1( يوضح تمرين1شكل رقم )
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 الإرشادات العزفية: 
 يتطمب أداء المسافات اليارمونية أن: -1

 9د فى حالة إستدارة كاممةتكون الي 

  يراعى نزول الرسغ قميلًب إلى الأسفل أثناء الضغط عمى النغمتين لإعطاء قوة لمس
 9متساوية

( أن تأتى الحركة الرأسية من الرسغ حتى يستطيع Staccatoيراعى عند آداء الإستكاتو) -2
ونة الحركة الدارس أن يترك النغمات بسرعة بعد آدائيا لتأخذ العلبمة نصف زمنيا مع مر 

 الجانبية لمذراع.

صعوبة آداء حمية الأتشكاتورا البسيطة )نغمة واحدة( فى اليد اليمنى يمييا تألفات الصعوبة الثانية: 
    (.1129ثلبثية ىارمونية فى شكل إيقاع )    ( فى م)

 
 باليد اليمنى. 9( يوضح حمية الأتشيكاتورا فى م6شكل رقم )

 يتم توضيح الناتج السمعى عند آداء حمية الأتشكاتورا وىى كالآتى:أولًا الخطوات التدريبية: 

 
 ( يوضح حمية الناتج السمعى لحمية الأتشيكاتورا.29شكل رقم )

 وفيما يمى تمارين مقترحة لمتدريب عمى آداء حمية الأتشيكاتورا

 
 مقترح لميد اليمنى.2( يوضح تمرين22شكل رقم )

 
 ح لميد اليمنى.مقتر 1( يوضح تمرين21شكل رقم )

 
 مقترح لميد اليمنى.3( يوضح تمرين23شكل رقم )

 الإرشادات العزفية:
 9تستقطع الإتشيكاتورا زمنيا من نياية زمن النوتة التى قبميا حيث تأخذ نصف زمنيا -2

وفى  صعوبة آداء تألفات ثلبثية ىارمونية فى اليد اليمنى فى شكل إيقاع )    (الصعوبة الثالثة: 
 (.21(, م)29فى م) رىاليد اليس

 تكتب
 

 تؤدى
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 ( يوضح التألفات الثلبثية اليارمونية فى لميد اليمنى.21شكل رقم )

 
 باليد اليسرى.21229( يوضح المحن فى م29شكل رقم )

 تمرين مقترح من قبل الباحثة لمتدريب عمى آداء التألفات الثلبثية لميد اليمنى.الخطوات التدريبية: 

 
 ترح لميد اليمنى.( يوضح تمرين مق29شكل رقم )

 تمرين مقترح من قبل الباحثة لمتدريب عمى آداء التألفات الثلبثية باليد اليسرى.

 
 ( يوضح تمرين مقترح لميد اليسرى.29شكل رقم )

 الإرشادات العزفية:
تؤدى الحركة العزفية لمتآلفات من الساعد وأصابع اليد بحيث يكون أعمى الذراع حاملًب  -2

بع وذلك لإصدار نغمات متساوية فى قوة الصوت وفى نفس القيم لمساعد, اليدن الأصا
الزمنية ويراعى أن يكون الذراع حراً وأصابع اليد فى حالة إستدارة كاممة لإصدار النغمات 

 9عمى لوحة المفاتيح بقوة لمس واحدة

فردة ( يتنوع آدائة بين مسافة ىارمونية ونغمة مSlurصعوبة آداء قوس لحنى )الصعوبة الرابعة: 
 فى اليد اليسرى.

 
 باليد اليسرى. 31233( يوضح المحن ف م21شكل رقم )

  (Slur: تمرين مقترح لمتدريب عمى آداء القوس المحنى )الخطوات التدريبية

 
 ( يوضح تمرين مقترح لميد اليمنى.26شكل رقم )
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 الإرشادات العزفية:
ائياً واحداً فلببد وأن تعزف النغمة يتطمب أداء الأقواس المحنية متعددة الأطوال أسموباً أد -2

الأولى بوزن ثقل الذراع بدون مبالغة من أعمى إلى أسفل ونزول الرسغ قميلًب للؤسفل يمى 
ذلك التدرج فى عزف النغمات التالية صعوداً وىبوطاً تبعاً لسير الخط المحنى وعزف النغمة 

ء القيمة الزمنية يتم رفع اليد الأخيرة بخفة وىدوء بإتجاه الرسغ قميلًب لأعمى وبعد إنتيا
 9إستعداداً لأداء الحركة العزفية لممازورة التالية

 صعوبة آداء إيقاع الثمثية )      ( عمى وحدة الكروش يقابميا إيقاع النوار                                                     الصعوبة الخامسة: 
 ف ثلبثى عمى بعد خامسة.)   ( فى اليد اليسرى يؤدى بعده تأل

 
 باليدين.21229( يوضح المحن فى م19شكل رقم )

 الإرشادات العزفية:
يتطمب آداء إيقاع الثمثية )     ( عمى وحدة الكروش التدريب عمية أولًا بسرعة أبطأ عمى  -2

  وحدة النوار ومن ثم آدائة بالسرعة المطموبة.
 

 (: 69( بالمجمد مصنؼ )9قـ )التحميؿ البنائى لممقطوعة الثانية ر أولا : 
      حكايات الجدة Grossmutter Erzahlt إسـ العمؿ:

 : صول/الكبير  السمػـ

                                         :  الميػزاف
 16 : الطػوؿ البنػائى

 متوسط السرعة  Moderato : السرعػػة

 ىوموفوني : النسيج

                                 ,               الإيقاع المميز:
 ثلبثية بسيطة                                                               الصيغة:
 :ةالتحميؿ العاـ لممؤلفثانيا : 
 (29(:م)2من م)فكرة  2A .سمم صول/الكبير 
 (29من م)فكرة  2(33:م)3B  .سمم فا/الكبير 

 (33من م)ولي ( إعادة لمفكرة الأ16:م)3 A
 سمم صول/الكبير.2
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 سمـ صوؿ/الكبير Aفكرة  1(17(:ـ)1الفكرة الأولي مف ـ)
مع قفمة نصفية في نفس  جممة منتظمة مكونة من عبارتين في سمم صول/الكبير2(6(:)2من م)

في  b( , لمس حساس السمم الصغير مي9( ثم العودة في م)1السمم, لمس لسمم رى/الكبير في م)
 " تآلف مفكك. Broken chord(, جاءت المصاحبة عمى شكل "6ة في م)( والعود1(, م)9م)

 في سمم صول/الكبير, قفمة نصفية في سمم صول/الكبير. 1(9(:م)2: من م)العبارة الأولى
 في سمم صول/الكبير, قفمة نصفية في سمم صول/الكبير. 2(6:م)3(9: من م)العبارة الثانية

 
 .6:م2م ( يوضح الفكرة الأولى من12شكل رقم )

( 23, في سمم دو/الكبير بتحويل  م)2(9(,م)2جممة لحنية مكونة من تكرار م) 1(17:)3(9مف ـ)
, المصاحبة جاءت 2(29م) مع قفمة تامة في سمم صول/الكبير 3(29( والعودة في م)29(, م)21وم)

 " تآلف مفكك.Broken chordعمى شكل "
 كبير قفمة نصفية في سمم صول الكبير.في سمم صول/ال 2(23:م)3(6: من م)العبارة الأولى

 في سمم صول/الكبير, قفمة تامة في سمم صول الكبير. 2(29:م) 3(23: من م)العبارة الثانية

 
 .29:م6( يوضح الفكرة الأولى من م11شكل رقم )

 سمـ فا/الكبير تتكوف مف جممتيف لحنيتيف مع قنطرة:  Bفكرة 2(33:ـ)3(17الفكرة الثانية مف ـ)
جممة لحنية منتظمة تتكون من عبارتين, بالتحويل الى سمم رى/الكبير في 1(19:م)3(29من م)

ثم في العبارة الثانية التحويل لسمم سي/الصغير مع قفمة تامة في سمم  ,( بنغمة دو19(,م)21م)
 Blok" تآلف مفكك وأحيانا "Broken chordسي/الصغير, المصاحبة جاءت عمى شكل "

chord"  (. 11،11م)تآلف مجمع في 
 في سمم رى/الكبير مع قفمة تامة في سمم ري/الكبير.2(12:م)3(29: من م)العبارة الأولى

 في سمم سى/الكبير مع قفمة تامة في سمم سي/الكبير. 2(19:م)3(12: من م)العبارة الثانية
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 .19:م29( يوضح الفكرة الثانية من م13شكل رقم )

( بنغمة دو# والعودة 11(,م)19رى/الكبير, بالتحويل في م)جممة منتظمة في سمم  1(33:م)3(19من م)
(, ثم لمس لسمم رى/الكبير بنغمة دو# , سيكونس 39(, لمس حساس سمم مي/الصغير م)16في م)

(, المصاحبة جاءت عمى شكل 39،32ىابطة ثم تكرر في م) 3(عمى مسافة 19،19،11ىابط في م)
"Broken chord" تآلف مفكك وأحيانا "Blok chord" (33،16تآلف مجمع في م.) 

 في سمم رى/الكبير مع قفمة تامة في سمم  صول/الكبير. 2(39: ) 3(19من م) العبارة الأولى:

 في سمم رى الكبير مع قفمة تامة في سمم  صول/الكبير. 1(33: ) 3(39من م) العبارة الثانية:

 
 .33:م19( يوضح الفكرة الثانية من م11شكل رقم )

سمم صول/الكبيرمع تعديل إيقاعي في A2 إعادة لمفكرة الأولي 1(16:م)3(33من م)الفكرة الثالثة 
 وتنتيى بقفمة تامة فى سمم صول/الكبير. 1(11م)

 
 .16:م33( يوضح الفكرة الثالثة من م19شكل رقم ) 
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 التقنيات العزفية:
 أقواس لحنية ممتدة الأطوال. -2

 .6متثبيت نغمات فى اليد اليمنى فى  -1

 آداء النغمات المزدوجة والتألفات الثلبثية باليد اليمنى. -3

آداء اليد اليسرى المتنوع بين نغمات مزدوجة ونغمة مفردة والتى تكون عمى بعد أوكتاف  -1
 .29لحنى ىابط فى بعض الأحيان كما فى م

 إيقاع الوحدة الثمثية )     ( فى اليد اليمنى. -9

 39وم16أو فى مازورتين مختمفين فى م11رة فى مآداء رباط زمنى لنغمتين داخل المازو  -9
 )سنكوب(.

 ( ثم العودة لمزمن الأصمى.Ritardالتدرج فى السرعة للؤبطأ ) -9

 الإرشادات العزفية:
فى البداية يتم التدريب عمى السمم الأساسى لممقطوعة صول/الكبير صعوداً وىبوطاً حتى  -2

 الإتقان وعزف السلبلم الأخرى الموجودة بالمقطوعة.

يراعى عند عزف التألفات إعطاء الحرية لمذراع للآداء بخفة ومرونة دون شد بين عضلبت  -1
 اليدين.

تؤدى الحركة العزفية لمتآلفات من الساعد وأصابع اليد بحيث يكون أعمى الذراع حاملًب  -3
 لمساعد وذلك لإصدار نغمات متساوية فى قوة الصوت وفى نفس القيم الزمنية.

تحتوى عمى إيقاع الوحدة الثلبثية نوار منقوط )    ( حتى يتثنى عزفيا  تنقير المازورة التى -1
 بشكل صحيح.

 الإلتزام بالألوان التعبيرية الموجودة بالمدونة. -9
قتراحات تذليمها:  الصعوبات التكنيكية التى جاءت بالمقطوعة وا 

رمونية وتألفات آداء قوس لحنى ممتد يتنوع آدائة بين نغمات مفردة ومسافات ىاالصعوبة الأولى: 
 ثلبثية ىارمونية فى اليد اليمنى.

 
 .9:م2( يوضح القوس الحنى من م19شكل رقم )
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 ولمتغمب عمى ىذة الصعوبة عمى الدارس أن يقوم بالآتى:
  عزف سمم صول/الكبير باليد اليمنى بقوس لحنى ممتد الأطوال لمتدريب عمى آداء القوس

 بنغمة واحدة.

 
 .2ن مقترح رقم( يوضح تمري19شكل رقم)

 .آداء قوس لحنى ممتد الأطوال لمسافات ىارمونية 

 
 .1( يوضح تمرين مقترح رقم11شكل رقم)

 .آداء قوس لحنى ممتد الأطوال لتألفات ىارمونية ثلبثية 

 
 .3( يوضح تمرين مقترح رقم16شكل رقم)

 الإرشادات العزفية:
ائياً واحداً فلببد وأن تعزف النغمة يتطمب أداء الأقواس المحنية متعددة الأطوال أسموباً أد -2

الأولى بوزن ثقل الذراع بدون مبالغة من أعمى إلى أسفل ونزول الرسغ قميلًب للؤسفل يمى 
ذلك التدرج فى عزف النغمات التالية صعوداً وىبوطاً تبعاً لسير الخط المحنى وعزف النغمة 

ء القيمة الزمنية يتم رفع اليد الأخيرة بخفة وىدوء بإتجاه الرسغ قميلًب لأعمى وبعد إنتيا
 9إستعداداً لأداء الحركة العزفية لممازورة التالية

 فى اليد اليمنى. 11آداء رباط زمنى )سنكوب( فى مالصعوبة الثانية: 

 
 .11( يوضح م39شكل رقم)

 الإرشادات العزفية:

 لإيقاعية.التدرب عمى آداء السنكوب بعيدا عن آلة البيانو وذلك بالنقر لظبط الوحدة ا  -2

 إظيار الضغوط الإيقاعية المطموبة فى أماكنيا الصحيحة.  -1
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 (: 69( بالمجمد مصنؼ )19التحميؿ البنائى لممقطوعة الثالثة رقـ )أولا : 
         ميرجان الريف Ländliches Fest  إسـ العمؿ:

 /الكبير b: مىالسمـ

                                           :الميػزاف
 19لطوؿ البنائى:ا

              سريع بإعتدالAllegro Moderato السرعة:
 ىوموفونيالنسيج:

                                        الإيقاع المميز:
 ثلبثية بسيطةالصيغة:
 :ةالتحميؿ العاـ لممؤلفثانيا : 
 (فكرة 29(:م)2من م )A سمم مىb.الكبير/ 
 (فكرة 31(:م)29من م )B سمم مىb/.الكبير  

 (اعادة لمفكرة الاولي19(:م)33من م ) A
 /الكبير.bسمم مى2

 :( يمكف تقسيمها إلى جممتيف16(:ـ)1الفكرة الأولي مف ـ)
/الكبير مع قفمة تامة في نفس السمم, bجممة منتظمة مكونة من عبارتين في سمم مى2(6(:)2من م)

( حتى نياية الجممة, 1م) ( مصاحب لتسمسل سممي صاعد في9إستخدام مصطمح كريشندو من م)
 ( في بداية كل مازورة. " مع تشديد النبر)Blok chordجاءت المصاحبة ىارمونية "

 /الكبير.b/الكبير وتنتيى بقفمة تامة في سمم مىbفي سمم مى 2(9(:م)2: من م)العبارة الأولى
 /الكبير.bسمم مى/الكبير وتنتيى بقفمة نصفية في bفي سمم مى 2(6:م)1(9: من م)العبارة الثانية

 
 .6:م2( يوضح الفكرة الأولى من م32شكل رقم )

( , 21( جممة لحنية منتظة مكونة من عبارتين, إستخدام حمية الإتشكاتورا في م)29:)1(6من م)
/الكبير, جاءت b( ثم قفمة تامة في سمم مى29( ثم العودة في مازورة )21في م) لمس نغمة فا

" تآلف مفكك إستخدم الضغط بمسافة ىارمونية عمى Broken Chordالمصاحبة عباره عن "
 النوار الثاني لممازورة لإعطاء إيحاء السنكوب.
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/الكبير وتنتيى بقفمة تامة في سمم b( عبارة في سمم مى21:م)1(6:من م)العبارة الأولى
 /الكبير.bمى

ة في سمم /الكبيروتنتيى بقفمة تامb( عبارة في سمم مى29(:م)23من م) العبارة الثانية:
 /الكبير.bمى

 

 
 .29:م6( يوضح الفكرة الأولى من م31شكل رقم )

 يمكف تقسيمها الى جممتيف: 1(32( : )17الفكرة الثانية مف ـ)
/الكبير مع قفمة نصفية في نفس السمم, إستخدام الرباط bسمم سى جممة في (24(:)17مف ـ)

" تآلف مفكك Broken Chordاره عن "المحني من بداية النبر لكل مازورة , جاءت المصاحبة عب
 إستخدم الضغط بمسافة ىارمونية عمى النوار الثاني لممازورة لاعطاء ايحاء السنكوب.

/الكبير وتنتيى بقفمة تامة في سمم bعبارة في سمم سى 1(19(:)29:من م)العبارة الأولى
  /الكبير. bسى

وتنتيى بقفمة نصفية في سمم  /الكبيرb( عبارة في سمم سى11(:)12من م)العبارة الثانية:
 /الكبير.bسى

 
 .11:م29( يوضح الفكرة الثانية من م33شكل رقم )

( تكرار 11(: م)19/الكبير مع قفمة تامة في نفس السمم, م)bجممة في سمم مى 1(32(:ـ)25مف ـ)
" تآلف مفكك مع مصاحبة Broken Chord( جاءت المصاحبة عباره عن "19(:م)29م)

 .(32تآلف كامل في م) "Blok Chordىارومونية "
 ./الكبيرb/الكبير وتنتيى بقفمة تامة في سىb( عبارة في سمم سى11(:م)19:من م)العبارة الأولى
 /الكبير.b/الكبير وتنتيى بقفمة تامة في سىbعبارة في سمم سى2(31(:م)16من م)العبارة الثانية:
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 .31:م19( يوضح الفكرة الثانية من م31شكل رقم )

 ./الكبيرbسمم مىA2 إعادة لمفكرة الأولي ( 49:ـ)3(32ة الثالثة مف ـ)الفكر 
 (39(: )33/الكبير, م)b( جممة بسيط منتظمة تتكون من عبارتين في سمم مى19:م)3(31من م)

( مع تعديل إيقاع القفمة الى علبمة البلبنش, إستخدام التسمسل السممي صاعد 21(:م)6تكرار م)
 (.36( لممازورة م)31ىابط ثم سكونس لممازورة )

 /الكبير.b/الكبير وتنتيى بقفمة تامة في سمم مىb( عبارة في سمم مى39(:)33من م)العبارة الأولى:
 /الكبيرb/الكبير وتنتيى بقفمة تامة في سمم مىbعبارة في سمم مى 1(19(:)39من م)العبارة الثانية:

 
 .19:م31( يوضح الفكرة الثالثة من م39شكل رقم )

 العزفية: التقنيات
 أقواس لحنية. -2

 سيطرة إيقاع )      (. -1

 آداء النغمات المزدوجة والتألفات الثلبثية باليد اليسرى. -3

 .(Staccato)والآداء المتقطع  (Legato) الآداء المتصل -1

 ( فى اليد اليسرى.أكسنت ) -9

 (.39( وفى اليد اليمنى م)21حمية إتشيكاتورا من نغمة واحدة فى اليد اليسرى م)  -9

 (.     قاع الوحدة الثلبثية عمى وحدة الكروش )    إي -9

 حركة كروماتيكية فى اليد اليمنى. -1
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 الإرشادات العزفية:
/الكبير صعوداً وىبوطاً حتى bفى البداية يتم التدريب عمى السمم الأساسى لممقطوعة مى -2

 /الكبير الموجود بالمقطوعة.bالإتقان وعزف سمم سى

طاء الحرية لمذراع للآداء بخفة ومرونة دون شد بين يراعى عند عزف التألفات إع  -1
 عضلبت اليدين.

تؤدى الحركة العزفية لمتآلفات من الساعد وأصابع اليد بحيث يكون أعمى الذراع حاملًب  -3
 لمساعد وذلك لإصدار نغمات متساوية فى قوة الصوت وفى نفس القيم الزمنية .

 بالمدونة.عمى الدارس الإلتزام بترقيم الأصابع الموجود  -1

 تنقير المازورة التى تحتوى عمى إيقاع الثمثية )       ( حتى يتثنى عزفيا بشكل صحيح. -9

 الإلتزام بالألوان التعبيرية الموجودة بالمدونة. -9

قتراحات تذليمها:  الصعوبات التكنيكية التى جاءت بالمقطوعة وا 
,   ( فى اليد اليسرى يتنوع صعوبة آداء مسافات رأسية فى شكل إيقاع )    الصعوبة الأولى: 

 Accent (.)( مع وجود Staccato( والآداء المتقطع )Legatoآدائيا بين الآداء المتصل )

 
 . 122( يوضح الصعوبة فى اليد اليسرى فى م39شكل رقم )

فى البداية يقوم الدارس بعزف تمرين مقترح من قبل الباحثة لمتدريب عمى آداء الخطوات التدريبية: 
 افات اليارمونية بشكل متصل وشكل متقطع.المس

 
 ( يوضح تمرين مقترح لمتدريب عمى آداء المسافات اليارمونية. 39شكل رقم )

 الإرشادات العزفية:
 يتطمب أداء المسافات اليارمونية أن: -1

 9تكون اليد فى حالة إستدارة كاممة 

  لإعطاء قوة لمس يراعى نزول الرسغ قميلًب إلى الأسفل أثناء الضغط عمى النغمتين
 9متساوية

أن تأتى الحركة الرأسية من الرسغ حتى يستطيع  Staccato))يراعى عند آداء الإستكاتو -1
الدارس أن يترك النغمات بسرعة بعد أدائيا لتأخذ العلبمة نصف زمنيا مع مرونة الحركة 

 الجانبية لمذراع.

 مى النغمات.( وتعنى الضغط بقوة عمراعاة الإنتباة أثناء العزف للؤكسنت) -3
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( وفى اليد 21صعوبة آداء حمية الإتشيكاتورا المفردة فى اليد اليسرى م)الصعوبة الثانية: 
 (.39اليمنى فى م)

 
 ( باليد اليسرى.21( يوضح حمية الأتشيكاتورا فى م)31شكل رقم)

 فردة.: تعريف الدراس بالناتج السمعى لحمية الأتشيكاتورا المكونة من نغمة مالخطوات التدريبية

 
 ( يوضح الناتج السمعى لحمية الأتشيكاتورا.36شكل رقم)

 :الإرشادات العزفية
 تستقطع الأتشيكاتورا زمنيا من نياية زمن النوتة التى قبميا حيث تأخذ نصف زمنيا. -2

 يراعى عدم الشد بين الأصابع ومراعاة المرونة لتسييل الحركة والآداء. -1

كروماتيكية فى اليد اليمنى فى شكل إيقاع )       ( فى صعوبة آداء حركة الصعوبة الثالثة: 
 (.9(, م)9م)

 
 .929( يوضح الصعوبة فى اليد اليمنى م19شكل رقم )

 الإرشاد العزفى: 
 فى البداية يتدرب الباحث عمى آداء ىذة التقنية بشكل أبطأ لإتقان الحركة العزفية. -2

حتى يمكن بموغ أقصى سرعة يمكن أن  لابد وأن تكون أصابع اليد قريبة من مفاتيح البيانو -1
 تتحقق فى التدريب.

 صعوبة آداء قوس لحنى ممتد فى اليد اليمنى. الصعوبة الرابعة: 

 
 . 122( يوضح قوس لحنى فى اليد اليمنى فى م12شكل رقم )

 تكتب
 

 تؤدى
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يقوم الدارس بعزف تمرين لمتدريب عمى آداء قوس لحنى ممتد لمازورة الخطوات التدريبية: 
 واحدة

 
 ( يوضح تمرين مقترح لمتدريب عمى آداء الأقواس المحنية. 11ل رقم )شك 

 الإرشادات العزفية:
يتطمب أداء الأقواس المحنية متعددة الأطوال أسموباً أدائياً واحداً فلببد وأن تعزف النغمة  -2

الأولى بوزن ثقل الذراع بدون مبالغة من أعمى إلى أسفل ونزول الرسغ قميلًب للؤسفل يمى 
 لتدرج فى عزف النغمات التالية صعوداً وىبوطاً تبعاً لسير الخط المحنى. ذلك ا

 

 (: 69( بالمجمد مصنؼ )12التحميؿ البنائى لممقطوعة الرابعة رقـ )أولا : 

         طاب مساؤك Gute Nacht  إسـ العمؿ:
 : مي/الكبير.السمـ

                                  : الميزاف
 19الطوؿ البنائى:

 شديد الاعتدال         Molto Moderato السرعة:
 ىوموفونيالنسيػج:

                                 الإيقاع المميز:
 ثلبثية بسيطة                                                              الصيغة:
 :ةالتحميؿ العاـ لممؤلفثانيا : 
 (فكرة 6(:م)2من م )A كبير.سمم مي/ال 
 (6من م)فكرة 1(29:م)1B  .سمم سي/الكبير 

 (29من م)( اعادة لمفكرة الاولي 19:م)3 A
 سمم مي/الكبير.2

: جممة لحنية تنتيى بقفمة تامة في سمم سمـ مى/الكبير Aفكرة   (9(:ـ)1الفكرة الأولي مف ـ)
/الصغير فا (, لمس لسمم1كبيرة صاعدة في م) 1مي/الكبير, إستخدم حمية الأتشكاتور عمي بعد 

( ثم العودة بقفمة تامة في سمم مي/الكبير في نياية الجممة, 9في م) (, ولمس نغمة مي9في م)
 جاءت المصاحبة في أغمب الأحيان ىارمونية بين التآلف المفكك والتآلف الكامل.

 في سمم مي الكبير , قفمة تامة في سمم مي الكبير. 2(9(:م)2: من م)العبارة الأولى
 في سمم مي الكبير, قفمة تامة في سمم مي الكبير. 2(6:م)3(9: من م)الثانيةالعبارة 
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 .6:م2( يوضح الفكرة الأولى من م13شكل رقم )

/الصغير, إستخدم في جممة لحنية تنتيى بقفمة تامة في سمم صول2(17:)2(9الفكرة الثانية مف ـ)
عزيز إيضاح النقل بين سمم الجممة "وتعني إبطاء بشكل أكبر وذلك لتmolto ritنيايتيا مصطمح "

( نغمة 21ولمس م) ونغمةلا × /الصغير بممس نغمة فاالحالية وسمم الجممة التالية, لمس لسمم صول
 ./الصغير في نياية الجممة( ثم العودة بقفمة تامة في سمم صول9في م) مي

 ي سمم سي/الكبير.عبارة في سمم سى/الكبير قفمة تامة ف2(29:م)1(6: من م)العبارة الأولى

 /الصغير وينتيى بقفمة تامة فى سممعبارة في سمم صول 1(29:م)3(29: من م)العبارة الثانية
 /الصغير صول

 
 .29:م6( يوضح الفكرة الثانية من م11شكل رقم )

جممة لحنية تنتيى  بقفمة تامة في سمم مي/الكبير, وىي إعادة ( 25:ـ)3(17الفكرة الثالثة مف ـ)
جاءت المصاحبة خميط ما  2(9(:م)2تكرار م)2( 12:م)3(29لأولي مع تعديل قفمة الجممة, م)لمفكرة ا

 . بين اليارمونية كالتآلف المفكك والتآلف الكامل
 عبارة في سمم مي الكبير قفمة تامة في سمم مي الكبير.2( 12:م)3(29: من م)العبارة الأولى

 م مي الكبير قفمة تامة في سمم مي الكبير.( عبارة في سم19:م)3(12: من م)العبارة الثانية

 
 .19:م29( يوضح الفكرة الثالثة من م19شكل رقم ) 
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 التقنيات العزفية:
 أقواس لحنية. -2

 سيطرة إيقاع )      (. -1

 آداء النغمات المزدوجة والتألفات الثلبثية باليدين. -3

 التحويل السممى. -1

 (. 19(, م)1حمية إتشيكاتورا من نغمة واحدة فى اليد اليمنى م) -9

 الإرشادات العزفية:
فى البداية يتم التدريب عمى السمم الأساسى لممقطوعة مى/الكبير صعوداً وىبوطاً حتى  -2

 الإتقان وعزف سمم سى/الكبير الموجود بالمقطوعة.

 عمى الدارس الإلتزام بترقيم الأصابع الموجود بالمدونة. -1

 الإلتزام بالألوان التعبيرية الموجودة بالمدونة. -3

قتراحات تذليمهاا  :لصعوبات التكنيكية التى جاءت بالمقطوعة وا 
صعوبة آداء تآلفات ثلبثية فى اليد اليمنى تأتى فى عدة أشكال إيقاعية منيا  الصعوبة الأولى:

  الشكل الإيقاعى )     ( وكذلك فى الشكل الإيقاعى )      (.

 
 باليد اليمنى. 1, م2( يوضح المحن فى م19شكل رقم)

 
 باليد اليمنى. 21, م22( يوضح المحن فى م19شكل رقم) 

 تقترح الباحثة لمتدريب عمى آداء التآلف الثلبثى الضيق التمارين الآتيةالخطوات التدريبة: 

 
 مقترح من قبل الباحثة. 2( يوضح تمرين11شكل رقم )

 
 مقترح من قبل الباحثة. 1( يوضح تمرين16شكل رقم )

 21:م22الأصابع التالى لمحن من م كما تقترح الباحثة ترقيم

 
 .21وم22( يوضح ترقيم مقترح من قبل الباحثة لميد اليمنى فى م99شكل رقم )
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 الإرشادات العزفية:
تؤدى الحركة العزفية لمتآلفات من الساعد وأصابع اليد بحيث يكون أعمى الذراع حاملًب  -2

الصوت وفى نفس القيم  لمساعد, اليدن الأصابع وذلك لإصدار نغمات متساوية فى قوة
الزمنية ويراعى أن يكون الذراع حراً وأصابع اليد فى حالة إستدارة كاممة لإصدار النغمات 

 9عمى لوحة المفاتيح بقوة لمس واحدة

 صعوبة آداء أقواس لحنية ممتدة فى اليدين.الصعوبة الثانية: 

 
 .21:م29( يوضح المحن من م92شكل رقم)

ترح الباحثة آداء سمم المقطوعة  سمم مى/الكبير باليدين بشكل متصل ويتنوع تق الخطوات التدريبية:
 آدائة بين إيقاع )      ( و)   (.

 
 ( يوضح تمرين مقترح من قبل الباحثة.91شكل رقم )

 الإرشادات العزفية:

 يتطمب أداء الأقواس المحنية متعددة الأطوال أسموباً أدائياً واحداً فلببد وأن تعزف النغمة -2
الأولى بوزن ثقل الذراع بدون مبالغة من أعمى إلى أسفل ونزول الرسغ قميلًب للؤسفل يمى 

 ذلك التدرج فى عزف النغمات التالية صعوداً وىبوطاً تبعاً لسير الخط المحنى.

 (.11صعوبة آداء اليد اليسرى لحركة لحنية فى شكل أوكتافات فى م)الصعوبة الثالثة: 

 
 .11وكتافات فى م( يوضح الأ93شكل رقم )

 تقترح الباحثة آداء التمرين التالى لمتدريب عمى آداء الأوكتافاتالخطوات التدريبية: 

 
 ( يوضح تمرين مقترح لمتدريب عمى آداء الأوكتافات.91شكل رقم )
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 الإرشادات العزفية:
تصدر النغمة للؤوكتاف بوزن ثقل الذراع من أعمى إلى أسفل دون المبالغة ثم تتوالى  -2

النغمات فى نفس المستوى الصوتى, مع عدم رفع الأصابع المستخدمة إلا بعد إستيفاء 
 قيمتيا الزمنية. 

 
 جاءت نتائج البحث للئجابة عن تساؤلات البحث التالية:نتائج البحث: 

ما المستوى التعميمى لمجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" مصنف : السؤاؿ الأوؿ
 لودفيج شيت؟ " عند96"

ستطاعت الباحثة الإجابة عن ىذا التساؤل من خلبل إستطلبع آراء السادة الخبراءالمتخصصين  وا 
(  96مصنف )لمجمد مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" فى تحديد المستوى التعميمى 

 لممؤلف الدانماركى لودفيج شيت عمى النحو التالى:
 لتعميمى لمجمد مقطوعات البيانو" منذ الطفولة السعيدة.( يوضح المستوى ا3جدول )

نسبة آراء  المستوى التعميمى المقطوعة ـ
 الخبراء

1 "Der Postillon" 299 الفرقة الثانية ساعى البريد% 
2 Frohliche Wanderung 99 الفرقة الثانية نزىة سعيدة% 
9 Das Schaukelpferd 99 الفرقة الثالثة الحصان اليزاز% 
4 Voglein im walde 99 الفرقة الثالثة العصفور الصغير فى الغابة% 
5 Die Meernixe 99 الفرقة الرابعة حورية البحر% 
6 In der Muhle 99 الفرقة الرابعة فى الطاحونة% 
7 Die Soldaten ziehen voruber 69 الفرقة الرابعة الجنود يمرون% 
8 Die Zigeuner ة الفرقة الثالث الغجر

 والرابعة
بنسبة 

99:%99% 
9 Grossmutter erzahlt 99 الفرقة الثالثة حكايات الجدة% 
19 Landliches fest 99 الفرقة الثالثة ميرجان ريفى% 
11 Marchen 99 الفرقة الثالثة مارش% 
12 Gute Nacht 99 الفرقة الثالثة طاب مساؤك% 

ات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" مصنف الخصائص الفنية لمجمد مقطوع ما السؤاؿ الثانى:
  ؟" لممؤلف لودفيج شيت96"

وللئجابة عن ىذا التساؤل قامت الباحثة بدراسة تحميمية عزفية لعينة البحث ونتج عنيا الخصائص 
 الفنية الآتية:
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 ( يوضح الخصائص الفنية بعينة البحث.1جدول )

 Das الحصاف الهزاز  العنواف

Shaukeloferd"" 
حكايات الجدة 

"Grossmutter 

Erzahlt 

 مهرجاف الريؼ 

Ländliches Fest 
 طاب مساؤؾ

"Gute Nach" 

 مي/الكبير /الكبيرbمي صول/الكبير /الكبيرbسي التونالية

 الميزاف
    

 Allegretto السرعة
 سريع

Moderato 
 متوسط السرعة

Allegro Moderato 
 سريع باعتدال

Molto 
Moderato 

 لإعتدالشديد ا
 الإيقاع

 المسيطر
 
 

 
   

 ثلبثية الصيغة
"A,B,A

2" 
 ثلبثية

"A,B,A
2" 

 ثلبثية
"A,B,A

2" 
 ثلبثية

"A,B,A
2" 

 ىوموفوني ىوموفوني ىوموفوني ىوموفوني النسيج

 أتشيكاتورا أتشيكاتورا لم يستخدم أتشيكاتورا الحميات

تغيير 
 المفاتيح

 لا يوجد تغيير مفاتيح لا يوجد تغيير مفاتيح مفاتيحلا يوجد تغيير  لا يوجد تغيير مفاتيح

العنصر 
الآدائى 
 والتعبيرى

 ""pp  وتعنى العزف
" mfشديد الخفوت, "

وتعنى العزف متوسط 
 القوة 

cantabile" e " 
 pocoوتعنى غنائى, 

animato"  وتعني
الاداء بنشاط وحيوية, 

"P وتعنى العزف "
 بأسموب خافت

"FF وتعنى العزف "
" Fالقوة , " بمنتيى

وتعنى العزف بقوة, 
ويعنى تشديد  إكسنت 

 النبر

dolce cantabile "
بحلبوة قدر 
 unالمستطاع, "

poco animato "
ويعنى ليس متحركا 

 moltoبشدة, "

rit وتعني ابطاء"
 بشكل اكبر

لم يحدد وتركو لحرية  البيداؿ
 العازف

لم يحدد وتركو لحرية 
 العازف

لم يحدد وتركو لحرية 
 زفالعا

لم يحدد وتركو لحرية 
 العازف

: ما التقنيات العزفية والصعوبات العزفية والتكنيكية التى يشتمل عمييا مجمد السؤاؿ الثالث
وماىى  " لممؤلف لودفيج شيت96مقطوعات البيانو بعنوان "منذ الطفولة السعيدة" مصنف "
 ليا؟الإرشادات العزفية والتدريبات المقترحة ومتطمبات الآداء الجيد 

وقد قامت الباحثة من خلبل التحميل النظرى والعزفى لعينة البحث بتحديد التقنيات العزفية 
 والصعوبات التكنيكية الموجودة ووضع الإرشادات العزفية المقترحة لتذليميا.
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 توصيات البحث:
توصى الباحثة بالإىتمام بدراسة المؤلفات الموسيقية لممؤلف الدانماركى لودفيج شيت  -2

 رف عمى أسموبة التأليفى والآدائى.لمتع

لما يحتوية  96الإىتمام بمجمد مقطوعات البيانو بعنوان " منذ الطفولة السعيدة " مصنف  -1
من مقطوعات ذات ألحان مشوقة ومتنوعة وتقنيات عزفية وآدائية تساعد عمى تنمية 

 الميارات لعزفية لمدارسين.

 96ن " منذ الطفولة السعيدة " مصنف الإىتمام بإدراج بمجمد مقطوعات البيانو بعنوا -3
لممؤلف الدانماركى لودفيج شيت ضمن البرامج الدراسية لآلة البيانو بكميات التربية النوعية 

 لأىميتيا التعميمية.
 مراجع البحث

 أولًا /المراجع العربية:
عند لوديفج  99متطمبات أداء بريميود البيانو مصنف : "أحمد سيد محمود محمد -2

مجمة عموم وفنون الموسيقى, المجمد الثانى , بحث منشور, "Luvdig Schytte"شيت
 م.1911والخمسون, كمية التربية الموسيقية, جامعة حموان, 

, مكتبة الأنجمو 1: "عمم النفس التربوى", طأماؿ أحمد مختار صادؽ, فؤاد أبو حطب -1
 م.2661المصرية, القاىرة, 

رق التحميل الاحصائى", مكتبة الأنجمو : "مناىج البحث وطاماؿ صادؽ وفؤاد ابو حطب -3
 م.2662المصرية, القاىرة, 

: "تاريخ الموسيقى العالمية", سمحة الخولى وجمال عبد الرحيم, دار ثيودور ـ.فينى -1
 م.2699المعارف, القاىرة, 

تذليل الصعوبات التكنيكية والعزفية لبعض مقطوعات البيانو  ": سمية عادؿ أحمد عيد  -9
المجمة العممية لمدراسات والبحوث التربوية ", بحث منشور,  أورنستين عند الأمريكي ليو

 .م1919, بنيا , جامعة النوعية , كمية التربية العدد الواحد والثلبثون, والنوعية 

: "قصة الموسيقى والحضارة فى الغرب", الجزء الثالث, منشورات وزارة صبحى المحاسب -9
 م.1999الثقافة السورية, دمشق, 

: "تاريخ وتذوق الموسيقى فى العصر الرومانتيكى", الطبعة الثانية, بد الكريـعواطؼ ع -9
 م.2661

أسموب آداء بعض مقطوعات البيانو المنفرد لميدين للآدلء  ": محمد عمي أحمد محمد   -1
المجمة العممية لمدراسات والبحوث ", بحث منشور, باليد اليسرى عند بول فيجنشتاين

 .م1911, بنيا , جامعة النوعية , كمية التربية د الحادي والعشرون العد, التربوية والنوعية 
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 Ludvigعند لودفيج شيت  99مصنف  3صوناتين البيانو رقم : "هاميس جعفر محمد -6

Schytte دراسة تحميمة عزفية, بحث منشور, مجمة عموم وفنون الموسيقى, المجمد "
 م.1913الخمسون, كمية التربية الموسيقية, جامعة حموان, 

 ثانياً/ المراجع الأجنبية:

8- john Gillespie: "Five Centuries Of Keyboard Music", New York, Dover 

Publications, 1965. 

9-Roger Kamien: "Music an Appreciation", Mc Graw Hill, New York, 

2017. 

10-Karolyi Otto: "Introducing Modern Music A Penguin Book Music", 

England, 1995. 
11- Alex latham: "The Oxford Companion to Music", Oxford University 

Press, New York,2001. 

12-J.A and Harrison.F.l.i Westrup: "Collins Gem Dictionary of Music", 

William Collins Sonsandco Td, London, 1981. 

13- Richard Lgrocher: "A History of Musical Style", Dover Publisher, 

New York, 1966. 
14-Robert W. Ottman: "Advanced Harmony", Third Edition, Prentice 

Hall, Englewood, New Jersey, 1984. 
15

-
 Gyorgy, Sandor: "On Piano Playing" Schirmmer, Books Adivision of 

Macmillian, New York, 1981. 

16-Don Michael randel: "The Harvard Consice Dictionary of Music and 

Musicians", Harvard College Press, U.S.A, 2004. 

17- Saide, stanley:The New Grove Dictionary of music" ,London, OXFord 

university, NewYork, Second edition, 1980. 

18-https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Ludvig_Schytte 

19- Https:// Etudesmagazine.com/Ludvig_Schytte. 

  

https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Ludvig_Schytte
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 ملاحؽ البحث 
 (1ممحؽ رقـ)

 قائمة بأسماء السادة الخبراء المتخصصيف الذيف أسدوا بلآرائهـ بإستطلاع الرأى
 عممية والكمية والجامعةالدرجة ال الإسم

 أستاذ البيانو بقسـ الآداء بكمية التربية الموسيقية جامعة حمواف أ.د/ يونس محمود محمد 
أستاذ البيانو بقسـ البيانو والمصاحبة بكمية التربية الموسيقية  أ.د/شريف زين العابدين

 جامعة حمواف
جامعة  -كمية التربية النوعية -موسيقيةأستاذ البيانو بقسـ التربية ال أ.د/إيمان عبد الفتاح 

 جنوب الوادى
أستاذ البيانو المتفرغ بقسـ البيانو والمصاحبة بكمية التربية  أ.د/ماجدة مصطفى

 الموسيقية جامعة حمواف
بقسـ التربية الموسيقية بكمية التربية النوعية  المساعد أستاذ البيانو د/إيمان الجوهرىم.أ.

 طنطاجامعة 
ح خلف د/سمام.أ.

 محمود
كمية التربية  -بقسـ التربية الموسيقية المساعد أستاذ البيانو 

 جامعة جنوب الوادى -النوعية
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 (2ممحؽ رقـ)
 عينة البحث 
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 ممخص البحث
 ( عند لودفيج شيت" 69متطمبات آداء مقطوعات البيانو مصنؼ )

 
  مقدمة البحث
قى فى القرن التاسع عشر بالإنطلبق والخيال والتعبير العاطفى وىو ما يعرف إتسمت الموسي

حيث ركزت الموسيقى عمى الذاتية الإنفعالية لممؤلف وعمى إستخدام القوالب , بالعصر الرومانتيكى
الموسيقية بحرية أكثر من الكلبسيكية, ويعد لودفيج شيت أحد المؤلفين البارزين فى العصر 

لذى قدم ذخيرة من الأعمال الموسيقية لآلة البيانو منيا  مجمد مقطوعات البيانو الرومانتيكى وا
 بعنوان "منذ الطفولة السعيدة".
الدراسات والبحوث السابقة المرتبطة بالبحث, الموسيقى فى العصر تناول الإطار النظرى لمبحث 

البحث المنيج الوصفى  , حياة المؤلف الدانماركى لودفيج شيت وأىم أعمالو, اتبعالرومانتيكى
 96( من مقطوعات البيانو بمجمد "منذ الطفولة السعيدة" مصنف 212292623التحميمى لعينة )

لممؤلف الدانماركى لودفيج شيت, كما تناول الإطار التطبيقى دراسة مسحية شاممة لمقطوعات 
ل النظرى والعزفى لعينة وتناولة بالدراسة والتحمي 96البيانو بالمجمد "منذ الطفولة السعيدة" مصنف 

البحث وتحديد التقنيات والصعوبات التكنيكية والعزفية وتقديم الإرشادات والإقتراحات اللبزمة 
 لتذليميا, إختتم البحث بنتائج البحث وتفسيرىا والتوصيات.
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 Research Summary  

Performance Requirements of Piano Pieces Op. 69 by Ludwig Schytte 

 

Introduction  

Music in the 19th century was characterized by emotional expression and 

creative freedom, marking the essence of the Romantic era. During this 

period, composers focused on emphasizing musical expression and 

utilizing rich harmonic and rhythmic structures. This era was a natural 

extension of the classical period and later evolved into the late Romantic 

style, which is considered a vital bridge toward contemporary musical 

works. Among the prominent composers of this era was Ludwig Schytte, 

whose works reflect a spirit of joy and emotional depth. 

In the context of previous studies and performance research related to 

Romantic piano music, this study aims to explore the technical and 

expressive requirements involved in performing selected pieces from 

Ludwig Schytte’s Opus 69. This opus includes a variety of short character 

pieces written in the Romantic style, each presenting distinct challenges in 

articulation, dynamics, phrasing, and pedaling. The study also seeks to 

provide pedagogical insights that may benefit piano students at the 

intermediate level in achieving expressive and stylistically appropriate 

interpretations. 

 

 

 

 

 
 


