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 مقدمة البحث:

القرف العشريف البحث عف مفاىيـ جديدة مختمفة في الابداع الموسيقي حيث رفض شيدت بدايات 
مؤلفيو الموسيقي الرومانتيكية مما أدى الى الوصوؿ لموسيقي جديدة مف حيث الرنيف الصوتي وأيضا إلى 

مف أبرز  (Improvisationsاتجاىات متعددة وىي موسيقي القرف العشريف، ولقد كانت الارتجالات )
 .1ليب التي ظيرت خلبؿ القرف العشريفالأسا
الارتجالات ىي مقطوعة موسيقية تكتب لآلة البيانو، والغرض منيا اظيار ميارة وبراعة العازؼ، و 

 **( وفرانز شوبر=Frederic Chopin( )8<81: 8<8) *تطورت عمى يد كلب مف فريديريؾ شوباف
(Franz Schubert( )8;=;: 8<8< وأصبحت مقطوعة موسيقية ) غير مرتبطة ومعدة اعدادا فنيا

في أسموب لحني، ظيرت في القرف العشريف بأشكاؿ مختمفة ولا تتبع قالب معيف وفي أسموب ارتجالي 
 2حر.

 Felip)***الموسيقي الاسبانية بدأت تنيض بفضؿ الجيود المتصمة لممؤلؼ فيميب بدريؿوتعتبر 

Pedrell )(8=88>8<88الذي يرجع لو الفضؿ في إرساؿ أ ) سس الموسيقية القومية الأساسية بفضؿ
مؤلفاتو أثمرت جيوده في ظيور العديد مف المؤلفيف الإسبانييف حققا شيرة عالمية واسعة أمثاؿ إنريكي 
 جرانادوس وىو مف أشير مؤلفي وعازفي آلة البيانو في ذلؾ الوقت وكتب العديد مف المؤلفات لآلة البيانو.

البيانو عند إنريكي جرانادوس بالدراسة والتحميؿ العزفي لما تحتويو عمى وقد رأى الباحث تناوؿ إرتجالات 
 العديد مف التقنيات العزفية لموصوؿ للؤداء الجيد لآلة البيانو.  

 مشكمة البحث:
لاحظ الباحث اف مؤلفة الارتجاؿ عند إنريكي جرانادوس لآلة البيانو تحتوي عمى العديػد مػف التقنيػات 

التي تتطمب اكتساب ميارات ادائية وفنية متميزة لػذا راى الباحػث ضػرورة تناوليػا بالدراسػة والتحميػؿ  العزفية
 النظرى والعزفي وتقديـ الارشادات اللبزمة التي تساعد عمى أدائيا بصورة أفضؿ.

 أهداف البحث:
 التعرؼ عمى أسموب إنريكي جرانادوس في تناوؿ إرتجالات البيانو. -1

                                                
 .11، ص1991سمحة الخولي: القومية في موسيقي القرف العشريف، عالـ المعرفة، الكويت،  1

في بولندا  1111مارس  1مؤلؼ بولندي وعازؼ لآلة البيانو، مف أعلبـ العصر الرومانتيكي ولد عاـ  :(Frederic Chopinفريديريؾ شوباف ) *
 ودفف في باريس. 1189أكتوبر عاـ  11كتب العديد مف الأعماؿ لآلة البيانو وتوفى في عاـ 

( مقطوعة موسيقية تميزت مؤلفاتو 1111في النمسا كتب حوالي ) 1191يناير  11في مؤلؼ موسيقي ولد  :(Franz Schubertوفرانز شوبر ) **
 في النمسا. 1111نوفمبر  19لاحتوائيا عمى الحاف مميزة وجذابة وتوفي في 

2 Jacobs, Arthur: Anew dictionary of music, penguin books thired edition, 1976, p181. 
في اسبانيا، مف أوائؿ المؤلفييف الموسيقييف القومييف في اسبانيا،  1181فبراير  19مؤلؼ وعازؼ بيانو ولد في  :(Felip Pedrellفيميب دريؿ ) ***

 ودفف في برشمونة. 1911أغسطس  19وتوفي في 
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تحديد الصعوبات التكنيكية الموجودة فػي إرتجػالات عنػد إنريكػي جرانػادوس ومحاولػة تػذليميا عػف  -1
  طريؽ التماريف والارشادات العزفية المقترحة مف قبؿ الباحث.

 أهمية البحث:
 ترجع أىمية البحث إلى الوصوؿ للؤداء الجيد لإرتجالات البيانو عند إنريكي جرانادوس.

 تساؤلات البحث:
 سموب تأليؼ إرتجالات البيانو عند إنريكي جرانادوس؟ما أ -1

مػا الصػػعوبات التكنيكيػػة الموجػػودة فػي إرتجػػالات البيػػانو عنػػد إنريكػي جرانػػادوس ومحاولػػة تػػذليميا  -1
 لمحاولة أدائيا بشكؿ أفضؿ؟ 

 حدود البحث:
 .88=8عاـ  الحدود الزمنية:
 اسبانيا.الحدود المكانية: 

 البحث:إجراءات 
 البحث:منهج  -

 اتبع الباحث في ىذا البحث المنيج الوصفي )تحميؿ محتوي(:
يوصػػؼ الظػػاىرة موضػػوع البحػػث، يفسػػرىا، ويحمػػؿ بنيتيػػا الأساسػػية، الظػػروؼ،  الػػذيىػػو المػػنيج 

 .1والعلبقات التي توجد بيف مكوناتيا
 عينة البحث: -

 كتب المؤلؼ في ىذا القالب عدد اثنيف مف الارتجالات لآلة البيانو وىـ:

  (.1رقـ )ارتجاؿ 

 ( 1ارتجاؿ رقـ.) 

 البحث:أدوات  -

 إنريكي جرانادوس. لآلة البيانو عند لإرتجالاتالمدونات الموسيقية المتاحة 
 مصطمحات البحث:

 متطمبات الأداء (Performance requirements:) 2 
الصفة المميزة لعزؼ المؤلفة الموسيقية والتػي تعبػر تعبيػرا واضػحا عػف الغػرض الػذي يريػد المؤلػؼ 

 .اف يعبر عنو ويوضحو ويرمز إلى الصفات المميزة في أسموب كؿ مؤلفة
 الإرتجالات (Impromptu:) 3

 

                                                
 .814، ص1991آماؿ صادؽ وفؤاد أبو حطب: مناىج البحث وطرؽ التحميؿ الإحصائي، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة  1

2 Martin, cooper: The concise encyclopedia of musicians - hutchnsan of London ltd- London،1978, p1. 

 .884، ص1991أحمد بيومي: القاموس الموسيقي، المركز الثقافي القومي، دار الأوبرا المصرية، الطبعة الأولى،  3
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ىي مقطوعة موسيقية قصيرة ارتجاليو عادة لمبيانو يؤدييا العازؼ دوف إعداد مسبؽ والغرض منيا 
 .إظيار ميارة العازؼ

 ( الحمياتOrnaments:)1
 

عبارة عػف نغمػات إضػافية يػدونيا المؤلػؼ فػي شػكؿ نغمػات صػغيرة أو رمػوز خاصػة تزيػد التػأليؼ 
 .الموسيقي ثراءاً وجمالاً 

 أولا: الإطار النظري:
 :المرتبطة بموضوع البحث السابقة والأبحاث الدراسات  -

 الدراسة الأولى بعنواف:
 "إنريكي جرانادوس والتكنيؾ عمى آلة البيانو الحديث"

2"Enrique Granados and Modern Piano Technique" 
التػػرؼ عمػػى التكنيػػؾ مػػف مفيػػوـ المؤلػػؼ الاسػػباني إنريكػػي جرانػػادوس،  تمػػؾ الدراسػػة إلػػى هــدفت
التالية: الوصوؿ إلى ميكانزيـ العزؼ عمى آلة البيانو وىػو أف الػذراع والسػاعد والرسػ   النتائجوأسفرت عف 

 تتفـقأف المرونة الجسدية عاملًب حاسػماً فػي العػزؼ عمػى آلػة البيػانو ووالأصابع تعمؿ معاً كوحدة متسقة و 
تناولػػػو تختمـــف  ىػػػذه الدراسػػػة مػػػع البحػػػث الحػػػالي فػػػي تناوليػػػا المؤلػػػؼ الاسػػػباني إنريكػػػي جرانػػػادوس، بينمػػػا

ميكانزيـ العزؼ عمى آلة البيانو مف المفيوـ الخاص لإنريكي جرانادوس، والبحث الػراىف يتنػاوؿ إرتجػالات 
 نو عند إنريكي جرانادوس بالتحميؿ النظري والعزفي.البيا

 الدراسة الثانية بعنواف:

 3"لآلة البيانو عند إنريكي جرانادوس ;7الرقصات الإسبانية مصنؼ "
تمػػؾ الدراسػػة إلػػى التعػػرؼ عمػػى خصػػائص وأسػػموب المؤلػػؼ إنريكػػي جرانػػادوس مػػف خػػلبؿ  هــدفت

الموجػػودة بيػػا واقتػػراح الحمػػوؿ والتمػػاريف اللبزمػػة الصػػعوبات  ط( واسػػتنبا;7الرقصػػات الإسػػبانية مصػػنؼ )
التالية: توصمت الصعوبات العزفية في الرقصػات الإسػبانية والتػدريبات  النتائجلمتغمب عمييا، وأسفرت عف 
ىػػذه الدراسػػة مػػع البحػػث الحػػالي فػػي تناوليػػا المؤلػػؼ الاسػػباني )شخصػػية  تتفــقالمقترحػػة لمتغمػػب عمييػػا و

( بينمػػا يتنػػػاوؿ ;7عينػػة البحػػث حيػػػث يتنػػاوؿ الرقصػػػات الإسػػبانية مصػػػنؼ ) فػػػيتختمـــف  الدراسػػة(، بينمػػا
 البحث الحالي إرتجالات البيانو.

 
 الموسيقي الإسبانية: -

ترتبط اسبانيا في الاذىاف برنات الجيتار الرقيقة، والاصوات الشجية التي تعني 
(، وكاف صوت اسبانيا قد خفت في الموسيقي منذ عصر النيضة حتى Flamnco)*الفلبمنكو

                                                
 .111ص، 1118الثانى، الطبعة السادسة، مطابع زمزـ القاىرة ، سعاد حسنيف: تربية السمع وقواعد الموسيقي الغربية الجزء 1

2 Hess, Carol, Enrique Granados and Modern Piano Technique, Doctor of Musical Arts, Sydney conservatorium 

of music university of Sydney, 1993. 
 .1119، يونيو 81ية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، المجمد دعاء نبيؿ بكر: بحث منشور، مجمة عموـ وفنوف الموسيقي، كم 3
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منتصؼ القرف الماضي الا مف بعض عازفييا العالميف الذيف كاف ليـ الفضؿ في نيضة الموسيقي 
 Paplo)***(، بابمو كازالسPaplo de Sarasate()1911:1188)**الاسبانية مثؿ بابمو سارازاتي

Casala) (1911:1114)1. 

وات الموسيقي الشعبية الأسبانية في القرف الماضي ولكف بأيدي مؤلفيف مف ترددت أص
وريمسكي ،(1141:1118) (M Glinka)****كتب ليا ميخائيؿ جمنكا جنسيات مختمفة فمف روسيا

 ******صانز(، ومف فرنسا كاميؿ ساف Rimesky Korsakov()1189:1111)*****كورساكوؼ
(Camille Saint Saens()1911:1114،) يوكمود ديبوس******* (Claude Debussy) 
(1911:1141.) 

 Fبدات الموسيقي الروسية الاسبانية تنيض بفضؿ الجيود المتصمة لرائدىا فيميب بيدريؿ )

Pedrell) (1911:1181 الذي أرسي أسس الموسيقي القومية بفضؿ مؤلفاتو وأثمرت جيوده في )
 (Isaac Albeniz)*ظيور العديد مف المؤلفيف الذيف حققوا شيرة عالمية واسعة وىـ إسحاؽ ألبينز

(، 1984:1114) (Manuel de Falla)**(، وانريكي جرانادوس وأيضا مانويؿ دي فاليا1919:1141)
( حيث نجد في أعماليـ بدأت الموسيقي 1999:1911) (Jooguin Rodrigo)***وجودريف وجواكير 

 2القومية الأسبانية.
 

                                                                                                                                                   
نوع شيير مف الموسيقي الاسبانية، نشا في الاندلس ويعتمد عمى الغناء العاطفي القوي مع عزؼ لألة الجيتار يكثر فيو  :(Flamncoالفلبمنكو ) *

 الزخارؼ المحنية.

سبتمبر  11وتوفي في اسبانيا في  1188مارس  11اسباني وعازؼ لألة الكماف ولد في مؤلؼ موسيقي  :(Paplo de Sarasateبابمو سارازاتي) **
1911. 

أكتوبر  11وتوفي في  1114ديسمبر  19(: مؤلؼ موسيقي اسبانى وعازؼ لالة التشيمو ولد في اسبانيا في Paplo Casalaبابمو كازالس ) ***
1911. 

1
 .31سمحة الخولى: مرجع سابؽ ص 

 14مؤسس المدرسة القومية الموسيقية في روسيا وتوفي في  1118مايو  11مؤلؼ موسيقي روسي ولد في  :(M Glinkaجمنكا )ميخائيؿ  ****
 . 1141فبراير 
، مف أعضاء الخمسة الكبار في روسيا 1188مارس  11: مؤلؼ موسيقي روسي ولد في (Rimesky Korsakov)وريمسكي كورساكوؼ  *****

 ودفف في سانت بطرسبورغ. 1911يونيو  11وتوفي في 

******
عازؼ لالة الأرغف والبيانو مف العصر  1114أكتوبر  9(: مؤلؼ موسيقي فرنسي ولد في Camille Saint Saensكاميؿ ساف صانز ) 

 .1911ديسمبر  14الرومانسي توفي في 

*******
، مف أشير وأىـ المؤلفيف الفرنسييف في القرف 1141أغسطس  11(: مؤلؼ موسيقي فرنسي ولد Claude Debussyوكمود ديبوسي ) 

 ودفف في باريس. 1911مارس  14العشريف، درس في كونسيرفتوار باريس، مف أعمالو سيمفونيتو البحر، وتوفى عاـ 

*
عازؼ لالة البيانو مف أشير أعمالو ايبيريا وىو عبارة وىو  1141مايو  19(: مؤلؼ موسيقي اسباني ولد في Isaac Albeniz)إسحاؽ ألبينز  

 ودفف في فرنسا. 1919مايو  11لحنا لالة البيانو تعبر عف روح اسبانيا وتوفى في  11عف 

**
 الأسباني ففي قادس في اسبانيا مف أكثر الموسيقيي 1114نوفمبر  11(: مؤلؼ موسيقي اسباني ولد في Manuel de Fallaمانويؿ دي فاليا) 

 .1984نوفمبر  18شيرة في بداية القرف العشريف وتوفى في 

***
، عازؼ لالة البيانو ومؤلؼ لمموسيقي الكلبسيكية 1911نوفمبر  11(: مؤلؼ موسيقي اسباني ولد في Jooguin Rodrigoوجواكيف رودريجو) 

 ودفف في مدريد. 1999يوليو  4وحقؽ شيرة عالمية واسعة وتوفى في 
2
 Tomas Marco: Spanish Music in the Twentieth century, Harvard university press,1933,P203. 
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 ارتجالات البيانو: -

طرحت عمى نتيجة لفكرة طارئة ىي مقطوعات قصيرة ارتجالية الطابع دوف تحضير مسبؽ 
تفكير المؤلؼ، بدأ ظيورىا في القرف التاسع عشر كمقطوعات قصيرة للآلات المنفردة وخاصة لآلة 

 1111البيانو لاستعراض ميارة وبراعة العازؼ وابداعات المؤلؼ في الصياغة الموسيقية، وفى عاـ 
لآلة  9( ستة قطع ارتجالية مصنؼ 1114:1191) (Jan Vorisek)****كتب ليا جاف فوريسؾ

مجموعة مف  (Robert Schumann()1144:1111) *****البيانو، كما كتب روبرت شوماف
 Franzكتب فرانز شوبرت ) 1111لآلة البيانو في طابع التنويعات، وفى عاـ  4الأرتجالات مصنؼ 

Schubert) (1111:1191 ثماني ارتجالات لآلة البيانو مصنؼ )مصنؼ  وثلبثة ارتجالات 181
مجموعة مف الارتجالات لآلة   (1189:1111) (Frederic Chopin) ، وكتب ليا فردريؾ شوباف91

اتسمت بالطابع الوصفي والأسموب  44، ومصنؼ 41، مصنؼ 14مصنؼ  ،19البيانو مصنؼ 
 1الشاعري إلى جانب الكروماتيكية المبيجة والألحاف الجذابة.

ات عديػػػدة للبرتجػػالات ذات تقنيػػات عاليػػػة فػػي التكنيػػػؾ وفػػي نيايػػة القػػػرف التاسػػع عشػػر ظيػػػرت مؤلفػػ
والتعبير والأداء المميز والتموينات اليارمونية المتنافرة والكروماتيكية الناعمة بالإضافة إلػى التنػوع فػي 
الرنيف الصوتي الصادر مف الآلة وفى القرف العشريف أصبحت الارتجالات لا تتبػع قالػب معػيف وانمػا 

فيػا فجػاءت باشػكاؿ مختمفػة منيػا مػا أخػذ طػابع التنويػع أو تمثػؿ إحػدي حركػات تعبر عػف أسػموب تألي
 Benjamin) *لبنجػػػػاميف بػػػػريتف 1984مؤلػػػػؼ موسػػػػيقي كمػػػػا جػػػػاءت فػػػػي كونشػػػػيرتو البيػػػػانو عػػػػاـ 

Britten()1914:1911.)2 
 المؤلف إنريكي جرانادوس: -

في ليدا بإسبانيا، درس  1141يوليو عاـ  11مؤلؼ موسيقي وعازؼ بيانو اسباني ولد في 
سافر إلى باريس حيث  1111البيانو منذ طفولتو سبب ظيور موىبتو الموسيقية المبكرا، في عاـ 

التحؽ بمعيد باريس لمموسيقي مما كاف لو الأثر الأكبر في تعميـ جرانادوس الإرتجاؿ وأثر بشكؿ 
 3في تعميمو تقنية استخداـ الدواس حيث درس ىناؾ عمى يد فيميب بدريؿ.كبير 

                                                
****

في فيينا، أوؿ مف كتب في ارتجالات البيانو  1191مايو  11: مؤلؼ موسيقي وعازؼ بيانو تشيكي ولد في (Jan Vorisekجاف فوريسؾ ) 
 .1914نوفمبر  19وتوفيفى 

*****
يعتبر مف أىـ الموسيقييف لمحركة الألمانية  1111يونيو  1: مؤلؼ موسيقي ألمانى ولد في (Robert schumannروبرت شوماف ) 

 .1144يوليو  19الرومانسية، ذاعت شيرتو بفضؿ مؤلفاتو الرائعة عمى آلة البيانو وتوفى في 
1
 Necolas Slonumsky: Baker’s Biographical Dictionary of music sixth Edition London, 1998, p31. 

*
، كتب العديد مف الأعماؿ مف الأوبرا والسيمفونيات 1911نوفمبر  11(: مؤلؼ موسيقي انجميزي ولد في Benjamin Brittenبنجاميف بريتف ) 

 .1914ديسمبر  8والقداسات والكثير مف الأغاني الشعبية وتوفى في 
2

 .411ص ،1911انرحيى، دار انًعارف، انقاهرة، عبذثيودور فيُي: تاريخ انًوسيقي انعانًيت، ترجًت سًحت انخوني، جًال  
3
 Enrique Granados ، Alicia de Larrocha ، Douglas Riva: Complete works for piano, Editorial de Música Boileau, 

2001,p312. 

https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Enrique+Granados%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Enrique+Granados%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Alicia+de+Larrocha%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Alicia+de+Larrocha%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Douglas+Riva%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Douglas+Riva%22&source=gbs_metadata_r&cad=1


 

 685 

0002مارس ـ  السابع والخمسون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

عاد إلى برشمونة وكانت نجاحاتو الأولى مع اوبرا ماريا ديؿ كارمف التي  1119وفى عاـ 
شارؾ في مسابقة نظميا المعيد الموسيقي الممكي في  1911حققت شيرة عالمية واسعة، وفى عاـ 

رد حيث أعمنت لجنة التحكيـ عف فوزه بالأغمبية عف كونشيرتو مصنؼ مدريد لمؤلفات البيانو المنف
كتب جرانادوس مجموعة لآلة البيانو  1911وفى عاـ مما لفت الأنظار عمى الصعيد الوطني،  84

( والتي أصبحت مف أشير أعمالو وىي عبارة عف مجموعة مف لوحات Goyescasبعنواف )
 1فرانسيسكو غويا.

ديد مف الأوبرات مثؿ اوبرا جويسكاس، وابرا توريخوس حيث لاقت كتب الع 1918وفي عاـ 
 1914استحسانا كبيرا في الأوساط الفنية حيث عرضت لأوؿ مرة في مدينة نيويورؾ في عاـ 

حيث تمقي دعوة لتقديـ حفؿ موسيقي عمى البيانو لمرئيس ويمسوف وقبؿ مغادرتو قاـ بتسجيؿ 
 1914مارس  18وفى رد لشركة إيولياف بالولايات المتحددة، مؤلفاتو الموسيقية لآلة البيانو المنف

2توفى إنريكى جرانادوس ودفف في مدريد.
 

 أسموبه: -

يعتبر جرانادوس مف رواد الموسيقي الكلبسيكية الاسبانية في أواخر القرف التاسع عشر واوائؿ 
ليد الاسبانية القرف العشريف، اشتير بأسموبو المميز الذي يجمع بيف الحس الرومانسي والتقا

وخاصة الكتالونية والاندلسية، تأثر بأسموب فريدريؾ شوباف حيث تحمؿ موسيقاه طابع عاطفي 
مميز مع الاعتماد عمى الجمؿ المحنية واليارمونيات الغنية وكثرة استخداـ الحميات، يعتبر مؤلؼ 

مف الموسيقي  وعازؼ بيانو مف الطراز الأوؿ بارع في الارتجاؿ حيث ادخؿ في مؤلفاتو عناصر
 3الشعبية الاسبانية.

 أعماله لمبيانو: -
 ( يوضح أعمال البيانو المنفرد لممؤلف الاسبانى إنريكي جرانادوس1جدول رقم )

 سنة النشر اسـ العمؿ ـ
 1191 رقصة اسبانية 1 1
 1194 فالس بوتيكوس 1 1
 1911 كابريتشو اسبانية  1
 1911 ارتجالات )عينة البحث( 1 8
 1918 مقطوعة حفمة الفالس  4
 1918 مقطوعتاف لألة البيانو 4
 1914 مارش عسكري 1
 1914 فانتازيا شيرازاد 1

 
                                                

1
 Carol A Hess: Enrique Granados and Modern Piano Technique" Performance Practice Review: Vol: No. 1, 

Article 5, 1993, p204. 
2
 Schiff, David. "Enrique Granados and the Spanish Nationalist Style." The Musical Quarterly, vol. 75, no. 3, 

1991, Oxford University Press, p323. 
3
 Walter Aaron Clark: Enrique Granados: Poet of the Piano, Oxford University Press, 2011,p180. 
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 ثانيا: التحميل النظري والعزفي:
 المقطوعة الأولي:

 التحميل البنائي: 
 (.8: ارتجاؿ رقـ )اسم العمل

 إنريكي جرانادوس. اسم المؤلف:
 سمـ دو الكبير.  :)السمـ المستخدـ(التونالية 

 (. )( )  الميزان:
 . حي وعاطفيوىي تعني vivo e appassionato السرعة:
 ىوموفوني / بوليفوني.  :النسيج
 (.A- B- A2ثلبثية ) الصيغة:

 مازوره. 888 الطول البنائي:
  الأقسام الرئيسية في المقطوعة:  -

 التالى:يمكف تقسيـ المقطوعة الى ثلبثة أقساـ رئيسية عمى النحو 
  .(8>(: ـ )8مف ـ ) :Aالقسـ الأوؿ 
 .(817( : ـ)9>مف ـ) : Bالقسـ الثاني

 .(888( : ـ)818مف ـ) :A2القسـ الثالث
 العنصر المحني: -

 بنيت المقطوعة عمى صيغة ثلبثية يمكف تقسيميا الي:
 :  (A)أولًا: القسم الأول 

 :الأفكار الاتية( وقد جاء في سمـ )دو الكبير( ويمكف تقسيمو إلى 18( : ـ)1مف ـ)
 ( وىي عبارة عف جممة موسيقية منتظمة عبرت الصياغة المحنية 1( : ـ)1مف ـ) الفكرة الاولى

عبػرت فييػػا عػف نغمػػات سػميمة صػػادة ىابطػة فػػي سػمـ )دو الكبيػػر(، أو قفػزات لحنيػػة عمػى بعػػد 
عبػػارة عػػف تألفػػات ثلبثيػػة متسػػعة أو  اليــد اليســر ، امػػا اليــد اليمنــىسادسػػة كبيػػرة صػػاعدة فػػي 

والشـــكل الموردنػػػت  الاتشػػػيكاتورا المزدوجػػػة ونغمػػػات منفػػػردة صػػػاعدة ىابطػػػة مػػػع ظيػػػور حميػػػة 
 التالي يوضح ذلك :
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 ( لإنريكي جرانادوس .1( للارتجال رقم )8(: م)1( يوضح الصياغة المحنية م)1شكل رقم )

 
 ( عبارة عف جممة موسيقية مطولة عبػرت الصػياغة المحنيػة فييػا 11(: ـ)9ـ) مف الفكرة الثانية

عف تعدد الأسطر المحنية في اليديف مع ظيور التألفات الرباعية العنقودية والأوكتافات في اليد 
 والشكل التالي يوضح ذلك :اليمني، أما اليد اليسرى فيي عبارة عف نغمات منفردة صاعدة 

 
 ( لإنريكي جرانادوس.7( للارتجال رقم )77(: م)9( يوضح الصياغة المحنية م)2شكل رقم )

 
  ــة ( وىػػي عبػػارة عػػف جممػػة موسػػيقية منتظمػػة ظيػػرت الصػػياغة 14(: ـ)11مػػف ـ)الفكــرة الثالث

اليد ، أما اليد اليمنيالمحنية بيا عف نغمات منفردة وقفزات لحنية ونغمات متسمسمة ىابطة في 
لفػػػات الثلبثيػػػة والرباعيػػػة اليارمونيػػػة مػػػع ظيػػػور النغمػػػات المتسمسػػػمة فظيػػػرت فييػػػا التأ اليســـر 

 والشكل التالي يوضح ذلك:صعودا وىبوطا 
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 ( لإنريكي جرانادوس.7( للارتجال رقم )25(: م)78( يوضح الصياغة المحنية م)3شكل رقم )

 
  لسابقة مف الصياغة المحنية سارت عمى نفس منواؿ الأفكار ا (11(: ـ)14مف ـ)الفكرة الرابعة

اليـد اليسـر  والشـكل  ، والتالفػات الثلبثيػة والرباعيػة فػي اليد اليمنىحيث النغمات المنفردة في 
 التالي يوضح ذلك:

 
 ( لإنريكي جرانادوس.7( للارتجال رقم )32(: م)26( يوضح الصياغة المحنية م)4شكل رقم )

 
  عبػػرت عػػف صػػياغة مػػف أربعػػة أسػػطر  والصػػياغة المحنيػػة (48(: ـ)11مػػف ـ)الفكــرة الخامســة

اليـد عبػارة عػف نغمػات منفػردة أو نغمػات مزدوجػة، أمػا  اليـد اليمنـىلحنية مقسمة عمى اليديف، 
والشـكل التـالي يوضـح فيي عبارة عف نغمات مزدوجة ونغمات منفردة صػاعدة ىابطػة  اليسر 
 ذلك:
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 ( لإنريكي جرانادوس.7)( للارتجال رقم 54(: م)33( يوضح الصياغة المحنية م)5شكل رقم )

 

  الصياغة المحنية صارت عمى نفس منواؿ الأفكػار السػابقة  (11(: ـ)44مف ـ)الفكرة السادسة
مػػػع ظيػػػور العديػػػد مػػػف الحميػػػات كالاتشػػػيكاتورا المفػػػردة والمزدوجػػػة وحميػػػة الموردنػػػت فػػػي اليػػػديف 

 والشكل التالي يوضح ذلك:

 
 ( لإنريكي جرانادوس.7( للارتجال رقم )77(: م)55( يوضح الصياغة المحنية م)6شكل رقم )

 
  عبػرت الصػياغة المحنيػة  عبػارة عػف جممػة موسػيقية مطولػة (18(: ـ)11مػف ـ)الفكرة السـابعة

فييا عف نغمػات مفػردة ونغمػات مزدوجػة عمػى بعػد خامسػة وسادسػة واحيانػا بأسػموب الأوكتػاؼ 
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ــىوالتألفػػات الثلبثيػػة مػػع ظيػػور حميػػة التريػػؿ  ــد اليمن ــد اليســر أمػػا  ،لمي فعبػػارة عػػف نغمػػات  الي
  والشكل التالي يوضح ذلك:أربيجية ومزدوجة 

 
 ( لإنريكي جرانادوس.7( للارتجال رقم )84(: م)72( يوضح الصياغة المحنية م)7شكل رقم )

 
   (:Bثانيا: القسم الثاني )

عادتيػػا بػػبعض التنويعػػات 111( : ـ)14مػػف ـ) ( وقػػد جػػاء فػػي سػػمـ )لا الكبيػػر( عبػػارة عػػف فكػػرة وان
فظيػػرت  اليــد اليســر اليمنػػى، أمػػا لميــد لمحػػف الأساسػػي مػػع ظيػػور النغمػػات ذات الأزمنػػة الممتػػدة 
 والشكل التالي يوضح ذلك:فييا القفزات المحنية والنغمات الأربيجة والنغمات المزدوجة 

 
 ( لإنريكي جرانادوس.1( للارتجال رقم )103(: م)85( يوضح الصياغة المحنية م)8شكل رقم )
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   (:A2ثالثا: القسم الثالث )
مػػع بعػػض التغيػػرات الطفيفػػة وظيػػور حميػػة  (A)( وىػػو اعػػادة لمقسػػـ الاوؿ111( : ـ)118مػػف ـ)

 لإثراء المحف.اليد اليسر  الأربيجيو في 
 لممؤلؼ إنريكي جرانادوس: (1)وفيما يمي وصفا لمصيغة البنائية للبرتجاؿ رقـ 

 التدوين الموسيقي:  -7
( باسػتخداـ مفتػاحي )صػوؿ / 1الارتجػاؿ رقػـ ) مؤلفةفي  لمصياغة المحنيةجاء التدويف الموسيقى 

 فا( مف البداية حتى النياية.
 تغيير الموازيين: -2

( وميػزاف ( تغيير لمموازيف حيػث اسػتخدـ ميػزاف ) 1رقـ ) الارتجاؿ مؤلفةفي لـ يستخدـ المؤلؼ 
(  .) 

 العنصر الهارموني: -3
( يجمع بيف عنصر البوليفونية بتػداخؿ خطوطيػا المحنيػة، 1للبرتجاؿ رقـ ) مؤلفةفي جاء التأليؼ 

 .مع كثرة استخداـ الحميات وعنصر اليوموفونية القائـ عمى اليارمونيات الرأسية
 العنصر الإيقاعي: -4

 ( عمى إيقاعات منتظمة وايقاعات غير منتظمة.1الارتجاؿ رقـ ) اشتممت مؤلفة
 البيدال: -5

( وتركػػو لحريػػة العػػازؼ، ويقتػػرح الباحػػث اسػػتخداـ 1الارتجػػاؿ رقػػـ ) مؤلفػػةفػػي لػػـ يسػػتخدـ المؤلػػؼ 
 البداؿ.

 الحميات: -6
ة، الموردنػػت، ( حميػػات الاتشػػيكاتورا المفػػردة والمزدوجػػ1الارتجػػاؿ رقػػـ ) مؤلفػػةفػػي اسػػتخدـ المؤلػػؼ 

 التريؿ، الأربيجيو. 
 
 

 التدوين الصوتي: -7
( فػػى مفتػػاحى )صػػوؿ / فػػا( فػػى نطػػاؽ نغمػػػة 1الارتجػػاؿ رقػػـ ) مؤلفػػةفػػي جػػاء النطػػاؽ الصػػوتي 

 .لميد اليمنى( أعمي مدرج مفتاح )صوؿ( 1لا، ونغمة )لميد اليسريمدرج مفتاح )فا( ب( 1صوؿ)
 الاصطلاحات التعبيرية والأدائية التي اشتممت عميها المقطوعة:  -8

 حي وعاطفي( وىي تعني vivo e appassionatoجاءت سرعة المقطوعة باستخداـ اصطلبح )
 كما اشتممت المقطوعة عمى المصطمحات الاتية:
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 ( لإنريكي جرانادوس.1( يوضح المصطمحات التي ظهرت في ارتجال رقم )2جدول رقم )
 الموازير ماذا يعني المصطمح

F (1ـ) وىو يعنى بقوة 
Poco rall (81(، ـ)1ـ) متباطئًا قميلًب تدريجيًا 

espressivo (8ـ) تعني بتعبيرية أو بإحساس 
Marcato il canto (1ـ) عزؼ المحف بنبرة واضحة ومؤكدة 

Subito appass (18ـ) عمى الفور بحماس 
ff  اختصار لكممةFortismo  وتعني الأداء

 بأكثر شدة ورتيف قوي
 (11(، ـ)18ـ)

accel  اختصار ىوaccelerando ويعني 
 زيادة السرعة تدريجيًا

 (11(، ـ)14ـ)

marcato (11ـ) يركز عمى التأكيد والقوة في بداية النوتة 
Allegretto pastorale (11ـ) أسرع قميلًب مف المعتاد 

cresc. (81ـ) التدرج في أداء الشدة 
Con modo poplar (41ـ) نمط بسيط ومألوؼ 

Allegro (41ـ) سريعة أو حيوية 
Meno e con molta grazia (11ـ) قؿ وبكثير مف الرشاقةا 

 (:1الارتجال رقم ) رابعاً: الصعوبات العزفية التى اشتممت عميها مؤلفة
 ( قائمة عمى الصعوبات العزفية الآتية:8الارتجاؿ رقـ ) مؤلفةفي الجاءت الصياغة المحنية في 

 
 

 الصعوبة الأولى: نغمات منفردة سممية صاعدة وهابطة في اليد اليمنى والشكل التالى يوضح ذلك:

 
 ( لإنريكي جرانادوس.1لارتجال رقم )نغمات منفردة سممية صاعدة وهابطة في اليد اليمنى ( يوضح الترقيم المقترح 9شكل رقم )

 الإرشاد العزفي:
 اً وفؽ القوس المحنى الممتد وبقوة لمس واحدة مترابطة سمسأف يكوف الأداء  -1

 أف يتـ الضغط عؿ جميع النغمات بقوه لمس واحده متساويو. -1

 التدريب في البدايو يكوف ببطئ لاتقاف الحركو العزفيو مع مراعاة علبمات التحويؿ. -1
 من ثلاثة أسطر والشكل التالي يوضح: الصعوبة الثانية: اداء صياغة لحنية مكونة

 
 ( لإنريكي جرانادوس .1للارتجال رقم ) صياغة لحنية مكونة من ثلاثة أسطر( يوضح الترقيم المقترح 10شكل رقم )
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 الارشاد العزفى:
التعػػػرؼ عمػػػي مكونػػػات المدونػػػة مػػػف الناحيػػػة النغميػػػة قبػػػؿ بدايػػػة الاداء عمػػػي لوحػػػة المفػػػاتيح يجػػػب  -8

 والايقاعية حتي تكوف الترجمة الفعمية عمي لوحة المفاتيح بدقة .
يراعي اف تكوف اصابع اليد قريبة مف لوحة المفاتيح اثناء الاداء واف تكوف قوة الممس متساوية بكافة  -8

 الاصابع المستخدمة.

 يراعي التدريب في البداية بطيئاً لمتحكـ في أداء الحركة العزفية لممدونة ثـ التدرج في السرعة  -7

 الالتزاـ بترقيـ الاصابع المقترح والمدوف بأعمي النغمات. -8

 يراعي تثبيت نغمة )لا( بالاصبع الخامس باليد اليمني. -9

 يقترح الباحث الضغط عمى البداؿ لمحفاظ عمى استمرارية الصوت. -:

 :لميد اليمني والشكل التالي يوضح ذلكصعوبة اداء الاوكتافات  لصعوبة الثالثة:ا

 
 ( لإنريكي جرانادوس.1( يوضح اوكتافات لميد اليمني للارتجال رقم )11شكل رقم )

 تدريب مقترح من قبل الباحث:

 
 ( لإنريكي جرانادوس .1لميد اليمني للارتجال رقم ) ( يوضح تمرين مقترح لاداء الاوكتافات12شكل رقم )
 الإرشاد العزفى: 

 التعرؼ عمى النغمات والقيـ الإيقاعية لكؿ نغمة. -1

تتطمػػػب الحركػػػة العزفيػػػة لأداء الأوكتافػػػات أف تكػػػوف النغمتػػػيف الصػػػادرتيف منضػػػبطيف والتػػػى   -1
 تشكلب حدي الأوكتاؼ.

 يف وفي زمف متساوى.أف تكوف قوة الممس الصادرة واحدة لكمتا النغمت -1

أف تػػػأتى الحركػػػة العزفيػػػة بػػػوزف ثقػػػؿ الػػػزراع مػػػف أعمػػػى إلػػػى أسػػػفؿ لطػػػرؽ النغمتػػػيف مػػػف لوحػػػة  -8
 المفاتيح ثـ يرفع الساعد والرس  قميلًب لأعمى إستعداداً لأداء الحركة العزفية التالية.

 يراعى الالتزاـ بترقيـ الأصابع المقترحة. -4

 عد ذلؾ بالسرعة حتى تماـ اتقاف الحركة العزفية.التدريب في البداية ببطئ ثـ التدرج ب -4
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 باليد اليمنى والشكل التالى يوضح ذلك: الصعوبة الرابعة: صعوبة أداء حمية التريل

 
 ( لإنريكي جرانادوس.1( يوضح حمية التريل للارتجال رقم )13شكل رقم )

التريمو مف النوتة وتؤدي ترسـ ىكذا  وتمتد بإشارة فوؽ النغمة الأساسية (.trتختصر )
الأساسية والأحد منيا بشكؿ منتظـ وبسرعة وبدوف نبر قوى في انسيابيا حتى ينتيي زمف النوتة 

 الاساسية. وقد يكوف في نيايتيا نوتات صغيرة

 
 ( يوضح أداء حمية التريل.14شكل رقم )

 الإرشاد العزفى:
لضػػغط عمػػى اف تػػأتي النغمػػة الثانيػػة تصػػدر النغمػػة الاولػػي بػػوزف ثقػػؿ الػػزراع دوف المبالغػػة فػػي قػػوة ا -8

مماثمػة لقػػوة الممػػس النغمػة الاولػػي ثػػـ تتكػػرر الحركػة العزفيػػة لمنغمتػػيف وفقػػاً لمقػيـ الزمنيػػة المحػػددة فػػي 
 الموازير.

يمتزـ بالتدويف وفؽ الترقيـ المدوف وتػأتي الحركػة العزفيػة لمتريػؿ بواسػطة الاصػابع وبمسػاعدة الحركػة  -8
 .الدائرية مف الرس  والساعد

 استدارة اصابع اليد وتكوف في حالة توازف بيف الشدة والاسترخاء اثناء الحركة العزفية. -7

 التدريب في البداية يكوف بطيئاً ثـ التدرج في السرعة حتى اتقاف الحركة العزفية.   -8
 

 الصعوبة الخامسة: صعوبة أداء الحركة الكروماتيكية الصاعدة:

 
 ( لإنريكي جرانادوس.1لارتجال رقم ) الكروماتيكية الصاعدةالحركة ( يوضح أداء 15شكل رقم )

 الارشاد العزفي:
 تعرؼ المدونة الموسيقية مف الناحية الإيقاعية، والنغمية.  .8

 .  الالتزاـ بترقيـ الاصابع المقترح والمدوف بأعمي النغمات .8

كاممة لإصدار نغمات متساوية في قوة  يتطمب أداء التقنية أف تكوف أصابع اليد في حالة إستدارة .7
 في سلبسة تامة. يالممس، وأف تكوف أصابع اليد في حالة توازف بيف الشد، والإسترخاء حتى تؤد

لابد أف تكوف أصابع اليد قريبة مف مفاتيح البيانو حتى يمكنيا بموغ أقصى سرعة يمكف أف  .8
 تتحقؽ في التدريب.



 

 695 

0002مارس ـ  السابع والخمسون ـ العدد الحادي عشرالمجمد   
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 لحركة العزفية.لإتقاف ا ئالعزؼ في البداية يكوف ببط .9
 الصعوبة السادسة: صعوبة أداء حمية الموردنت باليد اليسري:

 
 ( لإنريكي جرانادوس.1( يوضح حمية الموردنت باليد اليسري لارتجال رقم )16شكل رقم )

ذا كانت بيذا الشكؿإذا كانت بيذا الشكؿ فيبدأ الأداء بالنوتة الأساسية ثـ الأحد ثـ الأساسية، وان
 فيبدأ الأداء بالنوتة الأساسية ثـ الاغمظ.   

 
 ( يوضح أداء حمية الموردنت.17شكل رقم )

 الارشاد العزفي:
مراعػػػاة أداء حميػػػة الموردنػػػت عمػػػى أف يبػػػدأ الأداء بالنغمػػػة الأساسػػػية ثػػػـ الأحػػػد ثػػػـ الأساسػػػية مػػػرة  -1

 أخرى.
 .مراعاة أداء الحمية بسرعات متدرجة عمى اف تبدأ مف البطيء الى السرعة  -1

 مراعاة الالتزاـ بترقيـ الأصابع المقترح، والمدوف أعمى النغمات. -1

 الصعوبة السابعة: صعوبة أداء حمية الاربيجو باليد اليسري:

 
 ( لإنريكي جرانادوس.1( يوضح حمية الاربيجيو باليد اليسري لارتجال رقم )18شكل رقم )

إيطالي يعني أداء نغمات التآلؼ في شكؿ متعاقب، وبسرعة  : إصطلبح(Arpeggioكممة أربيجيو )
إبتداءًا مف أدنى نغمة في التآلؼ حتى أعمى نغمة فيو، ويستخدـ في تدويف حمية 

 الأربيجيو الشكؿ الحمزوني المتعرِّج عمى يسار، وأماـ التآلفات، والشكؿ الآتي يوضح 

 
 ( يوضح أداء حمية الاربيجو.19شكل رقم )

قد يمجأ بعض المؤلفيف إلى تدويف الحمية بنغمات تسبؽ نغمات التآلفات، وفي كلب الأسموبيف فإف أسموب 
الأداء واحد حيث تتتابع نغمات التآلؼ إبتداءًا مف أدنى نغمة في التآلؼ، وتتتابع حتى أعمى نغمة فيو، 

لممدونة عمى لوحة مفاتيح  والشكؿ الآتي يوضح أسموب أداء حمية الأربيجيوا داخؿ التدويف الموسيقي
 .البيانو
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 الارشاد العزفى:
يتطمب أداء حمية الأربيجيوا أف تتابع نغمات التآلؼ بشكؿ سمس، ومترابط تمثؿ أداء عازؼ اليػارب  -8

في رقة، وخفػة أداء النغمػات، ولػذلؾ لابػد أف يكػوف الأداء خفيفػًا، ومتسػاوية جميعًػا فػي قػوة الصػوت 
ف، دوف إحػػػػداث أي ضػػػػغوط صػػػػوتية لإبػػػػ راز أي نغمػػػػة مػػػػع وجػػػػوب الإلتػػػػزاـ بتػػػػرقيـ الأصػػػػابع المػػػػدو 

 واستخداـ الحركة الدائرية لمرس ، والساعد في أداء الحركة العزفية.

يتطمب أداء حمية الأربيجيو بدقة تفيػـ الحقػائؽ الفنيػة المرتبطػة بأداءىػا فػيمكف أداءىػا بمرونػة وخفػة  -8
 دوف أي شد عضمي.

 المقطوعة الثانية:
 نائي:التحميل الب
 .(8ارتجاؿ السماف رقـ )اسم العمل: 
 إنريكي جرانادوس. اسم المؤلف:
  )السمـ المستخدـ(: سمـ صوؿ الكبير.التونالية 
 .جاء استخدامو طواؿ المؤلفة (الميزان: )
 معتدلة السرعةوىي تعنى  Allegrettoالسرعة: 
 ىوموفوني / بوليفوني.  النسيج:
 أحاديو الصيغة:

 مازوره. 8; الطول البنائي:
 الأقسام الرئيسية في المقطوعة: -

 يمكف تقسيـ المقطوعة الى قسميف رئيسييف عمى النحو التالي:
  .(18(: ـ )1مف اناكروز ـ ) :Aالقسم الأول 
 .(18( : ـ)14مف ـ) :  A2 القسم الثاني

 العنصر المحني: -

 بنيت المقطوعة عمى صيغة احادية يمكف تقسيميا الي:
 (:Aالأول )أولًا: القسم 

( وقػػػد جػػػاءت فػػػي سػػػمـ )صػػػوؿ الكبيػػػر( ويمكػػػف تقسػػػيمو إلػػػى الأفكػػػار 18( : ـ)1مػػػف انػػػاكروز ـ)
 التالية:
 ( في سمـ )صوؿ الكبير( الصياغة المحنية عبرت 11( : ـ)1مف اناكروز ـ) الفكرة الاولى

ة عبػػارة عػػف نغمػػات منفػػردة بحميػػة الاتشػػيكاتورا المفػػرد اليــد اليمنــيجممػػة موسػػيقية مطولػػة، 
فيػي عبػارة عػػف  اليـد اليسـر مػع نغمػات ذات أزمنػة ممتػدة وظيػرت حميػة الجروبيتػو، امػا 

نغمات أربيجيػة بأسػموب العػزؼ المتقطػع أو بأسػموب العػزؼ المتصػؿ مػع ظيػور النغمػات 
 والشكل التالي يوضح ذلك:المزدوجة 
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 ..نريكي جرانادوس( لإ 2رقم ) السمان( للارتجال 12(: م)1( يوضح الصياغة المحنية اناكروز م)20شكل رقم )
 ( وىي اعػادة لمجممػة السػابقة مػع بعػض التغيػرات الطفيفػة 11(: ـ)11مف ـ) الفكرة الثانية

 لإثراء المحف.

 وىي عبارة عف جممػة موسػيقية مطولػة الصػياغة عبػرت  (18(: ـ)18مف ـ) الفكرة الثالثة
ــد اليســر عػػف نغمتػػيف مػػزدوجتيف يمييػػا نغمػػة مفػػردة، امػػا  عبػػارة عػػف نغمػػات مزدوجػػة  الي

والشــكل التــالي يوضــح مكػررة عمػػي بعػػد خامسػػة تامػػة أو نغمػػات منفرطػػة صػعودا وىبوطػػا 
 ذلك:

 
 .نريكي جرانادوس( لإ 2رقم ) السمان( للارتجال 34(: م)24( يوضح الصياغة المحنية م)27شكل رقم )

 (( إعادة لمجزء الأوؿ )18( : ـ)14مف ـA.) 
 ( لممؤلؼ:8بنائية لمقطوعة ارتجاؿ السماف رقـ )وفيما يمي وصفا لمصيغة ال

  التدوين الموسيقي:  -1

( باسػػتخداـ مفتػػاحي 1مؤلفػػة ارتجػػاؿ السػػماف رقػػـ )فػػي  لمصػػياغة المحنيػػةجػػاء التػػدويف الموسػػيقى 
 )صوؿ / فا( في البداية حتى النياية.

 تغيير الموازين: -2

( ( تغيير لمموازيف حيث استخدـ ميزاف ) 1ارتجاؿ السماف رقـ ) مؤلفةفي لـ يستخدـ المؤلؼ 
 مف البداية لمنياية.
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 العنصر الهارموني:  -3
( يجمػػػع بػػػيف عنصػػػر البوليفونيػػػة معتمػػػدا عمػػػى 1ارتجػػػاؿ السػػػماف رقػػػـ ) مؤلفػػػةفػػػي جػػػاء التػػػأليؼ 

القػائـ عمػى النغمات المنفرة والمزدوجة، وعنصر اليوموفونيػة الصياغة متعددة الاسطر المحنية مع 
 .والنغمات الاربيجية التألفات الثلبثية اليارمونية

 العنصر الإيقاعي:   -8
 ( عمى إيقاعات منتظمة وايقاعات غير منتظمة.1ارتجاؿ السماف رقـ ) مؤلفةالاشتممت 

 استخدام البيدال:  -5

 ( ولـ يتركو لحرية العازؼ.1ارتجاؿ السماف رقـ ) مؤلفةفي استخدـ المؤلؼ 
 الحميات: -6

  ( حمية الاتشيكاتورا المفردة، الجروبيتو.1استخدـ المؤلؼ فى مؤلفة ارتجاؿ السماف رقـ )
 التدوين الصوتي: -1

( فػػي مفتػػاحي )صػػوؿ / فػػا( فػػي نطػػاؽ 1ارتجػػاؿ السػػماف رقػػـ ) مؤلفػػةفػػي الجػػاء النطػػاؽ الصػػوتي 
)صػػوؿ( ( أعمػػي مػػدرج مفتػػاح 1صػػوؿ( أسػػفؿ مػػدرج مفتػػاح )فػػا( لميػػد اليسػػرى، ونغمػػة )1دونغمػػة )

 لميد اليمنى.
 الاصلاحات التعبيرية والأدائية التي اشتممت عميها الدراسة: -8

كمػػػا  معتدلػػػة السػػػرعة( وىػػػي تعنػػػي Allegrettoجػػػاءت سػػػرعة المقطوعػػػة باسػػػتخداـ اصػػػطلبح )
 اشتممت المقطوعة عمى المصطمحات الاتية:

 ( لإنريكي جرانادوس.2) ( يوضح المصطمحات التي ظهرت في مقطوعة ارتجال السمان رقم3الجدول رقم )
 رقم المازورة ماذا يعنى المصطمح

  F (، 8اناكروز ـ) وىو يعنى بقوة 
p (98(، ـ)91(، ـ):ـ) خافتوىو يعنى الاداء ال 
pp (97(، ـ)89(، ـ)8ـ) خافت جدًاوىو يعنى الاداء ال 

Ten. ىو اختصار لممصطمح الإيطالي "tenuto"  يجب أداء تمؾ
 النوتة بػقيمتيا الزمنية الكاممة

 (7:(، ـ)97(، ـ)88ـ)

Pastoral (89ـ) صوت جميؿ وىادئ، بإيقاع سمس 
Perdendosi (9:ـ) تقميؿ الصوت تدريجيًا حتى يصبح غير مسموع تقريبًا أو تمامًا 

 (:2)ارتجال السمان رقم  رابعاً: الصعوبات العزفية التى اشتممت عميها مؤلفة
 ( قائمة عمى الصعوبات العزفية الآتية:8ارتجاؿ السماف رقـ ) جاءت الصياغة المحنية في مؤلفة

 الصعوبة الاولى: أداء حمية الاتشيكاتورا المفردة والشكل التالى يوضح ذلك:

 
 ( لإنريكي جرانادوس .2لارتجال السمان رقم ) أداء حمية الاتشيكاتورا المفردة( يوضح 22شكل رقم )
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 الارشاد العزفي:
يتطمب عزؼ حمية الاتشيكاتورا مورنة كبيرة للبصابع ويجب عند أداء ىذه الحميػة اف لا تأخػذ زمػف  -8

 النغمة التي تمييا وتأتي الحركة مف الرس  والاصابع معاً.
يػػتـ التػػدريب عمييػػا فػػي البدايػػة بػػبطء شػػديد مػػع الاحتفػػاظ بتػػرقيـ الاصػػابع المقتػػرح مػػف قبػػؿ الباحػػث  -8

 يراعي عدـ الشد بيف الاصابع مراعاة المرونة لتسييؿ الحركة والأداء.
 الصعوبة الثانية: أداء نغمات اربيجية بأسموب العزف المتقطع والشكل التالي يوضح ذلك:

 
 ( لإنريكي جرانادوس .2لارتجال السمان رقم )أداء نغمات اربيجية بأسموب العزف المتقطع ( يوضح 23شكل رقم )

 العزفي:الارشاد 
 التعرؼ عمى المدونة الموسيقية مف الناحية الإيقاعية والنغمية  -1
 .يراعى الالتزاـ بترقيـ الأصابع المدونة أعمى النغمات المقترحة مف قبؿ الباحث -2
أف تػػأتى الحركػػة العزفيػػة لمعػػزؼ المتقطػػع مػػف السػػاعد والرسػػ  برفػػع اليػػد قمػػيلًب إلػػى أعمػػى فػػي أداء كػػؿ  -1

 .التالية النغمةاستعداداً لأداء نغمة 
 أف يكوف الأداءفي بدايتة بطيئاً حتى يتمكف الطالب مف أسموب أداء الحركة العزفية . -8

 الصعوبة الثالثة: أداء نغمات مزدوجة في اليد اليسري والشكل التالي يوضح ذلك:

 
 جرانادوس .( لإنريكي 2لارتجال السمان رقم )أداء نغمات مزدوجة في اليد اليسري ( يوضح 24شكل رقم )

 تمرين مقترح من قبل الباحث:

 
 ( لإنريكي جرانادوس .2لارتجال السمان رقم )داء نغمات مزدوجة في اليد اليسري تمرين مقترح لأ( 25شكل رقم )
 الإرشاد العزفى: 

 التعرؼ عمى المدونة الموسيقية مف الناحية الإيقاعية والنغمية -8
 .الأصابع المدونة أعمى النغمات الإلتزاـ بتراقيـ -2
أف تصدر النغمػات مػف الػذراع واليػد والأصػابع بينمػا يكػوف أعمػى الػذراع حػاملًب لػة وفػي وضػع متػوازف  -7

 بيف الشد والإسترخاء.
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أف تكوف أصابع اليد في حالة إستدارة كاممة لتتساوى الأصوات في قوة الممس عند طرؽ الأصابع ليػا  -8
 عمى لوحة المفاتيح.

 أف يكوف العزؼ في البداية بطيئاً ثـ التدرج في السرعة لإدراؾ الحركة العزفية .-9
 الصعوبة الرابعة: صعوبة أداء حمية الجروبيتو:

 
 ( لإنريكي جرانادوس .2لارتجال السمان رقم )ي منفي اليد الي حمية الجروبيتوأداء ( يوضح 26شكل رقم )

: الأولى عندما تبدأ تكوف مف أعمى النغمة الأساسية والثانية عندما تبدأ أوالإشارة  تعرؼ بالإشارة 
تكوف مف أسفؿ النغمة الأساسية وتتألؼ مف أربع نوتات أو خمسة، وعندما تتكوف مف أربع نغمات فيي 
ة تبدأ بنوتة أحد أو أغمظ مف النوتة الأساسية ثـ النوتة الأساسية ثـ الاغمظ أو الأحد ثـ النوتة الأساسي

 ويكوف الإيقاع سريعا.
ذا كانت إشارة الجروبتو بعد النوتة الأساسية فتأخذ قيمتيا مف الجزء الأخير لمنوتة الرئيسية بعكس  - وان

عندما تكوف الإشارة فوؽ النوتة الرئيسية فتأخذ الجروبتو قيمتيا مف بداية النوتة الرئيسية وعمى ذلؾ 
 دأ بالنوتة الرئيسية وتأخذ قيمة طويمة.فالجروبتو المكتوبة بعد النوتة الرئيسية تب

 
 ( يوضح أداء حمية الجروبيتو.27شكل رقم )

 الارشاد العزفي:
 يتطمب عزؼ الحميو مرونو كبيره للبصابع وأف تأتى الحركة مف الرس  والاصابع -1
 العزفيو الحركو التدريب فى البدايو يكوف ببطء ويراعى عدـ الشد بيف الاصابع لتسييؿ أداء -1

 الصعوبة الخامسة: اداء تآلفات ثلاثية هارمونية فى اليد اليمني والشكل التالى يوضح ذلك:

 
 ( لإنريكي جرانادوس .2( يوضح الصياغة المحنية لتآلفات ثلاثية باليد اليمنى لارتجال السمان رقم )28شكل رقم )

 تمرين مقترح من قبل الباحث:

 
 ( لإنريكي جرانادوس .2لتآلفات الثلاثية في اليد اليمني لارتجال السمان رقم )( يوضح تمرين مقترح لاداء ا29شكل رقم )
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 الإرشاد العزفى: 
 أف تكوف الأصوات الصادرة مف أصوات الأصابع في اليديف متساوية في قوة لمس واحدة.  -1

فػػػي الػػػذراع  أف يكػػػوف الػػػذراع حػػػراً أثنػػػاء الأداء غيػػػر مقيػػػداً عضػػػمياً مػػػف الأوكتػػػاؼ أو شػػػد عضػػػمى  -1
 والساعد وأف يكوف في حالة توازف في الشد والإسترخاء.

 .أف تأتى الحركة العزفية مف الذراع مف أعمى إلى أسفؿ وزف ثقؿ الذراع  -1

 أف تكوف أصابع اليديف في حالة إستدارة كاممة لإصدار نغمات متساوية القوة. -8

 التركيز الكامؿ في إستخداـ تراقيـ الأصابع المدونة.  -4

التوازف الصوتى لنغمات التآلؼ الصادرة مف اليديف بحيث لا تطغى الأصوات الصادرة مػف  يراعى -4
 إحداىما عف الآخر.

  البحث:نتائج 
الباحػػػث  اسػػػتطاع)تحميػػػؿ المحتػػػوى(  الباحػػػث خػػػلبؿ الدراسػػػة اتبعيػػػا التػػػيومػػػف خػػػلبؿ الإجػػػراءات 

 :  لتالياأجابت عمى أسئمة البحث ، وىى عمى النحو  التيالتوصؿ إلى النتائج 
مػػػػا الخصػػػػائص الفنيػػػػة وأسػػػػموب تػػػػأليؼ مقطوعػػػػات الراجتػػػػايـ لآلػػػػة البيػػػػانو عنػػػػد إنريكػػػػي :  الأولالســــؤال 

 جرانادوس؟

مقطوعة أسود وأبيض بالتحميؿ النظري والعزفي لمقطوعة عمي ىذا السؤاؿ قاـ الباحث  للئجابة
(Black and White) ،( 1الغراب العجوزارتجاؿ السماف رقـ)(عينة البحث)  ونتج عنيا

 :العناصر الموسيقية والخصائص الفنية الآتية
 (1ارتجاؿ السماف رقـ ) (1ارتجاؿ رقـ ) العنوان 
 سمـ صوؿ الكبير سمـ دو الكبير التونالية
 () ()() الميزاف
 vivo e appassionato Allegretto السرعة
 ىوموفوني / بوليفوني ىوموفوني / بوليفوني النسيج
 أحاديو (A- B- A2)ثلبثية  الصيغة

 الحميات
حميات الاتشيكاتورا المفردة والمزدوجة، الموردنت، 

 التريؿ، الأربيجيو.
 حمية الاتشيكاتورا المفردة، الجروبيتو.

 المساحة الصوتية
( بمدرج مفتاح )فا( لميد اليسري، ونغمة 1نغمة )صوؿ

 ( أعمي مدرج مفتاح )صوؿ( لميد اليمنى.1)لا
أسفؿ مدرج مفتاح )فا( لميد اليسرى، ( 1نغمة )دو

( أعمي مدرج مفتاح )صوؿ( لميد 1ونغمة )صوؿ
 اليمنى.

 لـ يستخدـ تغيير مفاتيح لـ يستخدـ تغيير مفاتيح تغير المفاتيح

 
 تغير الموازيف

( تغيير 1الارتجاؿ رقـ ) مؤلفةفي لـ يستخدـ المؤلؼ 

( مف )( وميزاف لمموازيف حيث استخدـ ميزاف) 
 ة المؤلفة.بداي

ارتجاؿ السماف رقـ  مؤلفةفي لـ يستخدـ المؤلؼ 

( مف ( تغيير لمموازيف حيث استخدـ ميزاف ) 1)
 البداية لمنياية.

 
 البداؿ

( وتركػو 1الارتجػاؿ رقػـ ) مؤلفػةفػي لـ يستخدـ المؤلػؼ 
 لحرية العازؼ، ويقترح الباحث استخداـ البداؿ.

( 2رقـ )ارتجاؿ السماف  مؤلفةفي استخدـ المؤلؼ 
 ولـ يتركو لحرية العازؼ

 وغير منتظمة  منتظمة إيقاعات ايقاعات منتظمة وغير منتظمة العنصر الايقاعي
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ما الصعوبات والإرشادات الأدائية والتدريبات المقترحة لتذليؿ الصعوبات التى اشتممت  الثاني:السؤال 
 عمييا مقطوعات الراجتايـ آلة البيانو عند إنريكي جرانادوس؟

 فيجاءت  التيوالعزفى بتحديد الصعوبات الأدائية  النظريقاـ الباحث مف خلبؿ التحميؿ 
والإرشادات  ،ثـ قاـ بوضع التدريبات إنريكي جرانادوسعند  عينة البحث()البيانو  مقطوعتي

 .العزفية لتذليؿ الصعوبات لكلًب منيا
 البحث:توصيات 

 إنريكػػي جرانػػادوس سػػبانيالابدراسػػة المؤلفػػات الموسػػيقية لممؤلػػؼ الموسػػيقى  بالاىتمػػاـيوصػػي الباحػػث  -3
 لمتعرؼ عمى أسموبو التأليفي، والأدائي.

، وخاصة أنيا تتضمف إنريكي جرانادوس سبانيالاالبيانو عند المؤلؼ  لآلة رتجاؿمؤلفات الاب الاىتماـ -2
 لمدارسيف. متنوعة تساعد عمى تنمية الميارات العزفية عزفيوتقنيات 

البػرامج  فػي،  إنريكػي جرانػادوس سػبانيالأالبيػانو عنػد المؤلػؼ  لآلػة رتجاؿمؤلفات الابأدراج ب الاىتماـ -1
 الدراسية لآلة البيانو بكميات التربية النوعية لأىميتيا التعميمية.

بيػػانو لآلػػة ال إنريكػي جرانػػادوس سػػبانيالاتػوفير تسػػجيلبت لممؤلفػػات العالميػػة ، وخاصػا أعمػػاؿ المؤلػػؼ  -4
 القيمة. الأعماؿلي ىذه إلمدراسيف فرصة الاستماع  يتسنىبمكتبة الكمية حتي 

 
 ائمة المراجع:ق

 أولا: مراجع بالمغة العربية:
أحًذ بيويي: انقايوش انًوسيقي، انًركس انثقافي انقويي، دار الأوبرا انًصريت، انطبعت الأونى،  .1

1991. 

انبحث وطرق انتحهيم الإحصائي، يكتبت الأَجهو انًصريت، آيال صادق وفؤاد أبو حطب: يُاهج  .1

  .1991انقاهرة 

انرحيى، دار انًعارف،  ثيودور فيُي: تاريخ انًوسيقي انعانًيت، ترجًت سًحت انخوني، جًال عبذ .1

 .1911انقاهرة،

 دعاء نبيؿ بكر: بحث منشور، مجمة عموـ وفنوف الموسيقي، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، .8
 .1119، يونيو 81المجمد 

سعاد حسُيٍ: تربيت انسًع وقواعذ انًوسيقي انغربيت انجسء انثاَى، انطبعت انسادست، يطابع زيسو  .4

 .1118انقاهرة ،

 .1991سًحت انخوني: انقوييت في يوسيقي انقرٌ انعشريٍ، عانى انًعرفت، انكويت،  .4

 ثانيا: مراجع بالمغة الأجنبية:
1. Carol A Hess: Enrique Granados and Modern Piano Technique" Performance Practice 

Review: Vol: No. 1, Article 5, 1993. 

2. Enrique Granados ، Alicia de Larrocha ، Douglas Riva: Complete works for piano, Editorial 

de Música Boileau, 2001. 

3. Hess, Carol, Enrique Granados and Modern Piano Technique, Doctor of Musical Arts, 

Sydney conservatorium of music university of Sydney, 1993. 

4. Jacobs, Arthur: Anew dictionary of music, penguin books thired edition, 1976. 

https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Enrique+Granados%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Alicia+de+Larrocha%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Alicia+de+Larrocha%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Douglas+Riva%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Douglas+Riva%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
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5. Martin, cooper: The concise encyclopedia of musicians - hutchnsan of London ltd- 

London،1978. 

6. Necolas Slonumsky: Baker’s Biographical Dictionary of music sixth Edition London, 

1998. 

7. Schiff, David. "Enrique Granados and the Spanish Nationalist Style." The Musical 

Quarterly, vol. 75, no. 3, 1991, Oxford University Press. 

 
 ممخص البحث

 Enrique Granadosالتقنيات الادائية لإرتجالات البيانو عند إنريكي جراندوس 
 *أ.م.د.أحمد يحيي عبد العزيز

القرف العشريف شيدت بداياتو البحث عف مفاىيـ جديدة مختمفة في الابداع الموسيقي حيث رفض 
مؤلفيو الموسيقي الرومانتيكية مما أدى الى الوصوؿ لموسيقي جديدة مف حيث الرنيف الصوتي وأيضا إلى 

مف أبرز  (Improvisationsاتجاىات متعددة وىي موسيقي القرف العشريف، ولقد كانت الارتجالات )
 .الأساليب التي ظيرت خلبؿ القرف العشريف

الارتجالات ىي مقطوعة موسيقية تكتب لآلة البيانو، والغرض منيا اظيار ميارة وبراعة العازؼ، 
( وفرانز شوبر =Frederic Chopin()8<81: 8<8تطورت عمى يد كلب مف فريديريؾ شوباف )

(Franz Schubert()8;=;: 8<8< وأصبحت مقطوعة مو ) سيقية غير مرتبطة ومعدة اعدادا فنيا
الموسيقي الاسبانية بدأت تنيض ، و في أسموب لحني، ظيرت في القرف العشريف في أسموب ارتجالي حر

( الذي أسس الموسيقية 8=88>8<88)(Felip Pedrellبفضؿ الجيود المتصمة لممؤلؼ فيميب بدريؿ)
العديد مف المؤلفيف الإسبانييف حققا شيرة عالمية  القومية الأساسية بفضؿ مؤلفاتو أثمرت جيوده في ظيور

واسعة أمثاؿ إنريكي جرانادوس وىو مف أشير مؤلفي وعازفي آلة البيانو في ذلؾ الوقت وكتب العديد مف 
 المؤلفات لآلة البيانو.

تناوؿ الإطار النظري لمبحث الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث ثـ حياة المؤلؼ وأسموبو   
( وارتجاؿ 3لبرتجالات رقـ )، واتبع البحث المنيج الوصفي التحميمي لرتجالاتوأىـ أعمالو ونبذه عف الا

 )النظريةالتطبيقي وتناوؿ الدراسة التحميمية الإطارلآلة البيانو)عينة البحث( كما جاء  (2السماف رقـ )
والإرشادات اللبزمة لتذليؿ بعض  وتقديـ الاقتراحات إنريكي جرانادوسوالعزفية( لمقطوعات البيانو عند 

المقطوعات، واختتـ البحث بنتائج البحث وتفسيرىا  تمؾالصعوبات الادائية التي اشتممت عمييا 
 والتوصيات. 
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Research Summary 

Performance techniques for piano improvisations by Enrique Granados 

Dr.ahmed yehia abd elaziz
* 

The beginnings of the twentieth century witnessed the search for new and 

different concepts in musical creativity, as its composers rejected romantic music, 

which led to the arrival of new music in terms of vocal resonance and also to multiple 

trends, which is the music of the twentieth century. Improvisations were among the 

most prominent methods that appeared during the twentieth century. 

Improvisation is a piece of music written for the piano, the purpose of which is 

to demonstrate the skill and virtuosity of the player. It was developed by both Frederic 

Chopin (1810-1849) and Franz Schubert (1797-1828) and became an unrelated piece 

of music, artistically prepared in a melodic style. It appeared in the twentieth century 

in a free improvisational style. Spanish music began to rise thanks to the continuous 

efforts of the composer Felipe Pedrell (1841-1922), who established the basic national 

music through his compositions. His efforts resulted in the emergence of many 

Spanish composers who achieved wide international fame, such as Enrique Granados, 

one of the most famous composers and pianists of that time, who wrote many 

compositions for the piano. 

The theoretical framework of the research dealt with previous studies related to 

the research topic, then the author’s life, style, most important works, and a brief 

overview of improvisations. The research followed the descriptive analytical method 

for improvisations No. (1) and Al-Samman’s improvisation No. (2) for the piano (the 

research sample). The applied framework also came and dealt with the analytical study 

(theoretical and instrumental) of Enrique Granados’ piano pieces and presented the 

necessary suggestions and instructions to overcome some of the performance 

difficulties included in those pieces. The research concluded with the research results, 

their interpretation, and recommendations. 

                                                
*
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