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 مقدمة البحث:

يُعد العصر الرومانتيكى عصر الخياؿ والإنطلاؽ والتعبير العاطفي، وكؿ تمؾ         
أتسمت بيا الموسيقى في مختمؼ العصور، غير أف القرف التاسع عشر قد  لصفات ا 
ما  بصورة واضحة ولقد كاف السبب الرئيسي لقياـ الحركة الرومانتيكية  أبرز تمؾ السمات  

المجتمع نتيجة لقياـ الثورات السياسية والفكرية والتي انتيت في  حدث مف تغيير في 
سقوط النظاـ الإقطاعي في أوروبا، وفي العصر  ى القرف الثامف عشر وأدت إل 

إمكانيات  بشكميا النيائي واكتممت ليا  الرومانتيكي أكتمؿ تطور آلة البيانو ووصمت 
والتعبير  تستطيع نقؿ جماؿ الفكر  الأداء والتعبير وأصبحت وسيمة الأداء المُثمي التي 

الإسراؼ في  يميموف إلى العصر  عف أعمؽ المشاعر الشخصية، حيث كاف مؤلفي ذلؾ 
  1 الخياؿ والكشؼ عف العواطؼ والإنفعالات بشكؿ صريح.

والتنويعات ىي إحدى أساليب التأليؼ الموسيقي التي عرفيا المؤلفوف الموسيقيوف        
بدايات التأليؼ الموسيقي في العصور الوسطي وعصر النيضو، حيث كانت أحد  منذ  
ا دوف الشعور بالممؿ والتكرار وذلؾ عف طريؽ إحداث الحموؿ لإطالة المحف م أبسط  
، وقد إزدىرت التنويعات وتطورت عمى مر البسيطة المحف الأصمي التغييرات بعض  

ىذا، حيث وُجد فييا المؤلفوف الموسيقيوف خيالاتيـ  وحتى يومنا  العصور منذ النيضة 
عمى مر الأجياؿ، وتعتبر  عف مشاعرىـ وأفكارىـ فييا  وأبدعوا في التأليؼ ليا وعبروا 

مف عصر النيضة ثـ عصر الباروؾ ثـ  بداية  صيغة التنويعات سمات كؿ عصر 
  2 بالعصر الحديث. نيايةً  العصر الكلاسيكي فالعصر الرومانتيكي 

                                                
"، رسالة دكتوراة لآلة البيانو عند روبرت شومان 35دراسة  لمقطوعات الفانتازيا مصنف :" جيهان وصفي نجيب 1

 .53، ص 3991غير منشورة، جامعة حلوان، 
 
نوف واقتراح الحلول العزفية الصعوبات التقنية بتنويعات البيانو عند رخماني:" ياسر محمد عبد اللطيف أبو يوسف 2

 . 73، ص 4336"، رسالة دكتوراة غير منشورة، جامعة حلوان، القاهرة، لها
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التنويعات  ومف الأساليب التى أزدىرت منذ زمف عصر النيضة وحتي يومنا ىذا،      
الصياغات الموسيقية  كز ىذا البحث عمى صيغة ىامة مف وير   Variations الموسيقية  

الموسيقيوف فييا وعبرو عف  ، وقد أبدع ‎"variational"‎المعروفة بأساليب التنويعات وىى 
" بأيرلندا  Dublin ومشاعرىـ عمى مر الأجياؿ ، ولد جوف فيمد فى مدينة دابمف " أفكارىـ 

يناير مف عاـ  23" في  Moscow "  موسكو  في  ـ وتوفي 1782عاـ  يوليو  26في
الإيطالى توماس جيوردينى  عمى يد عازؼ البيانو  فيمد  ـ ، وقد تتممذ جوف  1837

  tommaso ‎‎giordani"‎  ًالتاسعو ظير في  حتى أنو في سف  " وكاف فيمد موىوبا
بمقب  )السيد  والممتاز وظير  وكاف أُستاذه يمقبو بفيمد الرائع  الموسيقية العامة ،  الحفلات 

 1 فيمد(.

   :البحث مشكمة
 والكميات النوعية التربية في كميات البيانو لآلة الدراسية المناىج إقتصرت      
 كأساس البيانو لآلة الموسيقيةالتنويعات  بعض عمى التعميمية مناىجيا في المتخصصة 
غفاؿ لطلابيا، تعميمي   مف النوعية ذهلي المؤلفيف مف وغيره ، فيمد جوفتنويعات  وا 
 التي  العزفية التقنيات مف الإستفادة موضوع في تفُكر الباحثة جعؿ الذي الأمر المؤلفات 

 العزفية  والقدرات الميارات تنمية في فيمد جوف عف البيانو آلة تنويعات عمييا تشتمؿ
 وفؽ  مصاغة عزفية تقنيات تتضمف التي الفنيةالتنويعات  مف لكونيا المعمـ لمطالب

  .العشريف القرف موبأس
  :البحث أىداف

 موب المؤلؼ جوف فيمد وأىـ أعمالو .القاء الضوء عمى حياة وخصائص أسـ 1
 الدراسات  لمرحمة المناسبة فيمد جوف عند البيانو لتنويعات التعميمي المستوي تحديد .2 

  .المتخصصة الموسيقية الكميات في العميا
                                                

منشورة ،  رسالة ماجستير غير   "،عزفية( نوكتيرن البيانو عند جون فيلد )دراسة تحليلية ": إنعام سليمان شكري     1

     .67، ص 3996  القاهرة  جامعة حلوان ، 
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  .الصعوبات تؾ لتذليؿ المناسبة الحموؿ ـوتقدي الأدائية الصعوبات تحديد .3 
   :البحث أسئمة

 ما ىى حياة وخصائص أسموب المؤلؼ جوف فيمد وأىـ أعمالو؟ ػػ1
 لمقدرات  المناسب البيانو لآلة فيمد جوف عند البيانو لتنويعات التعميمي المستوي . ما2 

 النوعية؟ التربية كميات لطلاب العزفية
 ية الموجوده بتنويعات جوف فمد وما ىى طريقة التغمب عمييا.التكنيك الصعوبات ما  .3 

  :حدودالبحث: أولاً   :البحث إجراءات
  .فيمد لجوف البيانو تنويعات مف اثنيف عدد وتحميؿ دراسة تناوؿ: موضوعية حدود
  .  ـ1837 عاـ إلى 1782 الفترة بيف ما الرومانتيكي العصر: زمنية حدود
  :البحث منيج:  ثانيا
  (.المحتوي تحميؿ) الوصفي المنيج البحث ىذا في الباحثة عتأتب

 وتحميؿ البحث بموضوع ظاىرة وصؼ عمى يقوـ الذي المنيج وىو: الوصفي المنيج
 1 .مكوناتيا بيف العلاقة وبياف الأساسية بنيتيا 

  :البحث عينة: ثالثاً 
‎ ‎عمي لبحثا عينة وتشتمؿ، فيمد جوف عند البيانو التنويعات مف 2 عدد حديد 

  :التالية التنويعات
•Fal Lal La "The Cherokee With Variations For The Grand ‎Or 

small Piano" ‎"فال لال لا" 

•Variation   on  a Russian Folksong "‎   ‎ الأغنية الشعبية الروسية " 

  :البحث أدوات: رابعاً 
  .الموسيقية المدونات .1 

                                                
 ، القاهرة ، المصرية الأنجلو مكتبة ، "الإحصائى التحليل وطرق البحث مناهج ": حطب أبو فؤاد ، صادق آمال    1

  .41 ص م3993
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 لجوف المنفرد البيانو لتنويعات التسجيؿ إسطوانات في ؿوتتمث التسجيلات الصوتية.2
  .فيمد 
 والإرشادات  التدريبات، في المتخصصيف والأساتذة الخبراء، آراء إستطلاع إستمارة .3 

 جوف عند البيانو  تنويعات عمى تشتمؿ التي العزفية الصعوبات لتذليؿ المقترحة العزفية
  .فيمد

  :البحث مصطمحات
  : Performance  داءالأ أسموب_   
 صفاتيا عف واضحاً  تعبيراً  عنيا والتعبير الموسيقية المؤلفة لعزؼ المميزة الصفة ىو    
 (1) .إيضاحو المؤلؼ يريد الذي والغرض المميزة وخصائصيا 

  : Good Performance  الجيد الأداء_ 
 المؤلؼ أسموب ببساطة تدرؾ أف وتستطيع الآذاف لو أستمعت الذي الأداء ذلؾ ىو    
 وىو أميف وسيط خلاؿ مف وذلؾ الجماؿ، عناصر لكؿ متذوقاً  المؤبفة وطابع 

 (2) .العازؼ
  : skill  الميارة_ 
 المنتظمة لمممارسة المقصود التدريب مف زمنية فترة يتطمب مركب أدائي نشاط   
 (3) . متقنة بطريقة وتأديتو لإكتسابو المضبوطة 
  : Expression التعبير_  
 بو ويشعر المؤلؼ يرغبو الذي الجيد بالشكؿ الموسيقية المقطوعة إخراج طريقة ىو    
  والتدرج (  F ) بقوة العزؼ أو(  P ) بميف العزؼ: مثؿ التعبيرية العلامات بإستعماؿ العازؼ 

                                                
1
) ) Martin cooper: "The concise encycloped Of musicians" hutchansan Of london itd-

london 1978 p324. 

مكانية التغمب عميوأثر القمؽ عمى مستوي طالب ك":  كامل ألفى نبيمة (2)  –" مية التربية الموسيقية لأدائو أماـ الأخريف وا 
 . 13ـ ص1983 –جامعة حمواف  –كمية التربية الموسيقية  –رسالة ماجستير غير منشورة 

(
3
) michael kennedy:" The concise Oxford dictionary Of music" 3th new york 1980 p299. 
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 وغير   Diminuendo ‎ القوة إلى الميف مف والتدرج(  Cresendo ) الميف إلى القوة مف
 (1) .الصوتى والتمويف الأداء في مصطمحاتال مف ذلؾ

  : Melody  الميمودي_  
 الزمف حيث مف الموسيقية القواعد وفؽ تدوينيا ويتـ نغماتو تتعاقب لحني خط    
 الطبقات في وصياغتيا الصوتى والتمويف الأداء ومصطمحات الإيقاعية والأشكاؿ 
 (2) .لمصياغة المناسبة الصوتية 

  :  homophony  ىوموفوني_ 
 3 .متنوعة ىارمونية تكوينات تصاحبو لحني مسار    

  : polyphony  بوليفوني_
 مف الموسيقية المقطوعة فييا وتتكوف الممحني، التعدد تعني يوناني أصميا كممة ىي    
 واحد وقت في تُسمع البعض بعضيا فوؽ متقابمة أفقية خطوط في تسير ألحاف عدة 
 4 .المختمفة المحنية الخطوط تمؾ بيف التبايف إبراز عمى البوليفونية وتعتمد 

  : monophony  مونوفوني_ 
 دوف واحد مسار ذات لحنية موسيقي أى المفرد، المحف عمي الإصطلاح يُطمؽ     
  5.ىارمونية مصاحبة 
  : Technique Difficulties  التكنيكية الصعوبات_  

 تعمميا لو يسبؽ لـ التي لممقطوعات ودراست أثناء المتعمـ يواجييا صعوبات ىي   
 6 .تعبيرية أو تكنيكية الصعوبات تمؾ تكوف قد و عمييا والتدريب 
 

                                                

 .129ص 1971، دار المعارؼ القاىرة  "فنوف الجزء الثانىمحيط ال":  المصرى أحمد (1)
(
2
) michael kennedy: upt 1980 p211.  

3
 Michael Kennedy : upt 1980 p244 . 

ص  3944، وزارة الثقافة ، المركز الثقافي القومي ، دار الأوبرا المصرية ، "القاموس الموسيقي ":  بيومي احمد 4

539 . 
  483" ص جع السابقالمر: " بيومي أحمد 5
 637م ص 3993" ، القاهرة ، مرجع سابق: " حطب أبو فؤاد،  صادق آمال 6
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  :  Variations  تنويعات_ 
 أو المحف مثؿ عناصرىا أحد وتزخرؼ تغير ما موسيقية فكرة عمى تطرأ تغييرات    

  Theme and variation  مصطمح ويدؿ الصوتي الموف أو الإيقاع أو اليارمونى 
 فكرة تكرار مبدأ عمى يعتمد الذي الألى الموسيقي التأليؼ أشكاؿ مف شكؿ عمى 
   1.أُخرى إلى مرة مف عناصرىا في تختمؼ بتغييرات ولكف مرات عدة موسيقية 

 الدراسات السابقة العربية المرتبطة بموضوع البحث:
 أولًا: دراسات سابقة تناولت تنويعات البيانو:

 تحميل في الأساسي المحن ىيكل لاستنباط مبسطة طريقة" ولى بعنوان:الدراسة الأ 
 2"التنويعات

 المحف ىيكؿ جااستخر  بيدف محددة بخطوات التنويعات تحميؿ إلى سةراالد تيدف
 الأساسي

 في المؤلؼ استخدميا التي المختمفة التنويع أساليب لفيـ والتوصؿ عميو، تقوـ الذي
 لتحميؿ مبتكرة طريقة بعرض الباحثة تقوم .الأساسي المحف ذلؾ لزخرفة التنويعات
 الأساسي المحني الييكؿ
 . التنويعات لمحف المكوف الفقري العمود عمى لموصوؿ خطوات خمس عمى تقوـ      
 الأفكار عمى تتـ التي التنويعات مفيوـ تناوؿ في ىفاالر  البحث مع سةراالد ىذه تتفق

 Theme and والتنويعات المحف صيغة منظور مف ياتتناول أنيا إلا الأساسية، المحنية

Variation الموسيقية المؤلفات في الدائرية الصيغة تطبيؽ أساليب كأحد ليسو. 
 
 

                                                
 . 386، ص 4333"، دار المعارف، القاهرة، محيط الفون :"وآخرون  عواطف عبد الكريم 1
 المجلد ، يقىالموس وفنون علوم مجلة ،"التنويعات تحليل في الأساسي اللحن هيكل لاستنباط مبسطة طريقة "،طموم رشا 2

 يونيو ، 16

2007 ، 1127. 
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 :فيمد جونثانياً: دراسات سابقة تناولت المؤلف الموسيقى 
 أولًا: الدراسات بالمغة العربية:

 1 .("عزفية  تحميمية سةدرا) فيمد جون عند البيانو نوكتيرن: " الدراسة الثانية
 ونشأتو فيمد جوف الموسيقي لممؤلؼ الذاتية السيرة تناوؿ إلى الدراسة تمؾ ىدفت     
 حيث مف الرومانتيكي العصر في الموسيقي أيضاً  وتناولت ،مؤلفاتو وأىـ وحياتو 
وقد  المنيج الوصفي)تحميل المحتوى(،اتبعت الدراسة المؤلفيف وأىـ الخصائص 

، والتوصؿ الى خصائص فيمد جوف الموسيقي لمؤلؼالتالية وىي حياة ائج لمنتاتوصمت 
 .الرومانتيكي العصر

 لممؤلؼ الذاتية السيرة تناولت أنيا في الحالى البحث مع الدراسة ىذه تتفقو     
 في تختمف بينما ،الرومانتيكى العصر في الموسيقي تناولت وبأنيا فيمد جوف الموسيقي 
 عند التنويعات قالب يتناوؿ الحالى البحث بينما فيمد جوف عند كتيرفالنو  قالب تناوليا 
  .فيمد جوف 

  :الأجنبية بالمغة الدراسات: ثانيا
 "1"كونشيرتو البيانو عند جون فيمد رقم  :الدراسة الثالثة

 " JOHN FIELD PIANO CONCERTO NO.1‎    ". 2 
 ونشأتو فيمد جوف الموسيقي لممؤلؼ الذاتية السيرة تناوؿ إلى الدراسة تمؾ ىدفت       
 حيث مف الرومانتيكي العصر في الموسيقي أيضاً  وتناولت ،مؤلفاتو وأىـ وحياتو  
 الموسيقية  الأعماؿ مف فيمد جوف عند البيانو كونشرتو ويعتبر المؤلفيف وأىـ الخصائص  

  كونشيرتو"  عينة البحث، وكانت الأف حتى وعزفيا سماعيا، يتدواؿ مازاؿ التي الرائعة
 لكونشيرتو المنيج التحميل التفصيمي، واتبعت الدراسة  1 رقـ فيمد جوف عند البيانو
 مع التأليفى والأسموب الصيغة  و البنائي الشكؿ إلى التوصؿ النتائج أىـ ومف، البيانو

                                                
    .3996 ، القاهرة ،"سابق مرجع": شكري سليمان إنعام 1

2
 Mary Ermel‎‎Walker:" JOHN FIELD PIANO CONCERTO NO.1‎ "sep 2014. 
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 مع الدراسة ىذه تتفق، المؤلفة  لتمؾ الجيد للأداء اللازمة الإرشادات الإقتراحات، تقديـ
 جوف الموسيقي لممؤلؼ  الذاتية لمسيرة التاريخى الجانب تناوليا حيث مف الحالى البحث
 البحث بينما الكونشرتو قالب  تتناوؿ أنيا حيث مف تختمف ، تأليفو أسموب وتطور فيمد

  .التنويعات قالب يتناوؿ الراىف
 ""3-1رقم " 1"صوناتا البيانوعند جون فيمد مصنف  :الدراسة الرابعة

 " ‎ "JOHN FIELD SONATA OP.1, NOS.1-3‎.1 
 ونشأتو فيمد جوف الموسيقي لممؤلؼ الذاتية السيرة تناوؿ إلى الدراسة تمؾ ىدفت       
 حيث مف الرومانتيكي العصر في الموسيقي أيضاً  وتناولت ،مؤلفاتو وأىـ وحياتو   
 الموسيقية  الأعماؿ فم فيمد جوف عند البيانو صوناتا وتعتبر، المؤلفيف وأىـ الخصائص   
 )التحميل المنيج، واتبعت الدراسة الأف حتى وعزفيا سماعيا، يتدواؿ مازاؿ التي الرائعة 

 والصيغة البنائي الشكؿإلى  التوصؿ النتائج أىـ ومف ،البيانو لصوناتا الوصفى(
 لتمؾ الجيد للأداء اللازمة الإرشادات الإقتراحات، تقديـ مع لمصوناتا التأليفى والأسموب

  .المؤلفة  
 لمسيرة التاريخى الجانب تناوليا حيث مف الحالى البحث مع الدراسة ىذه تتفق      
 تتناوؿ  أنيا حيث مف تختمف تأليفو، أسموب وتطور فيمد جوف الموسيقي لممؤلؼ  الذاتية 
  .التنويعات قالب يتناوؿ الراىف البحث بينما الصوناتا قالب 

 يرتو البيانو عند جون فيمد "دراسة تحميمية وتاريخية""كونش :الدراسة الخامسة
 " JOHN FIELD PIANO CONCERTOS: AN ‎ANALYTICAL AND 

HISTORICAL STUDY". 
 ونشأتو فيمد جوف الموسيقي لممؤلؼ الذاتية السيرة تناوؿ إلى الدراسة تمؾ ىدفت      
 حيث مف الرومانتيكي العصر في الموسيقي أيضاً  وتناولت مؤلفاتو وأىـ  وحياتو   

                                                
1
JUYON ‎SEONG  JOHN FIELD SONATA OP.1, NOS.1-3 ‎, The City University Of New 

York, 2011.‎ 
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 الأعماؿ مف فيمد جوف عند البيانو صوناتا وتعتبر،  المؤلفيف وأىـ  الخصائص   
الأف، واتبعت الدراسة  حتى وعزفيا ، سماعيا يتدواؿ مازاؿ  التي الرائعة  الموسيقية 

 الشكؿإلى  التوصؿ النتائج أىـ ومف ،البيانو لصوناتا الوصفى( )التحميل المنيج
 اللازمة الإرشادات الإقتراحات، تقديـ مع لمصوناتا التأليفى والأسموب الصيغةو  البنائي
 حيث مف الحالى البحث مع الدراسة ىذه تتفقالمؤلفة،    لتمؾ الجيد للأداء
 أسموب وتطور فيمد جوف الموسيقي لممؤلؼ  الذاتية   لمسيرة التاريخى الجانب تناوليا
 قالب يتناوؿ الراىف البحث بينما الكونشيرتو قالب  تتناوؿ   أنيا حيث مف تختمف تأليفو،

 1 .التنويعات
 وينقسم البحث إلى جزئين:

 أولًا: الإطار النظري وينقسم إلى:
 .(Variation)_نبذة عف تطور قالب التنويعات 

 _نبذة عف المؤلؼ جوف فيمد.
 

 : ثانياً: الإطار التطبيقي
 ات البيانو لجوف فيمد.عزفية لتنويعالويعتمد عمى الدراسة التحميمية 

 :أولًا:الإطار النظري
 مختمفة بطرؽ موسيقية لفكرة تكرار عف عبارة التنويع فف نبذة عن قالب التنويعات:- 

 و بالممؿ الإحساس وعدـ لمتجديد ،وذلؾ فييا الأصمية  العناصر  ببعض الإحتفاظ مع
 الأساسية بالفكرة لالتزاـا مع الموسيقى فى النماء يشبو ذلؾ المحف، و  تكرار مف الرتابة

 يشير كما و التنويعات عميو أُطمؽ موسيقى قالب فى الفف  ىذا ظير وقد  لمتنويعات
 عف تنويعة كؿ تختمؼ وتنويعات موسيقية فكرة عمى يحتوى  موسيقى مؤلؼ  ،فيو الإسـ

                                                
1
 Geneva handy  Southhall:", ,1925- "JOHN FIELD 

PIANO ‎CONCERTOS:  ‎ANALYTICAL AND ‎HISTORICAL ‎STUDY", the ‎university of 

lowa, ph.d., 1966 music ‎,p32. 
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 ،المحف ،المقاـ ،الميزاف اليارمونيو) الناحية مف سواء  تنويعيا طرؽ  فى الأخر
 لمعبارات التشويؽ مف مزيداً  لإضفاء العامة الفكرة طابع تغيير يتـ حتى، (صاحبة،الم

 صنؼ عمييا يقدـ شيية بمائدة أشبو بأنيا الموسيقية التنويعات صيغة  وتوصؼ  المتكرره
 بطرؽ موسيقية فكرة تكرار عمى التنويع فف يعتمد ، مختمفو بطرؽ  بعده مقدـ واحد

 بالممؿ الإحساس لتجنب وذلؾ فييا، الأصمية  لعناصرا  ببعض الإحتفاظ مع مختمفة
 الإلتزاـ مع الموسيقى فى والتفاعؿ النماء  يشبو ذلؾ فى  وىو المحف تكرار مف والرتابة
 1 .بالفكرة

 كتب التى بيف يظير ـ " لـ1900:  ـ1830" الرومانتيكي العصر في التنويعات     
 التنويعات مجاؿ في الأنتباه يشدوف  مؤلفوف ومندلسف برامز وبيف تنويعاتو بيتيوفف فييا
(  Hummel )وىيومؿ (   Dussek)‎  دوسيؾ: مثؿ المؤلفيف لبعض قميلاً  عدداً  إلا

 العصر في التأليؼ أسموب لإختلاؼ  طبقاً  التنويعات طابع يختمؼ أف وبدييي
 أمثاؿ المؤلفوف بعض جمع عشر التاسع  القرف مف الأوؿ النصؼ ففي الرومانتيكي،

 ىي المحنية التنويعات فكانت والرومانتيكي  الكلاسيكي الأسموب بيف وكرامر ىيومؿ
 بالأسموب مباشراً  إرتباطاً (  Fantasia )، الحرة التنويعات لظيور كاف كما المفضمة
مكانياتو الجديد الألى  تنويعات ،ظيرت عشر التاسع القرف مف  الثانى النصؼ وفي وا 
 عصر في في عميو كانت ما عف إختمفت  لكنيا بكثرة،(  Ostainto ) التكرر الباص
 بإستمرار المتكرر الأساس تتبع ولـ النسيج  ناحية مف تجانساً  أقؿ ،فأصبحت الباروؾ

 فوف ماريا كارؿ:) الفتره ىذه في التنويعات  مؤلفي أىـ الكونترابنطي،ومف الطابع ولا
 2 (.، وبرامز ، وشوبيرت ، وشوباف فيبر

                                                
، كمية التربية ، رسالة دكتوراة غير منشورة"تنويعات البيانو عند برامز وأسموب أدائيا": محمد أحمد رفاعى أفكار 1

 .25ـ ص 1997يقية جامعة حمواف ، القاىرة الموس
"، رسالة ماجستير غير أسلوب أداء كابريتشو البيانو عند كل من فيلكس مندلسون ويوهان برامز: " المنعم عبد هناء 2

 .43ص 4333منشورة كلية التربية الموسيقية جامعة حلوان القاهره 
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 جوف ولد     : john field   ‎1782-1837‎  م1837- م1782 يمدف نبذة عن جون-
 موسكو  في  وتوفي ـ1782 عاـ يوليو 26في بأيرلندا"  Dublin " دابمف مدينة فى فيمد
" Moscow  "عازؼ يد عمى فيمد جوف تتممذ ـ ، وقد 1837 عاـ مف يناير 23 في 

 حتى موىوباً  فيمد وكاف"  tommaso ‎‎giordani"‎   جيوردينى توماس الإيطالى البيانو
 الرائع بفيمد يمقبو أُستاذه وكاف ، العامة الموسيقية   الحفلات في ظير التاسعو سف في أنو

"  clementi " كممنتي يد عمى فيمد جوف تعمـ  ،  (فيمد السيد)  بمقب وظير والممتاز
  م1802 عاـ سباري إلى كممنتي مع فيمد الفترة ، رحؿ ىذه في البيانو رواد أحد وىو
 إعجاباً  ولاقى"  handel"‎  وىاندؿ"  bach " باخ  لأعماؿ رائعة  بتأديات ىناؾ قاـ حيث

" وروسيا وألمانيا باريس" في لو صوناتات مجموعة  أوؿ  ونشر طبع عمى شجعاه وترحيباً 
 بيترسبرغ ساف فى ـ1804 عاـ فيمد إستقر  عظيمة   بمكانة ىايدف لو تنبأ وقد ،
" ‎"sain-petersbourg  نتقؿ واسعو شيرة لو كاف و الكونسرفاتوار   فى كأستاذ  وا 

 أوؿ ويعود1 .وايطاليا وسويسرا وبمجيكا  وباريس  م1823 عاـ في موسكو إلى بعدىا
  وكاف ىوبكنسوف   بواسطة ـ1795 عاـ في لو منشور أوؿ تكويف في فيمد لجوف تاريخ

 
 Fal Lal  تسمى   اليوـ شعبية نغمة في الإختلافات مف مجموعة عف عبارة ىو العمؿ
La" ‎  "    أوؿ كاف م1801 عاـ جدية ، في بصورة التأليؼ في بدأ م1796 عاـ وفي 
  م1802 عاـ في ، " 1" رقـ   مصنؼ لمبيانو صوناتات ثلاث مف مقطوعة لو يُنشر عمؿ
 وىيندؿ " bach"‎  باخ  مؤلفات عزؼ وىناؾ باريس إلى كميمنتى أُستاذه مع فيمد ذىب

 hendel"‎  " ،  سبور مع فيمد تقابؿ م1803 عاـ في " spohr   "مقالاً  عنو كتب الذى 
 أماـ الموسيقية الآلات عمى بالعزؼ متفاخراً  ساعات لعدة يرتجؿ  كاف فيمد  أف فيو ذكر

 طالباتو إحدى مف فيمد تزوج م1808 عاـ وفي ، الآلات شراء  عمى لإغرائيـ  العملاء
 ألؼ م1812 عاـ في ،" بيرشيرون أديلا"   تدعى  فرنسية إمراه وىى يانوالب مجاؿ في

                                                
    .73ص ، 3996   القاهرة "مرجع سابق": شكري سليمان إنعام   1
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 يترؾ أف فيمد قرر م1831 عاـ وفي نوكتيرف الأولى الثلاث لو قطعة أوؿ فيمد جوف
 إلى ذىب لذلؾ بارداً  المناخ كاف وىناؾ  السرطاف مرض مف يعانى كاف لأنو روسيا 

 لندف إلى طريقو في وىو باريس زار  و لندف إلى وعاد جراحية عممية وأجرى  إنجمترا
 ونشرىا المقطوعات مف العديد أنيى الفترة ىذه  وفي ، لمبيانو  . كميمنتى مع  تقابؿ وىناؾ
 كمدرس شيرتو قمة في الفتره تمؾ في فيمد وأصبح   منتظمو وغير منفصمو فترات في

 1ره. الفت ىذه في المنافسييف أصغر   مف يُعد كاف أنو مف بالرغـ محبوب
 :لآلة البيانو ومن أىم أعمالو -

Variations        Fal Lal La"in A major           " 

Rondo          Favorite Hornpipe" in A major    " 

Rondo            Go The Devil" in C major     " 

 Fantasia          In G major"Ah quel dommage  " 

Variations       aRussian folksong" in D major     " 

 Concerto      NO.3 in E flat major            

Nocturne       No.4 in A major              

Nocturne       NO.5 in B flat major           

 
 

  ثانياً: الإطار التطبيقي:
  :البنائى يلمالتح                               fal lal la : التنويع الأوؿ

    ‎2/4‎  الميزاف: الزمنى العنصر                                 الكبير لا مقاـ: التونالية
    a b a2‎ : ثلاثية الصيغة                           مازورة  ‎153‎ : البنائى الطوؿ
 لجوف التنويعات قالب فى ولىالأ الدراسة تقسيـ يمكف: الدراسة فى الرئيسية قساـ_الأ
   :التالى النحو عمى رئيسية  قساـأ ثلاثة لىإ فيمد

  82ـ الى 55ـ مف  b  الثانى القسم،         54ـ الى 1ـ مف   a  الأول القسم

                                                
1       Geneva South hall, ,1925-  " ph.d., 1966 music,p56 ‎‎.‎ 
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  153ـ الى83ـ مف  a2‎  الثالث القسم
 

  .فيمد لجوف البيانو Fal lal laتنويع  يوضح( 1) رقـ شكؿ                      

 :aول القسم الأ   :بنيت الدراسة عمى ثلاثة أقسام :نصر المحنىع
وبدات فى مقاـ لا الكبير وانتقؿ الى عدة مقامات واستخدامو  54ـ 1مف ـ       

لعلامات التحويؿ بكثرة ادى الى عدـ وضوح المعالـ الاساسية لممقامية واف كاف يمكف 
لكبير وفى ىذا القسـ ظيرت عدة القوؿ انيا ارتكزت فى نياية صياغتيا فى مقاـ لا ا

 : ائية كالأتىدحنية ادائية كانت بمثابة صعوبات أافكار ل
 

ويمكن تقسيميا الى  16الى م 1الفكرة الأولى من القسم الاول من انا كروز م
 جممتين:

وىى عبارة عف جممة موسيقية منتظمة فى سمـ لا   :8الى م 1الجممة الأولى من م
ة المحنية عف نغمات منفردة يمييا نغمات مزدوجة عمى بعد الكبير وقد عبرت الصياغ

تالتو كبيرة صاعدة فى اليد اليمنى اما اليد اليسرى فيى عبارة عف نغمة منفردة بمسافة 
 تيت بقفمة تامة فى سمـ لا الكبير، الاوكتاؼ وان

 والشكل التالى يوضح ذلك:
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 لتنويعات البيانو لجوف فيمد. 16: ـ  1( يوضح مف ـ 2شكؿ رقـ )                   
وىى عبارة عف جممة موسيقية منتظمة   : 16الى م 9الجممة الثانية من انا كروز م

والصياغة المحنية عبرت عف صياغة مكونة مف ثلاثة اسطر لحنية و اليد اليمنى عبارة 
عف نغمات مزدوجة عمى بعد تالتو كبيرة صاعدة وظيرت حمية الاتشكاتورا المفردة اما 

تيت فى اليد اليسرى عبارة عف نغمة بمسافة الاوكتاؼ بمسافة تالتو كبيرة صاعدة او ان
 بقفمة تامة فى سمـ لا الكبير.

في اليديف  إيقاع  ( يبدء التنويع عمى المحف الأساسى بشكؿ 16مف أنا كروز )
أو أحياناً وأحياناً إختلاؼ لحف الباص واحيانا في شكؿ نغمات متسمسمة بنفس الإيقاع 

 أشكاؿ أخري . 
 والشكل التالى يوضح ذلك:

 
 لتنويعات البيانو لجوف فيمد.14: ـ 9( يوضح مف ـ3شكؿ رقـ )

وقد عبرت الصياغة المحنية عف النغمات  :32الى م 17من انا كروز م الفكرة الثانية:
السلامية الصاعدة واليابطة بالاضافة الى ظيور الاوكتاؼ فى اليد اليمنى اما اليد 

ى ظيرت بيا نغمات منفردة عمى بعد تالتة ورابعة وخامسة اوكتاؼ وايضا ظيور منالي
 والشكل التالى يوضح ذلك:تيت بقفمة تامة فى سمـ مى الكبير، نغمة ممتدة وان

 
 لتنويعات البيانو لجوف فيمد. 32: ـ17( يوضح مف ـ4شكؿ رقـ )
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 فى سمم مى الكبير: 54الى م 33من م الفكرة الثالثة :
وىى عبارة عف جممة موسيقية  : 40الى ـ 33كف تقسيميا الى الافكار الاتية مف ـويم

منتظمة عبرت فييا الصياغة المحنية عف ثلاثة اسطر لحنية اليد اليمنى عبارة عف 
نغمات منفردة يتخمميا النغمات الكروماتيكية اما اليد اليسرى فيى عبارة عف نغمات 

  والشكل التالى يوضح ذلك: ،منفردة ونغمات ممتدةمزدوجة او نغمات منفردة بو نغمات 

  
 لتنويعات البيانو لجوف فيمد.40: ـ 33( يوضح مف ـ 5شكؿ رقـ )

صارت الصياغة المحنية عمى نفس منواؿ الافكار   :54الى م 41الفكرة الثانية م
ى والنغمات المزدوجة لميد السابقة مع ظيور النغمات الكروماتيكية فى اليد اليمن

 والشكل التالى يوضح ذلك:  يسرى، ال
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  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات54 ـ: 41ـ مف يوضح( 6) رقـ شكؿ

 : ويمكن تقسيميا الى فكرتين: 82الى م 55من م bالجزء الثانى 
عبارة عف جممة موسيقية مطولة عبرت فييا  :65الى م 55الفكرة الاولى: من م

 ة صاعدة ىابطة وتميزت بكثرة الكروماتيكية الصياغة المحنية عف نغمات منفردة سممي
 

فى اليد اليمنى مع استخداـ النغمات المزدوجة وقفزات لحنية عمى ابعاد مختمفة لميد 
 :والشكل التالى يوضح ذلك  ،اليسرى وانتيت بقفمة تامة فى سمـ لا الكبير

 
  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات65 ـ :55ـ مف يوضح( 7) رقـ شكؿ

عبرت الصياغة  :82الى م 66: الفكرة الثانية من م 82الى م 66لثانية من مالفكرة ا
المحنية فييا عف اداء المقابلات الايقاعية بيف اليديف وايضا اداء نغمات منفردة عمى 

                                                           والشكل التالى يوضح ذلك:، ابعاد مختمفو لميد اليسرى 
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2024مايو ـ  الثاني والخمسون ـ العدد العاشرالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات 82ـ: 66ـ مف يوضح( 8) رقـ شكؿ

     
مع بعض التغييرات  aوىى اعادة لمجزء الاوؿ  :154الى  83من م a2الجزء الثالث 
 لاثراء المحف: 

 
  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات 154ـ: 83ـ مف يوضح( 9) رقـ شكؿ                         

قتراحات تذليميا : Fal lal laية التي جاءت في التنويع الصعوبات التكنيك  ، وا 
 : 4 م فى مزدوجة نغماتالصعوبة الأولى:   

 ذلؾ وجاء اليمنى اليد فى  مفردة نغمة مع حركاتياالعزفية تتبادؿ مزدوجة نغمات أداء
   :التالى النحو عمى الموسيقية المدونة فى

‎                          
  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات 4 ـ في المزدوجة النغمات يوضح( 10) رقـ شكؿ                      

  : التعميمى اليدف
  . مفردة نغمة مع العزفية حركاتيا تتبادؿ مزدوجة نغمات اداء عمى اليمنى اليد اتقاف

  : يمى ما التقنية ىذه آداء يتطمب  :داءالأ متطمبات
  .نغمات  اربع فوؽ الممتد القصير المحنى القوس تحت لمدونةا لنغمات الاصابع ترقيـ .1 
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2024مايو ـ  الثاني والخمسون ـ العدد العاشرالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 عمى  التدريب الباحثة تقترح ولذلؾ التقنية لاداء الصادرة الدائرية الحركة تفيـ .2 
  .التالية الخطوات
 الترقيـ الباحثة اقترحت وقد : لمتقنية الاصابع ترقيم وضع : الأولى التعميمية الخطوة
  .البيانو آلة مفاتيح لوحة عمى قيةالموسي لممدونة التالى

                                         ‎                  
  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات اليمني اليد في مزدوجة نغمات صعوبة تذليؿ يوضح( 11) رقـ شكؿ               

 
  : العزفى الارشاد

  . والنغمية الايقاعية حيةالنا مف الموسيقية المدونة عمى التعرؼ .1 
  . النغمات اعمى المدونة الاصابع بترقيـ الالتزاـ يراعى  .2 
 الذراع  ثقؿ بوزف المزدوجتيف النغمتيف عمى بالضغط العزفية الحركة اداء يكوف   .3 

 الرابع الاصبع تثبيت  مع والخامس الرابع الاصبع باستخداـ اسفؿ الى قميلا الرسغ بنزوؿ
 العلامات قيـ عف تعبر وبازمنة  واحدة لمس بقوة المزدوجتاف النغمتاف ؼتعز  اف عمى

 المفردة النغمة لاداء دائرية بحركة الساعد  بمساعدة الرسغ يتحرؾ ثـ المدونة الايقاعية
 عف تعبيرا قميلا الرسغ رفع يتـ الصوتية لممجموعة  الزمنية القيـ استيفاء وبعد بخفة
  . التالية العزفية الحركة لاداء تعداداواس  العزفية الحركة انتياء

 النغمات  اداء يتوالى ثـ الذراع ثقؿ بوزف الاولى النغمة بطرؽ تبدا العزفية الحركة  .4 
 قميلا اليد وترفع بخفة  فتعزؼ القوس فى الاخيرة النغمة الى نصؿ اف الى مترابط بشكؿ
   التالية العزفية الحركة لاداء اعمى الى
 .  العزفية الحركة لادراؾ السرعة فى التدرج ثـ بطيئا يكوف البداية فى العزؼ  .5 
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2024مايو ـ  الثاني والخمسون ـ العدد العاشرالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 عمى 91ـ الموسيقية المدونة فى ذلؾ وظير : ىابطة اربيجية نغمات الصعوبة الثانية:
 :التالي النحو

                                
  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات ىابطة أربيجية لنغمات الموسيقي التدويف يوضح( 12) رقـ شكؿ             

  :اليابطة الأربيجية النغمات صعوبة تذليل يوضح التالي والتمرين

 
  .فيمد لجوف البيانو لتنويعات ىابطة أربيجية لنغمات الموسيقي التدويف يوضح( 13) رقـ شكؿ

  : المقترح لمتدريب العزفية الارشادات
  . النغمية و الايقاعية الناحية مف الموسيقية المدونة عمى لتعرؼا  .1 
  .   الباحثة قبؿ مف المقترحة النغمات اعمى المدونة الاصابع بترقيـ الالتزاـ يراعى  .2 
 الى قميلا اليد برفع والرسغ الساعد مف المتقطع لمعزؼ العزفية الحركة تاتى اف .3 
  . التالية النغمة لاداء استعدادا نغمة كؿ اداء فى اعمى 
 الحركة اداء اسموب مف الطالب يتمكف حتى بطيئا بدايتو فى الاداء يكوف فا  .4 
 . العزفية 

   :الصعوبة الثالثة
 وىي المفردة الاتشكاتورا حمية  15ـ ، 14 المازورة في ظيرت اتشكاتورا مفردة وقد     
 أو أحد نوتة وىي سريعة تكوف وبذلؾ ذيميا في خط يقسميا صغيرة  نوتة عف عبارة
 وقد الأساسية النوتة مف بعيدة مسافة عمي تأتى أف ويمكف الأساسية  النوتة مف أغمظ

 تكوف مكونة مف نغمتيف.
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
  .يوضح حمية الأتشكاتورا المفردة في تنويعات البيانو عند جوف فيمد (14) رقـ شكؿ             

 
  (:الروسية الشعبية الأغنية) لتنويع البنائى التحميل
        ىادئة وتعنى  andantino ‎ : السرعة                              ‎2/4‎ :  الميزاف

  "  ‎116‎ =لممترونوـ الزمنية السرعة"
   مازورة  ‎152‎ : البنائى الطوؿ              بوليفونى– ىوموفونى: النسيج

 
 ( يوضح تنويع البيانو الأغنية الشعبية الروسية لجوف فيمد15شكؿ رقـ )

الصياغة المحنية فى اليد اليمنى  ( فى سمم لا الصغير:26( إلى م) 1روز )من انا ك
جة او نغمات منفردة صاعدة وىابطة، عبارة عف تالفات ثلاثية ىارمونية ونغمات مزدو 

ظيرت حمية الابوجاتورا و حمية الاتشكاتورا الثلاثية والمفردة فى اليد اليمنى اما فى اليد 
ى بعد منفردة صاعدة وىابطة او نغمات مزدوجة عماليسرى فيى عبارة عف نغمات 
 والشكل التالي يوضح ذلك:، خامسة او فى صورة الاوكتاؼ
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2024مايو ـ  الثاني والخمسون ـ العدد العاشرالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
  .فيمد لجوف البيانو ( لتنويعات26( إلي ـ )1الموسيقي مف أنا كروز) التدويف يوضح( 16) رقـ شكؿ

مزدوجة عبارةعف تالفات ثلاثية ىارمونية ونغمات متكررة ونغمات  :44الى ـ 27مف ـ
وظيرتحمية الاتشكاتورا المفردة والقفزات المحنية عمى بعد رابعة وخامسو اما فى اليد 

والشكل  اليسرى ظيرت فييا النغمات المزدوجة والمتكررة ايضا والتالفات الرباعية،
  التالي يوضح ذلك:

 

 
  ( لمتنويع الثاني لجوف فيمد44( إلى ـ)27مف ـ) يوضح( 17) رقـ شكؿ

ظيور النغمات السممية اليابطة والتالفات الثلاثية والرباعية اما فى  :55لى ما 45من م
اليد اليرى عبارة عف نغمات سممية صاعدة ىابطة واحيانا باستخداـ النغمات 

 والشكل التالي يوضح ذلك:الكروماتيكية، 
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2024مايو ـ  الثاني والخمسون ـ العدد العاشرالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع (55)ـ إلى( 45)ـ مف يوضح( 18) رقـ شكؿ

ظيرت الصياغة المحنية متعددة الاسطر المحنية باستخداـ النغمات : 75الى  56من م
المزدوجة والمنفردة الصاعدة واليابطة فى اليد اليمنى اما اليد اليسرى ظيرت ففييا 

والشكل النغمات المزدوجة والاوكتافات والتالفات الثلاثية والرباعية والنغمات المتكررة ، 
 التالي يوضح ذلك:

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع( 75)( إلى ـ45ـ ) مف يوضح( 19) رقـ شكؿ

سارت الصيغة المحنية عمى نفس منواؿ الفكرة السايقة متعددة : 94الى م 76من م
الاسطر المحنية فى اليد اليمنى وظيور النغمات المنفردة عمى اسموب العزؼ المتقطع 

نغمات السممية الصاعدة الاستكاتو او باسموب العزؼ المتصؿ بالنغمات المنفردة لم
اما فى اليد اليسرى ظيرت فييا التالفات الثلاثية والنغمات المزدوجة المتكررة ،اليابطة 

 الشكل التالي يوضح ذلك :وانتيت بقفمة غير تامة فى سمـ لا الصغير، 
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع( 95)ـ إلى( 76)ـ مف يوضح( 20) رقـ شكؿ

الصياغة المحنية عف نغمات ىابطة منفردة سممية  عبرت: 106الى م  96من م
صاعدة وىابطة باستخداـ الاسموب الكروماتيكى او تارجح نغمة منفردة مع اوكتاؼ اما 

والشكل  ،اليد اليسرى ظيرت ظيرت فييا التالفات الثلاثية والرباعية العنقودية والمتسعة
 التالي يوضح ذلك:

 

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع( 106)ـ لىإ( 96)ـ مف يوضح( 21) رقـ مف شكؿ

سارت صيغة لحنية عمى نفس منواؿ الاشكاؿ السابقة : 127الى م 107من م 
باستخداـ النغمات المنفردة السممية اليابطة وظيرت التالفات الرباعية العنقودية فى اليد 

اؼ اما اليد اليسرى ظيرت فييا النغمات الاربيجية ونغمات الاوكت، اليد اليمنى 
 :والشكل التالى يوضح ذلك ،المتحرؾ وانتيت بقفمة تامة فى سمـ لا الصغير
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع( 127)ـ إلى( 107)ـ مف يوضح( 22) رقـ شكؿ

الى  128تدوينو فى سمـ مى الكبير وىو تصوير لمجزء مف ـ :152الى م 128من م
 .بعة تامة ىابطةعمى بعد را 100ى ـال 95وىو تصوير لمجزء مف ـ 137ـ

  
 فيمد لجوف الثاني لمتنويع( 138)ـ إلى( 128)ـ مف يوضح( 23) رقـ شكؿ

يت بقفمة تامة فى سمـ لا الصغير، وانت aاعادة لمجزء الاوؿ :152الى م  138من م 
 والشكل التالى يوضح ذلك: 

 
 ( لمتنويع الثاني لجوف فيمد142( الي ـ )138( يوضح مف ـ)24الشكؿ رقـ )

 
 :كالتالى 16جاءت فى المدونة الموسيقية فى م عوبة الأولى : حمية الأربيجيوالص
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
 
 

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع يوضح الصعوبة الأدائية لحمية الأربيجيو( 25) رقـ شكؿ
ويتطمب اتقاف ادائيا التعرؼ مفيوـ اصطلاح حمية الاربيجيو وىى  متطمبات الاداء:

اداء نغمات التالؼ بالتعاقب الواحدة تمو الاخرى صعودا كممة انجميزية وايطالية تعنى 
 ف ادائيا ىارمونيا فى نفس الوقت.وىبوطا بدلا م

يتطمب اف يتماثؿ اسموب الاداء لمحركة العزفية فى تتابع نغمات  :الارشادات العزفية
ومترابط تمثؿ اداء عازؼ الة اليارب فى رقة وخفة اداء النغمات ، التالؼ بشكؿ ثمث  

ؾ لابد اف يكوف الاداء خفيفا ومتساويا جميعا فى قوة الصوت دوف احداث اى وذل
ضغوط صوتية لابراز اى نغمة عف اخرى مع وجوب الالتزاـ بترقيـ الاصابع المدوف 

 والحركة الادائية تؤدى باسموب الحركة الدائرية مف الرسغ والساعد. 
 في اليد اليسري:  16مالصعوبة الثانية: الصعوبة الأدائية لحمية الجروبيتو 

 
 لجوف فيمد الثاني الجروبيتو لمتنويع لحمية الأدائية الصعوبة يوضح( 26) رقـ شكؿ

تعرؼ بالاشارة والاولى عندما تبدأ تكوف مف أعمى النغمة الأساسية وتتألؼ مف         
أربع نوتات أو خمسة وعندما تتكوف مف أربع نغمات فيى تبدأ بنوتة أحد أو أغمظ مف 

وأذا ة الأساسية ويكوف الأيقاع سريعا ، لنوتة الأساسية ثـ الأغمظ أو الأحد ثـ النوتا
 كانت الأشارة لحمية الجربتو بعد النوتة الأساسية فتأخذ قيمتيا مف الجزء الأخير لمنوتة 
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

الرئيسية فتأخذ الجربتو قيمتيا مف بداية النوتة الرئيسية وعمى ذلؾ فالجربتو المكتوبة بعد 
 ة.ة الرئيسية تبدأ بالنوتة الرئيسية وتأخذ قيمة طويمالنوت

 ؤدى بالاوكتافات فى اليد اليسرى ،صياغة لحنية ت :تالاوكتافاالصعوبة الثالثة:   
 :118وظير ذلؾ فى المدونة الموسيقية فى ـ 

 
  يمدف لجوف الثاني لصياغة لحنية تؤدي بالأوكتافات لمتنويع الأدائية الصعوبة يوضح( 27) رقـ شكؿ

تتطمب الحركة العزفية لاداء الاوكتافات اف  :الادائية لمحركة العزفية لمتقنيةالمتطمبات 
تكوف النغمتيف الصادرتيف منضبطتيف المكونتيف لحدى الاوكتاؼ بحيث تكوف قوة 
الممس  الصادرة واحدة لكلا النغمتيف وفى زمف متساوى وقد ىدؼ التمريف السابؽ الى 

الممس لاصباعى الابياـ والخنصر ولتحقيؽ ذلؾ يقترح الباحث تنمية الاحساس بقوة 
 التدريب عمى الخطوات التعميمية التالية: 

تمريف مقترح لتقوية حدى مسافة الاوكتاؼ للاصبع الخامس الخطوة التعميمية الاولى: 
  عمى النحو التالى:والاوؿ لميد اليسرى 

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع بالأوكتافات تؤدي لحنية اغةلصي الأدائية تذليؿ الصعوبة يوضح( 28) رقـ شكؿ

التدريب عمى الصياغة المحنية فى المقطوعة باليد اليسرى  الخطوة التعميمية الثانية:
 والشكؿ السابؽ يوضح المدونة.

نيا لدى قبؿ التدريب عمى لوحة مفاتيح البيانو لابد اف تتجسد ذىالارشادات العزفية: 
 :لتاليةالطالب المفاىيـ ا

 التعرؼ عمى النغمات والقيـ الايقاعية لكؿ نغمة.  -1
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

اف تاتى الحركة العزفية بوزف ثقؿ الذراع بنزوؿ الذراع مف اعمى الى اسفؿ ثـ  -2
يرفع الرسغ والساعد قميلا الى اعمى بعد اداء الحركة العزفية استعدادا لمتييئة 

 لاداء الحركة العزفية التالية .
تدارة كاممة عند نزوؿ الذراع مف اعمى الى اسفؿ اف تكوف اليد فى حالة اس -3

 وبدقة التعرؼ عمى النغمات والقيـ الزمنية لمصياغة المحنية. 
اف يكوف اداء الذراع متوازنا بيف الشدة والاسترخاء حتى لا يعوؽ الحركة   -4

 العزفية وتجنب التقمصات العضمية التى قد تحدث فى الساعد. 
دوف ضغط او تركيز زائد اثناء الاداء الزائد فى اف تاتى الحركة الكروماتيكية  -5

 الحركة العزفية .
وحركة التصاعد التدريجى فى قوة  accenteمراعاة اداء علامة الضغط الثقيؿ  -6

 الصوت.
التدريب فى بدايتو بطيئا ثـ يتـ التدرج بعد ذلؾ فى السرعة كميا ثـ اتقاف  -7

 الحركة العزفية. 
 (111ية لمنغمات السممية الصاعدة اليابطة:م )الصعوبة الرابعة :الصعوبة الأدائ

اداء تتابع نغمات منفرطة سممية متسمسمة صعودا مقسمة عمى اليديف وجاء ذلؾ فى 
 المدونة الموسيقية عمى النحو التالى :

 
  فيمد لجوف الثاني لمتنويع لمنغمات السُممية اليابطة لصياغة الأدائية الصعوبة يوضح( 29) رقـ شكؿ

 عوبة التقنية يقترح الباحث ان تؤدى عمى النحو التالى:لتذليل ص
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  فيمد لجوف الثاني لمتنويع اليابطة السُممية لمنغمات لصياغة الأدائية الصعوبةيوضح تذليؿ ( 30) رقـ شكؿ       

مية متقاربة ىذه التقنية تجمع بيف نغمات منفرطة صاعدة ونغمات سمالارشاد العزفى: 
يمتد نطاقيا الصوتى الى اكثر مف اوكتاؼ لذلؾ يقترح الباحث اف تؤدى ىذه الفقرة مف 

 خلاؿ الحركة التبادلية فى اليديف وفؽ التحديد السابؽ عمى المدونة ويراعى مايمى: 
 اف الاداء ثمثا وفؽ القوس المحنى الممتد وبقوة لمس واحدة مترابطة.  -1
فقط نظرا لمترابط لربط النغمتيف    و خير بعزؼ نغمة اداء التالؼ الااف يكوف  -2

 برباط زمنى مسبؽ ثـ ترفع اليد وتترؾ النغمة مستمرة .
 نتائج البحث: 

من خلال استعراض الباحثة للإطار النظرى والتطبيقى إستطاعت الباحثة التوصل إلى  
 الاجابة عمى أسئمة البحث ، وىي عمى النحو التالى: 

  حياة وأسموب المؤلف جون فيمد وأىم أعمالو؟ السؤال الأول: ما
وقد أجابت الباحثة عمى ىذا التساؤؿ في الإطار النظري لمبحث حيث تكمـ عف حياة 

 المؤلؼ جوف فيمد وأسموبو في التأليؼ وأىـ أعمالو لآلة البيانو.
السؤال الثانى: ما الخصائص الفنية والسمات المميزة لتنويعات البيانو عند جون 

 ؟ فيمد
 والعزفي النظرى لمتحميؿ الوصفية الدراسة في السؤاؿ ىذا عمى الباحثة أجابت وقد
 الباحثة تمكنت حيث التنويعات ىذه مف الثالث الفصؿ في فيمد لجوف البيانو لتنويعات 
  :التالية الفنية الخصائص عمى الوقوؼ مف 

 عدد الباحثة تناولت وقد لمبيانو تنويعات ستة عدد فيمد جوف ألؼ: بالمؤلفة التعريف
 عاـ فيمد جوف ألفيا وقد ، "الروسية الشعبية الأغنية"  و ،‎"Fal Lal La‎ " وىـ  منيـ اثنيف

 إليو وصؿ عما يُعبر عالى فنى أسموب في التنويعات جاءت وقد روسيا، في  ـ 1827
 ولتساير البيانو، لألة والتأليؼ والتعبير التكنيؾ مجالات في ميارة مف فيمد  جوف

 مف التنويعات وتُعد،  الرومانتيكى العصر في الموسيقى عاشتيا التى الفنية  الإتجاىات
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 تدريس في الخبراء بذلؾ أقر  وقد عالية، أدائية ميارات تتطمب التى التقنية المؤلفات
 لطلاب بالنسبة والإدائي  التعميمي المستوى تحديد في أرائيـ إستطلاع تـ عندما البيانو
 مع تتناسب أنيا عمى أرائيـ  لمجموع التكرارية النسبة جاءت حيث النوعية ةالتربي كميات

 التنويعات بُنيت،  (ماجستير)   العميا الدراسات مرحمة لطلاب والأدائي التعميمي المستوى
 يكوف أف بشرط الوقت  نفس في مختمفيف ايقاعيف أداء أى الإيقاعات تعدد تقنية عمى
 وجود ذلؾ عمى وترتب  لمميزاف الزمنية لموحدة الإيقاعى نبرال في متطابقاً  بينيـ الزمف

 عالياً  فطرياً  إحساساً  تتطمب التنويعات وتمؾ ، التنويعات فى متتعدة إيقاعية مقابلات
 النغمات أداء أثناء الأصابع حركة في ومرونة الإيقاعية  المقابلات في الطلاب لدى

 اليد في التآلفات عمى قائمة المحنية الصياغة أداء عمى  علاوة اليديف في المنفرطة
  .اليمنى اليد في  الكروماتيكية الحركة أو اليسرى
 دليؿ جاء فقد واحدة، تونالية في تناوليا تـ التي التنويعات تكف لـ(: التونالية) المقامية
 دليؿ جاء وقد الكبير، لا مقاـ في والنياية البداية في  ‎"Fal Lal La‎ " الأوؿ  التنويع

  .الصغير لا مقاـ في والنياية البداية في" الروسية الشعبية الأغنية"  الثانى  تنويعال
   :الزمني العنصر

 يقية التي أُستخدمت في التنويعات( يوضح الأزمنة الموس31جدوؿ رقـ )

 الميزان                             التنويع 

 امة طوال المقطوعة.وىو ميزان بسيط وتم استخد 2/4استخدام ميزان  الأول

 وىو ميزان بسيط وتم استخدامة طوال المقطوعة. 2/4استخدام ميزان  الثاني

 
 السرعة: 

جاءت سرعة التنويعات الاثنيف في سرعات متنوعة وحدد ليا الوحدة القياسية   
 لممترونوـ لكؿ تنويع، والجدوؿ التالى يوضح ذلؾ:
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 لمرتبطة بالسرعة التي جاءت في المؤلفة.( يوضح المصطمحات الموسيقية ا32جدوؿ رقـ )

 
 
 
 
 
 

تنوع أسموب النسيج فجمعت مابيف أسموب البوليفونية واليوموفونية في   النسيج:
  والجدول التالي يوضح ذلك: التنويعات التي تناولت الباحثة دراستيا،

                  
 ( يوضح نوع النسيج المستخدـ الذي جاء في المؤلفة.33جدوؿ رقـ )                  

 نوع النسيج التنويع 
 ىوموفوني الأول 
 بوليفوني الثاني 

 
ومف الجدوؿ التالي نلاحظ أف الصياغة المحنية التي بنيت عمييا مؤلفة  القالب:

 "، أما الدراسة الثانية الأغنيةA- B- A2ىي الصيغة الثلاثية " fal lal laالتنويعات 
كانت في صيغة حرة، والجدوؿ التالى يوضح نوع الصياغة  "الروسية الشعبية

                                  المستخدمة في مؤلفة التنويعات.
  : يقاعيةالا الصياغة
 حيث  التقسيـ وغيرمنتظمة منتظمة إيقاعات عمى تناوليا تـ التي التنويعات إشتممت
  .اليديف  في إيقاعية مقابلات وظيرت وثلاثية ثنائية عمى تشتمؿ إيقاعات في جاءت

                           

 مصطمحات السرعة التنويع

 Allegro الأول

 Andantino الثاني  
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   :المحنية الصياغة
 فيمد جوف  أسموب عف دراستيا و تناوليا تـ التي التنويعات في المحنية الصياغة جاءت

 الموارد  أستخداـ في والتمكُف البيانو آلة عمى العزفية الميارة عف المُعبر الشخصى
  .التكنيكية  الناحية مف التنويعات قالب تطوير في وتطويعيما العزفية والتقنيات الموسيقية
   :اليارمونية

 المحنية  خطوطيا بتداخؿ البوليفونية عنصر بيف يجمع التنويعات في ؼالتألي جاء
 بظيور  الصياغة اتسمت كما الرأسية اليارمونيات عمى القائـ اليوموفونية وعنصر

 أعطت  مما والثلاثية الرباعية التآلفات واستخداـ المحنية الصياغة داخؿ الكروماتيكية
  .ميديةالتق التونالية عف بعيدة مقامات المؤلؼ
   :الحميات
  .الأربيجيو  وحمية والثلاثية المفردة والأتشكاتورا الأربيجيو حمية عمى الحميات أقتصرت

ما الصعوبات العزفية الموجوده فى تنويعات جون فمد وكيفية التغمب  السؤال الثالث :
 تذليل صعوباتيا التي أشتممت عمييا تنويعات البيانو عند جون فيمد؟ عمييا

ل الاطار التطبيقى تمكنت الباحثة من تحديد اىم الصعوبات واقترحت الحمول من خلا 
  .المناسبو لتذليميا

 

 نوع القالب 

 "A- B- A2" الأول 
 صيغة حرة الثانى 
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 :توصيات البحث
_ توصي الباحثة بالإىتماـ بدراسة المؤلفات الموسيقية لممؤلؼ الموسيقي جوف فيمد 1

تنويعات البيانو حيث أنيا تتضمف لمتعرؼ عمى أسموب التأليؼ والأداء الخاصة ب
 تقنيات عزفية متنوعة تساعد عمي تنمية الميارات العزفية لمدارسيف .

_ الإىتماـ بإدراج تنويعات البيانو لممؤلؼ الأيرلندي جوف فيمد ، في البرامج الدراسية 2
 لآلة البيانو بكميات التربية النوعية لأىميتيا التعميمية.

فات العالمية ، وخاصتاً أعماؿ المؤلؼ جوف فيمد لآلة البيانو _ توفير تسجيلات لممؤل3
 .بمكتبة الكمية حتي يتسني لمدارسيف فرصة الإستماع إلى ىذه الأعماؿ القيمة

  
 

 مراجع البحث
  أو لا: المراجع العربية :

 
(1) ‎  القاىرة المعارؼ دار ، الثانى الجزء الفنوف محيط:  المصرى أحمد 

 . ـ 1971
 ، أدائيا وأسموب برامز عند البيانو تنويعات:  محمد أحمد رفاعى أفكار (2)

 القاىرة ، حمواف  جامعة الموسيقية التربية كمية ، منشورة غير دكتوراة رسالة
  . ـ1997

 القومي الثقافي المركز ، الثقافة وزارة ، الموسيقي القاموس : بيومي احمد (3)
  .ـ 1922 ، المصرية الأوبرا دار ،

 الإحصائى التحميؿ وطرؽ البحث مناىج:  حطب أبو فؤاد ، صادق آمال   (4)
  . ـ1991 ، القاىرة ، المصرية الأنجمو مكتبة ،

 حميميةت دراسة) فيمد جوف عند البيانو : نوكتيرف شكري سميمان إنعام (5)
 ـ.   1994رسالة ماجستير غير منشورة ، جامعة حمواف ، القاىرة  (عزفية 
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 تحميؿ في الأساسي المحف ىيكؿ لاستنباط مبسطة طريقة" :  طموم شار  (6)
  16. المجمد ، الموسيقى وفنوف عموـ مجمة ،"التنويعات

 الموسيقية التربية كمية طالب مستوي عمى القمؽ أثر : كامل ألفى نبيمة (7)
مكانية  الأخريف أماـ ائولأد  منشورة  غير ماجستير رسالة – عميو التغمب وا 
  . حمواف جامعة  – الموسيقية التربية كمية –

 فيمكس مف كؿ عند البيانو كابريتشو أداء أسموب:  المنعم عبد ىناء (8)
 الموسيقية التربية  كمية منشورة غير ماجستير رسالة  برامز ويوىاف مندلسوف
      . ـ2001 لقاىرها حمواف جامعة

                             

 ثانياً: المراجع الأجنبية
(1) Martin cooper: The concise encycloped Of musicians 

hutchansan Of london itd-london 1978.  

(2) Michael kennedy: The concise Oxford dictionary music 3th 

new york 1980. 

)3) Geneva Handy ,1925-  JOHN FIELD 

PIANO ‎CONCERTOS:  ‎ANALYTICAL 

AND ‎HISTORICAL ‎STUDY, ‎the ‎university of lowa, ph.d., 1966 

music  JOHN FIELD  

(4) JUYON ‎SEONG, SONATA OP.1, NOS.1-3‎ The City 

University Of New York, 2011.‎ 

 (5)‎ ‎Mary Ermel Walker, JOHN FIELD PIANO CONCERTO 

NO.1‎ sep 2014‎.  
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   البحث مخصم
 الميارات تنمية   في للإستفادةمنيا فيمد جون التنويعات لقالب عزفية تحميمية دراسة"
 ".المعمم لمطالب لعزفيةا
 المؤلفوف عرفيا التي الموسيقي التأليؼ أساليب إحدى ىي التنويعات تُعد     
 حيث النيضو، وعصر الوسطي العصور في الموسيقي التأليؼ بدايات منذ   الموسيقيوف 
 طريؽ عف وذلؾ والتكرار بالممؿ الشعور دوف ما المحف لإطالة الحموؿ أبسط   أحد كانت 
 وتطورت التنويعات إزدىرت وقد،  الأصمي المحف البسيطة التغييرات بعض   ثإحدا 

 الموسيقيوف المؤلفوف فييا وُجد حيث ىذا،    يومنا وحتى النيضة منذ العصور مر عمى
 الأجياؿ، مر عمى وأفكارىـ مشاعرىـ عف    فييا وعبروا ليا التأليؼ في وأبدعوا خيالاتيـ
 الباروؾ عصر ثـ النيضة عصر مف بداية    عصر كؿ سمات التنويعات صيغة وتعتبر

وقد قامت الباحثة   الحديث، بالعصر نيايةً     الرومانتيكي فالعصر الكلاسيكي العصر ثـ
 المسحية والدراسة ، لمتنويعات التعميمي المستوى وتحديد الموسيقية الطبعة بتحديد

 العزفية الصعوبات تحديد ، فيمد فلجو  لمبيانو التنويعات لمؤلفة العزفي النظرى والتحميؿ 
 الخبراء آراء إستطلاع و ، فيمد  جوف عند البيانو لآلة التنويعات عمييا أشتممت التي 
 الصعوبات في البيانو آلة  تدريس في المتخصصيف التدريس ىيئة أعضاء والأساتذة 
 مف ؤلفةالم عميو تشتمؿ ما  لتذليؿ الباحثة قبؿ مف المقترحة العزفية والإرشادات 
  .الصعوبات 
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Abstract 

An instrumental analytical study of the John Field ‎Variations 

template to benefit from it in developing ‎the musical skills of 

the student teacher.‎ 

‎  Variations are considered one of the methods of musical ‎composition 

that composers have known since the beginnings of ‎music composition 

in the Middle Ages and the Renaissance, as ‎they were one of the 

simplest solutions to lengthen the melody ‎without feeling bored and 

repetitive, by making some simple ‎changes to the original melody.‎‎ 

Chapter One: Presentation of research and previous studies 

It is divided into two sections:‎ 

The first section: presenting the researc ,The second section: previous 

studies related to the research topic.‎ 

Chapter Two: The theoretical framework and is divided into ‎three 

sections:‎ 

The first topic: Music in the Romantic era and its most 

important ‎authors. 

The second topic: the historical development of the 

variations ‎template. ‎  

The third topic: John Field - his biography, style, and most ‎important 

works. 

Chapter Three: Applied Framework: 

In this chapter, the researcher carried out the following ‎procedures 

‎Determining the musical edition and determining the ‎educational level 

of the Variations, a survey study and ‎instrumental theoretical analysis 

of John Field’s Variations for ‎Piano, identifying the playing difficulties 

included in John ‎Field’s Variations for the Piano, and surveying the 

opinions of ‎experts, professors, and faculty members specializing in 

teaching ‎the piano regarding the difficulties and guidelines. 

The ‎instrument proposed by the researcher to overcome the ‎difficulties 

included in the composition. 

Chapter Four: Results and research recommendations 

‎      The results of the research came to answer the research questions, 

recommendations, references, and appendices, as well ‎as the summary 

and summary in Arabic and foreign languages.‎      


