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 :تقديم البحث

الموسيقى ىي فن التعبير عن الذات إىتمت بيا الأمم لتدريس فنياتيا كعنصر 
 (1)أساسي لتيذيب السموك، والتنمية الوجدانية.

ومن الأشكال الموسيقية التي انتشرت في روسيا خلال الفترة ما بين نياية 
القرن الثامن وبداية القرن التاسع عشر مؤلفة المازوركا، وىي أحد القوالب الموسيقية 

الإنتشار ليست التي انتشرت نتيجة لاحتلال روسيا لبولندا؛ مما ساعد المازوركا عمى 
في الصالونات الروسية فقط؛ ولكن في الريف الروسي أيضاً، ومن مظاىر الانتشار 
الواسع ليا ىو بناء لحن السلام الوطني البولندي عمى إيقاعات المازوركا، كما بمغت 

م : ٨١٨١()Frederic Chopin)*شيرتيا عمى يد الموسيقي البولندي فردريك شوبان
والمازوركا ىي رقصة بولندية ريفية تجمع بين الرقص والغناء الشعبي ،  (2)م(٨١٨١

البولندي، كما تُعطي إحساساً بالقوة والنشاط والحيوية بما تحتويو من أفكار متنوعة 
وتكوينات تقوم بأدائيا أعداد زوجية من الراقصين، وىي في ميزان ثلاثي، في سرعة 

وحدة الثانية أو الثالثة لمميزان الثلاثي ( عمى الAccentمعتدلة يوجد بيا ضغط قوي )
 .(3)في كل مازورة

ت سيرجي ميخائيموفيتش ليابونوف فكانلممؤلف الموسيقي الروسي  بالنسبةأما 
عملًا مكتملًا من التأليف،  71صل أالبيانو ىو الوسيمة المفضمة لديو لمتعبير، فمن  آلة

ذلك قام  ىلإآلة البيانو بالإضافة  ىجل العزف المنفرد عمأعملًا من  35منيا خصص 
بتأليف اثنين كونشيرتو البيانو، وعملًا موسيقياً لمبيانو والأوركسترا، ومجموعة سداسية 

                                                

مركمز التنميمة ، "لغة الموسيقى  دراسة في عممم المنفس المغموت وتطبيقاتمو فمي مجمال الموسميقى" :آمال احمد مختار صادق (1)
 .10، صبتصرف ،م1988عام ، البشرية والمعمومات

انو، ولد في مدينة وارسو : ىو مؤلف ماىر وعازف بي(م٨٤٨٥:  م٨٤٨١()Frederic Chopinفردريك شوبان ) *
مقطوعات الرقصة  4افتتاحية،  26نوكتيرن،  21مقطوعة مازوركا،  59، ألف مقطوعات مميزة لمبيانو منيا ببولندا

 مختمفة.تأليفاً من أنواع  15فالس، و 19دراسة،  27مقطوعات الرقصة الشيرزو،  4الروندو، 
(

2
) Apel ,Willi: “Harvard Dictionary of music and musician” ,2nd edition Harvard university 

press Cambridge Massa Chusetts, 1972, p.512. 

م، 1982، مكتبة الأنجمو المصرية الموسيقي المصرية الحديثة وعلاقتيا بالغرب"" محمد محمود سامي حافظ:( 3)
 .58ص
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 عدويُ ، لبيانوبمصاحبة آلة اغااني الأوعدد من مازوركا البيانو و  ،لمبيانو والآلات الوترية
الذوق والإلمام بآلة البيانو ليابونوف واحد من أىم الممحنين الذين أظيروا أن الخيال و 

م مات 1924 المفضمة لديو ىي أكثر من كافية لوضع أجمل الألحان، وفي عام
 (1)ليابونوف بنوبة قمبية خلال جولة موسيقية في باريس.

 : مشكمة البحث
بالرغام من تميز مازوركا البيانو عند سيرجي ليابونوف بالألحان الشيقة، وما 

تساعد عمى تنمية الميارة العزفية لدارسي آلة البيانو؛ إلا أنو تحتويو من تقنيات عزفية 
لم يتم تناوليا بالدراسة والتحميل بالكميات المتخصصة؛ لذا رأت الباحثة أىمية تناول ىذه 
المؤلفات بالبحث والدراسة والتحميل لتذليل الصعوبات التكنيكية التي تشتمل عمييا 

 المؤلفات ولموصول بيا للأداء الجيد.
 أىداف البحث: 

( 8رقمممم ) التعمممرف عممممى خصمممائص العناصمممر الموسممميقية التمممي تميمممز مازوركممما البيمممانو (1
 عند سيرجي ليابونوف.  36مصنف 

 تحديممد الصممعوبات التكنيكيممة والتقنيممات العزفيممة التممي اشممتممت عمييمما مازوركمما البيممانو  (2
ت والإرشمممادات عنمممد سممميرجي ليمممابونوف وتمممذليميا بممماقتراح التمممدريبا 36( مصمممنف 8رقمممم )

 العزفية لموصول للأداء الجيد.
 أىمية البحث:

رتقاء بمناىج البيانو في كميات التربية النوعية ودمج مؤلفمات مازوركما البيمانو الإ
 داء دارسي آلة البيانو.أستفادة من الإرشادات العزفية في تطوير لسيرجي ليابونوف والإ

 تساؤلات البحث:
  36( مصمنف 8ركما البيمانو  رقمم )التي تميز مازو ما خصائص العناصر الموسيقية  (1

 .عند سيرجي ليابونوف

                                                

"  59أسمموب سميرجي ليمابونوف فمي تعمميم التقنيمات العزفيمة ممن خملال مقطوعمات البيمانو مصمنف : "بكـري العشـري أميرة )1(
 ةكميمممة التربيممم ،المنصمممورة ةجامعممم –ول العمممدد الأ ،موسممميقي، المجممممد السمممابع والأربعمممونبحمممث منشمممور، مجممممة عمممموم وفنمممون ال

 .٥٢م، ص2022يناير  ،ةالموسيقي ةقسم التربي ،النوعية
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ممما الصممعوبات التكنيكيممة والتقنيممات العزفيممة التممي اشممتممت عمييمما مازوركمما البيممانو رقممم  (2
عنمممد سممميرجي ليمممابونوف ومممما ىمممي التمممدريبات والإرشمممادات العزفيمممة  36( مصمممنف 8)

 المقترحة لتذليميا لموصول للأداء الجيد.
 حث:حدود الب

تقتصر حدود البحث عممى عينمة مختماره ممن مازوركما البيمانو لسميرجي ليمابونوف 
 م في روسيا.1909والتي ألفيا عام 

 إجراءات البحث:
 عينة البحث: 

 Piano Mazurka)عنمد سميرجي ليمابونوف  36 مصمنف  8مازوركا البيمانو رقمم  -
No.8 Op.36.) 
 منيج البحث:

 الوصفي )تحميل محتوى(:اتبعت الباحثة في ىذا البحث المنيج 
ىمممو الممممنيج المممذي يقممموم عممممى وصمممف ظممماىرة بموضممموع البحمممث وتحميمممل بنيتيممما 

  (1)الأساسية وبيان العلاقة بين مكوناتيا.
 أدوات البحث:

 .لسممممممميرجي ليمممممممابونوف 36مصمممممممنف  (8البيمممممممانو رقمممممممم ) الموسممممممميقية لمازوركممممممما ةالمدونممممممم
 مصطمحات البحث:

 ( المازوركاMazurka:)(2)  
( نشممممطة انتشممممرت فممممي ( أو )أغانيممممة بولنديممممة الأصممممل ميزانيمممما )ىممممي رقصممممة أو 

 منتصممف القممرن الثممامن عشممر فممي كممل مممن ألمانيمما وفرنسمما ثممم إنجمتممرا وأمريكمما فممي مطمممع

                                                

 م،1991، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، مناىج البحث وطرق التحميل الإحصائي": "فؤاد أبو حطب - آمال صادق (1)
 .٥١ص 

(
2
) Sadie Stanely: “The New Grove's Dictionary Of Music and Musicians”, Six Edition, 

Macmillan, London ,vol.45, 1980, P.865. 
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القمرن التاسممع عشممر وبمغمت شمميرتيا عمممى يمد الموسمميقي البولنممدي شموبان الممذي ألممف منيمما 
 قطعة. 55
  ىوموفوني(Homophony):(1) 

ىممو توافممق الأصمموات وىممو لفممظ يونمماني ويعنممي تممأليف موسمميقى لمم لات أو الغنمماء  
 ذات مسار لحنی ميمودي يصاحبو تآلفيات ىارمونية.

  بوليفوني(Polyphony):(2) 
ىي كممة أصميا يوناني تعنمي التعمدد المحنمي وتتكمون فييما المقطوعمة الموسميقية 

بعضمميا الممبعض تسمممع فممي وقممت واحممد مممن عممدة ألحممان تسممير بخطمموط أفقيممة مقابمممة فمموق 
 وتعتمد البوليفونية عمى إبراز التباين بين الخطوط المحنية المختمفة.

 ( أسموب أداءPerformance Style:)(3) 
ىي الصفة المميزة لممؤلفة الموسيقية والتي تعبر عن الغرض الذي يريد المؤلف 

 وسيقي.يرمز إلى الصفات المميزة لأسموب كل مؤلف م أن  يوضحو كما
 :السابقة المرتبطة بموضوع البحثالعربية  الدراسات

أداء بعض مؤلفات بلاكيريف لآلة الأولى بعنوان: "أسموب  الدراسة
 (4)البيانو".

سموب أداء مؤلفات البيانو عند بلاكيريف أالتعرف عمى  إلى الدراسة ىذهىدفت      
 التكنيكيةليا ،وتحديد الصعوبات  المميزة الفنيةمن خلال المازوركا والخصائص 

 العزفيةرشادات ،ووضع الإ بلاكيريففي بعض مازوركات البيانو عند  والتعبيرية
لعينة البحث من المازوركا عند بلاكيريف لتذليل الصعوبات  المقترحةوالتدريبات 

                                                

ــد كمــال (1) ، قمماموس منيجممي لدراسممي الفنممون فممي المموطن العربممي، دار أعمملام ومصممطمحات الموسمميقى الغربيممة"" :الــدين عي
 .٦٢م، ص ٥١١٢لنشر، القاىرة، عام الوفاء لدنيا الطباعة وا

الييئممة المصممرية ، "(المعجممم الشممامل لمموسمميقي العالميممة الجممزء الأول )المصممطمحات والمصممنفات" الــدين زكريــا: حســام (2)
 .1، صم2004عام  لمكتاب، القاىرة،العامة 

(
3
) Martin Cooper: “The Concise Encyclopedia of Music and Musicians”, Hutchinson of 

London Ltd  – London – 1978, p.433. 

التربيو ،كميو  سموب أداء بعض مؤلفات بلاكيريف لآلة البيانو "،رسالة ماجستير منشورهأ ساره عبد المنعم احمد: "(4)
 م.٥١٨٨جامعو حموان ،القاىره، الموسيقيو،



 

 185 

0202 نوفمبرـ والأربعون  التاسع ـ العددالتاسع المجمد   
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

تبعت ا  ،و عند ميمي بلاكيريف  (7،  3،  2، 1)مازوركا رقم عينة البحث ،وكانت 
نبذه عن  الإطار النظريفي  الباحثة)تحميل محتوت( ،وقدمت المنيج الوصفي  الباحثة

نتائج البحث الموسيقى في روسيا ،والموسيقى الروسيو في القرن التاسع عشر، ومن 
داء ميمي بلاكيريف في مؤلفاتو لمبيانو عينو البحث، والتوصل أسموب إلتوصل الي ا

 العزفيةوالتوصل لمتمارين والارشادات ا، تحتوييالتي  العزفيةوالتقنيات  الفنيةالخصائص 
تمك الدراسة مع البحث الراىن في  وتتفق، لتذليميا وعزفيا بشكل أفضل والتكنيكية

تباعيا ،، وقالب المازوركا تناوليا الموسيقى الروسية في  وتختمف ،المنيج الوصفيوا 
نما البحث الراىن تناوليا لشخصيو الدراسة حيث أنيا تناولت المؤلف بلاكيريف ، بي

 ، ويرجع الإستفادة منيا في الإطار النظري.تناول المؤلف الروسي سيرجي ليابونوف

في مازوركا البيانو  العزفيةتحميميو لمتقنيات  بعنوان: "دراسة الثانية الدراسة
 (1)عند مانويل بونس لتحسين الأداء لدارسي آلة البيانو"." 6، 1رقم "
التي تحتوي عمييا مازوركا البيانو  العزفيةتحديد التقنيات  إلى الدراسةىذه  ىدفت     

من  المبتكرةسواء  المقترحة العزفيةرشادات ،ووضع الإ عند مانويل بونس )عينو البحث(
بشكل صحيح،  المازوركاداء تقنيات أو التي يستعين بيا والتي تساعد في أالباحث 
ستخدمت إبونس ،وقد  مانويلعند  " 6، 1"مازوركا البيانو رقم عينة البحث وكانت 
القرن التاسع عشر  الزمنية)تحميل محتوت(، وكانت الحدود  المنيج الوصفي الدراسة

تناول نبذة عن المازوركا ونشأتيا وأنواعيا  والإطار النظري وبداية القرن العشرين،
من التقنيات  مختمفةلى تحديد أشكال إالتوصل  النتائجىم أومن والسمات المميزة ليا ،

ومنيا  ستفاده منيا في عمميو التعميم الموسيقي لدارسي البيانو ،لمبيانو وكيفيو الإ العزفية
  slur القصيرة المحنيةقواس داء الأأو  ،أوكتافكثر من أمسافو  ربيجيوالأتقنيو حميو 

التي تساعد  المقترحةوالتمارين  العزفيةرشادات وغايرىم من التقنيات ،والتوصل إلى الإ

                                                

( عند ٨،٢دراسة تحميميو لمتقنيات العزفية في مازوركا البيانو رقم ): "خالد محمد رشدي محمد(1)
"بحث منشور، مجمو البحوث في مجالات التربيو مانويل بونس لتحسين الاداء لدارسي آلو البيانو 

 .٥١٥٥تربية النوعية ،جامعة المنيا ،نوفمبر ،كمية ال ٨٤العدد  ١النوعيو،المجمد
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تمك الدراسة في تناوليا لقالب المازوركا  تتفق، وجيدبصوره  العزفيةداء التقنيات أعمى 
في شخصية الدراسة حيث أن البحث الراىن تناول المؤلف الروسي سيرجي  وتختمف

ليابونوف بينما ىذه الدراسة تناولت المؤلف مانويل بونس ،ويرجع الاستفاده منيا في 
 والتعرف عمى قالب المازوركا.الإطار النظري 

 :السابقة المرتبطة بموضوع البحثالأجنبية  الدراسات 
 ٣٢البيانو لسيرجي ميخائيموفيتش ليابونوف مصنف  بعنوان: "سوناتا الثالثة الدراسة

 (1)( الأسموب والبنية وسوابق القرن التاسع عشر".٤١٥٨)
Sergei Mikhailovich Lyapunov's Piano Sonata Op.27 (1908) 
:Style, Structure ,and Nineteenth-Century Precedents". 

، سيرجي ميخائيموفيتش ليابونوف المؤلف إلى التعرف عمى الدراسةىذه  ىدفت       
لسيرجي  27سوناتا البيانو مصنف عينة البحث وأسموبو، وأىم أعمالو، وكانت 

ويناقش الفصل الأول ،)تحميل محتوت(  المنيج الوصفيواتبعت الدراسة ، ليابونوف
لفصل الثاني يتضمن لمحة تاريخية عن سوناتا واحياة ليابونوف ومخرجاتو التركيبية، 

الفصل الثالث يتناول التأثيرات عمى أسموب و ،لسيرجي ليابونوف  ٦٥البيانو مصنف
 الدراسةنتائج ، ومن ،ويقدم الفصل الأخير سجل الأداء والتسجيلات التركيبي ليابونوف

لى التقنيات العزفية والإرشادات التى  التوصل إلى أسموب سيرجي ليابونوف ، وا 
تمك الدراسة مع البحث الراىن في  وتتفقيحتاجيا العزف لأداء السوناتا أداءاً سميماً، 

تناول المدرسة الروسية ومؤلفاتيا وأيضا شخصية الدراسة وىو المؤلف سيرجي 
في تناول القالب الموسيقي وعينو البحث حيث أن تمك  وتختمفليابونوف وأىم أعمالو، 

 بينما البحث الراىن تناول مازوركا البيانو.، ٥٦ الدراسة تناولت سوناتا البيانو مصنف
 
 
 

                                                

(1)Andrey Y. Karpyuk," Sergie Mikhailovich Lyapunov's Piano Sonata Op.27 (1908) 
:Style,Structure.,and Nineteenth-Century Precedents",Degree of Doctor of Musical Arts at 
the University of Connecticut ,2015. 
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 وينقسم البحث إلى جزأين:
 الجزء الأول: الإطار النظري ويشمل:

 .نبذه عن الموسيقى الروسية -
 وعناصرىا.، وأنواعيا، ا نبذه عن المازورك -
 .نبذة عن المؤلف سيرجي ليابونوف -

 الجزء الثاني: الإطار التطبيقي ويشمل:
 البحث.عينة تحميل المدونة  -

 :الإطار النظري
 نبذه عن الموسيقى الروسية.

شمميدت روسمميا خمملال القممرن التاسممع عشممر تطمموراً ممحوظمماً فمممم يكممن ليمما مممن قبممل 
الفممن الشممعبي الأصمميل فممي روسمميا ذلممك أي إضممافات لمفممن الموسمميقي الغربممي، حيممث كممان 

ىمو أقموت عناصمر الموسميقى الروسمية قبممل القمرن التاسمع عشمر، وتمدريجياً ظيمرت الرغابممة 
عند بعض الموسيقيين الروس في التعرف عمى الطرق الواردة من الخارج فقد بعثمت فمي 

 (1)الموسيقى الروسية روحاً جديداً ونقميا لمرتبة الفن العالمي.

الحيمماة الموسمميقية فممي روسمميا فممي القممرن التاسممع عشممر تيمماران موسمميقيان وقممد سمماد        
تيار الموسيقى الأوربية ذات التأثيرات الموسيقية الفرنسمية والإيطاليمة وىو  متميزان الأول

وىو التيار الذي بمغ مستوت بمارزاً ممن الإتقمان، وأصمبح جمزءاً ممن حيماة الطبقمات المثقفمة 
ر موسممميقي )العاممممة( القمممائم عممممى الموسممميقى الفمكموريمممة ىمممو تيممماو الثممماني ، و (2)فمممي روسممميا

 (3)السلافية من جانب، وموسيقية الكنيسة الروسية الأرثوذكسية من جانب آخر.
وظل كل منيما يعيش بمعزل عن الآخر ولأول مرة في تاريخ روسيا تقارب ىذان      

أو  "حفنة القوميةال"التياران عمى أيدي رواد الموسيقى القومية الذين اشتيروا باسم 
                                                

 .340ص ،م 1971، دار المعارف، القاىرة، محيط الفنون " "عواطف عبد الكريم وآخرون: (1)
، م٨١١٨عمام  ،"، مرجمع سمابقأوائمل القمرن العشمرين إلمىالموسيقى في الحضارة الغربيمة ممن بيتيموفن " بول ىنرى لانج: (2)

 .۳۴۲:  ۳۴۲ص
كتممب ثقافيممة شمميرية يصممدرىا المجمممس المموطني لمثقافممة ، سمسممة "لقوميممة فممي موسمميقي القممرن العشممرين ســمحة الخــولي: "ا (3)

 .١١ص  م. 1992والفنون والأدب، الكويت، 



 

 188 

0202 نوفمبرـ والأربعون  التاسع ـ العددالتاسع المجمد   
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 : م٨١٤٢)(Cessar Cui)*سيزار کوي ميمي بالاكيريف،، وىم (1)"الخمسة الكبار"
 (،م٨١١٦ : م٨١٤٤)(Alexander Borodin)**(، ألكسندر بورودينم٨١٦١
 (Modest Moussorgsky)***موسورسكي ،موديست مسكي كورساكوفير نيقولاي 

 .(م٨١١٨:  م٨١٤١)

كمما كانت روسيا في مطمع القرن العشمرين تحمت حكمم قيصمري تتمداعى أركانمو، 
 م1917نممدلاع الثممورة الاشممتراكية عممام إ إلممى دت الحممرب العالميممة الأولممى وتممدىور النظممامأ

فاجتاحمممت المممبلاد اضمممطرابات خطيمممرة لمممم تيمممدأ حمممدتيا إلا فمممي العشمممرينات، وأخيمممرا بمممدأت 
جتماعيمممة لكمممل نظممم الاقتصممماد والعلاقممات الإأوضمماع المجتممممع الاشممتراكي تسمممتقر، مغيممرة 

لا نظيمممر لمممو ممممن قبمممل، وكمممان لابمممد ليمممذه التغييمممرات العميقمممة فمممي المجتممممع ممممن أن  تغييمممراً 
 .(2)تنعكس عمى الثقافة والموسيقى

تخطممت مكانممة المدرسممة الروسممية لآلممة البيممانو حممدود روسمميا وأصممبحت ظمماىرة و   
لقمممرن التاسمممع عشمممر وحتمممى بدايمممة القمممرن ثقافيمممة ذات أىميمممة عالميمممة تحديمممداً ممممن نيايمممة ا

العشممرين، حيممث ارتكممزت المدرسممة الروسممية عمممى أسممس قويممة فممي ىممذه الفتممرة وىممي بدايممة 
وجود منيج تربوي دقيق ومبادئ أساسية في تعميم العمزف عممى آلمة البيمانو، والتمي يجمب 

 (3)أن يتبعيا المعمم ويسير عمى خطاىا في الشرح لموصول إلى الأداء الجيد.

 

                                                
(

1
) Calvocoressi, M. D: “A Survey of Russian Music”, Reprinted from 1944, by Green 

wood, Westport 1974, p. 87. 
 عارف بيانو لو العديد من المؤلفات والكتب.و  موسيقار روسيىو  (:م٨١٦١ : م٨١٤٢((Cessar Cuiسيزار کوي ) *

عممارف بيممانو روسممي لممو موسمميقار روسممي و ىممو  (:م٨٤٤٣ : م٨٤١١((Alexander Borodinدر بــورودين )ألكســن **
، تتميمز أعمالمو بتعمدد بمالاكيريف أحد أعضاء جماعة الخمسة الكبار، درس الموسميقي عمممي يممد ،العديد من المؤلفات والكتب

 .خري لآلة البيانو المنفردةأ عمالأيغور و إمير وبرا الأأالروسية، كتب ثلاثة سيمفونيات و  صالةلوان والأالأ
وعممازف  ،ممحممن، ىممو موسمميقار روسممي (:م٨٤٤٨ : م٨٤١٥((Modest Moussorgskyموديســت موسورســكي ) ***

وبممرا أممن الفمكمممور الروسممي، كتممب  عمالمو مسمتوحاةأ ،أحمد أعضماء جماعمة الخمسمة الكبمار ،المؤلفمات والكتمب بيانو لو العديد
 .غاانيالعديد من الأ إلىالجبل بالإضافة  ىعم ة، مقطوعة ليمجود ونوف بمرويس

(
2
) Gerald Seaman: “Music and the Russian Revolution History of Europeon Iseas”, Vol 11, 

Univ. Auckland New Zealand, 1989, p. 197- 202. 

(
3
) Kazan Federa: “Playing Exercises in Learning Piano for Beginners Survey of Russian 

Piano Methods”, University, Kazan, Tatarstan, Russia, The Turkish Online Journal of 

Design, Art and Communication, November 2016, p. 87. 
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 عن المازوركاة نبذ

المازوركا ىي رقصة بولندية ريفية تجمع بين الرقص والغناء الشعبي البولندي،        
كما تُعطي إحساساً بالقوة والنشاط والحيوية بما تحتويو من أفكار متنوعة وتكوينات تقوم 
 بأدائيا أعداد زوجية من الراقصين، وىي في ميزان ثلاثي، في سرعة معتدلة يوجد بيا

 (1)( عمى الوحدة الثانية أو الثالثة لمميزان الثلاثي في كل مازورة.Accentضغط قوي )
 أنواع المازوركا:

تختمممممف إيقاعممممات المازوركمممما وتظيممممر فممممي رقصممممات مختمفممممة فممممي سممممرعة الأداء، 
وتتكممون المازوركمما مممن ثلاثممة أنممواع، تممؤدت فممى سممرعات مختمفممة تتممراوح ممما بممين السممرعة 

 وىم:المتوسطة والسريعة، 
 :(Mazur( أو )Mazurka( رقصة المازوركا )٨)

ىي رقصة معتدلة السرعة تتميز بأنيا أكثر حيويمة، تعمد أكثمر الرقصمات الثلاثمة 
 (2)(.( إلى ) شيوعاً، وتتراوح سرعة الكروش بيا ما بين ) 

 (:Kujawiak( رقصة الكوجياك )٢)
ثلاثممي وسممرعة ىممذه تكتممب فممي ميممزان ، الرقصممات الشممعبية البولنديممة  إحممدت وىممى

 . (3)الرقصة قريبة من سرعة رقصة المازوركا

 (:Oberetus( أو )Oberek( رقصة الأوبريك )١)
كمما  ،وىي أسرع بكثيمر ممن رقصمة الفمالس البولنديمة ،ىي رقصة بولندية حيوية 

عد واحدة من الرقصات الوطنية في بولندا، حيث انيا ثاني أكثر رقصة شمعبية فمي أنيا تُ 
وىمممي عمممادة أكثمممر سمممرعة ممممن الرقصمممتين ، (4)البولنديمممة الأمريكيمممة بعمممد البولكممماالموسممميقى 

                                                
(
1
)Latham, Alison: “The Oxford Companion to Music”, First Puplished, Oxford University 

PRESS, INC, New York, 2002s, p.750 .  

 

، القاىرة ،، وزارة الثقافة المصرية المركز الثقافي القومي،  دار الأوبرا  المصرية"القاموس  الموسيقي" بيومي: أحمد (2)
 .٨٨٢م، ص٨١١٥ عام

"، الجمممزء الأول المصمممطمحات والمصمممنفات، الييئمممة العاممممة لمموسممميقى العالميمممةالمعجمممم الشمممامل " حســـام الـــدين زكريـــا: (3)
 .٨٢ص  ،م٥١١٨صرية لمكتاب، القاىرة، عام الم

عند كارول ليمانوفسكي لتحسين الأداء العرفي  ٢١دراسة تحميمية لمازوركا البيانو مصنف " :محمد عثمان خان سعاد (4)
 .١٨، ١١، ص م۳۱۲۲عام  ،الجيزة ،جامعة القاىرة ،كمية التربية النوعية ،، رسالة ماجستير غاير منشورة"لمطلاب
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السممممممابقتين )المازوركمممممما، والكوجيمممممماك(، حيممممممث تتممممممراوح سممممممرعة الكممممممروش بيمممممما ممممممما بممممممين ) 
، وتمتممماز ىممذه الرقصمممة بوجممود نبمممر قمموي يمممؤدت عممممى (1)(( إلممى ) 

  .(2)الوحدات المتوسطة القوة
 لمؤلفة المازوركا(:عناصر المازوركا: )السمات المميزة 

ممممن المقاممممات المميمممزة وىمممو  تمممؤدت المازوركممما القديممممة فمممي مقمممام الميمممديان: أولًا: الســـمم
 (3)لممازوركا البولندية، حتى أنو سُمى بعد ذلك بالمقام البولندي.

ــــة ــــن الناحيــــة المحني ــــاً: م اسممممتعمال التممممدرج فممممي التعبيممممر ممممما بممممين كريشممممندو : ثاني
(Crescendo()>وديمينوينمممممدو ،) (Diminuendo()<) المازوركممممما التمممممي لمممممم تتمممممأثر ، و

بالموسممميقا الحضمممارية تبمممدو وكأنيممممما بمممممممممدون نيايمممة واضمممحة، وذلمممك لعمممدم انيائيممما بالقفممممة 
 (4).التامة

المصممماحبة الأصممممية لممازوركممما القديممممة عبمممارة عمممن : ثالثـــاً: المصـــاحبة واليـــارموني
( الذي يعطى نغمة الأساس Duda Bag pipe)*بطريقةألحان غانائية، فقد كانت تؤدت 

أو نغمتممي الأسمماس والخامسممة بطريقممة متصمممة أو متكممررة، مممع إدخممال الزخممارف المحنيممة 
 (5)المختمفة مع كل تغيير.

                                                
(1) Butterfield,Lorraine,"An: “An Investigation of rhythm In the piano mazurkas of 

Alexander Tansman : A guide for the piano instructor/performer”, Degree of  Doctor of 

Philosophy in the school of  Education Health, nursing and the arts professions Ph.D, New 

York University,1990,P93. 
(2) Carol Kendall Oliver: “The Mazurka triangle: the influence of the mazurkas of Frederic 

chopin on the mazurkas of Alexander Scriabin and  Reinhold Gliere”, Doctor of Musical 

Arts Degree, The University of Memphis, May 2005,p28. 

" عند مانويل يونس لتحسين ٢ ، ٨"دراسة تحميمية لمتقنيات العرقية في مازوركا البيانو رقم " خالد محمد رشدي محمد: (3)
العدد الثالث والأربعون، كمية  ،مجالات التربية النوعية، مجمة البحوث في نتاج منشورإبحث  ،الأداء لدارسي آلة البيانو"

 .١١٢ص ،م٥١٥٥نوفمبر  ،جامعة المنيا ،التربية النوعية

(4) Jenniffr A.Maxwell: “Tracing a lineage of the Mazurka genre: influences of Chopin and 

szymanowski on thomas ades' Mazurkas for piano,op.27”, Boston University College of Fine 

Arts, degree of Doctor of Musical Artst, 2014s ,P.87. 
* (Duda Bag pipe):  حدت أنواع القرب الريفيةإىي. 
)5( , 3 “Polonez. Katalog Tematyczny: Polomise: Thematic catalogue” Burhardt, Stefan:

vols, Kaków, PWM Edition, 1976s, P.212. 



 

 191 

0202 نوفمبرـ والأربعون  التاسع ـ العددالتاسع المجمد   
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 رابعاً: من الناحية الإيقاعية.
(، كممما يظيممر إيقمماع )فممي شممكل )يبنممى إيقمماع المازوركمما أساسمماً فممي زمممن ثلاثممي 

 (،إيقمماع يميممز المازوركمما، وىممو إيقمماع  )( بصمورة غاالبممة، وىنمماك أيضمماً 
(، والشمممكل الإيقممماعي )ويظيمممر فمممى المازوركممما أيضممماً أشمممكال إيقاعيمممة مثمممل )

(، (، إيقماع  )( بتنويعاتيما، والأشكال المرادفة لتمك الإيقاعمات ىمي )
يقاع )  (، وقد تعني ىذه الأشكال في بعض الأحيان خطوات الرقصة. وا 

    (1)(: )  الأشكال الإيقاعية الرئيسية لممازوركا في ميزانوفيما يمي عرض لبعض 

 

 
 (.   ( يوضح بعض الأشكال الإيقاعية الرئيسية لممازوركا في ميزان )1شكل رقم )

 خامساً: السرعة:
 (2)تتغير سرعة المازوركا من بطئ إلى سريع، وذلك لتجنب الممل.

 سادساً : من ناحية القالب:
(، وىنماك A – B – A2قالب المازوركا )القديمة( محمدد داخمل صميغة  ثلاثيمة ) 

 (3)بعض التركيبات التي تتكون منيا المازوركا داخل إطار ىذا القالب، وىي:
ABAC – ABCA – A BABA – AABC – AAAB – AB BB 

 سيرجي ميخائيموفيتش ليابونوف 
ممحنمماً، معمممماً، قائممداً، وعالممماً موسممميقياً ىممو مؤلفمماً موسمميقياً، عازفمماً لآلممة البيممانو، 

 في  روسياً متميزًا في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين، إحتل مكانة ميمة

                                                

، رسمالة ماجسمتير غايمر منشمورة، "لكسمندر سمكريابينأالمعالجمة اليارمونيمة فمي مازوركما البيمانو عنمد " إبراىيم عزوز: ىبو (1)
 .٢٨م، ص ٥١١٢عام  ،كمية التربية النوعية، جامعة القاىرة

(2)
مجممة البحموث  ،بحمث منشمور ،جمييمر" عنمد رينيولمد 29مصنف "متطمبات أداء مازوركا البيانو  أحمد يحيي عبد العزيز: 

 .٦١م، ص 2022مايو  ،ة التربية النوعية، جامعة المنياكمي، 40النوعية، المجمد الثامن العدد في مجالات التربية

(3) Sun-Joo Cho: “Nationalism In Karol Szymanowski’s Mazurkas No. 1-4, Op. 50:  The 

Influence of Goral Music” A doctoral document submitted to the Division of Graduate 

Studies and Research of the University of Cincinnat, Degree of  Doctor of Musical Arts, 

2007 ,P117. 
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 ٤١( فممي Yaroslavl)*تمماريخ الموسمميقى الروسممية، وُلممد ليممابونوف فممي مدينممة ياروسمملافل
 (1).م٨١٢١ معا نوفمبر

م، ٨١١١عمممام  ١ فالبيمممانو مصمممنمازوركممما اثنمممين ممممن  سممميرجي ليمممابونوف ألمممف
في سمم  ٥/ص، ومازوركا رقم #في سمم فا ٨م، وىما المازوركا رقم ٨١١١ونشروا عام 

، م٨١١١/ك، حيث كانا من بين أول ثمانية مازوركا بواسطة ليابونوف حتى عام  bري
م( قام ليابونوف مع بالاكيرف، بتحرير أعمال جمينكا ٨١١٢م : ٨١١٥وخلال الأعوام )

 (2) .والترويج ليا في السنوات الأولى من القرن العشرين لمنشر
وىذه الفترة تُعد الفتمرة الوسمطى فمي حيماة ليمابونوف الفنيمة ،حيمث اسمتمر انشمغالو 
بموحة المفاتيح طموال العقمد الأول ممن القمرن، وبمالرغام ممن ضميق الوقمت، أنمتج ليمابونوف 

تشممل أربمع مقطوعمات  يالصمالون، والتمعددًا من مقطوعات البيمانو المنفمرد وأغامبيما ممن 
وىممو العمممل الأول مممن ، / صbفممي سمممم مممي ٨٦مصممنف  ٤مممنيم مازوركمما رقممم  مازوركمما

مصنف  ٨م، ومازوركا رقم 1902القسم الثاني من فترتو المتوسطة تم تأليفو ونشره عام 
/ك، وىمي مختمفممة تمامماً عممن بماقي المازوركممات فيمي الأكثممر أىميمة مممن bفمي سمممم لا ٨١
ناحية الموسيقية لميابونوف بيمذا الأسمموب، وىمي الأكبمر ممن أي مازوركما سمابقة، وألمف ال

ن  /ص، التممي تتسممم بطممابع شممرقي، bفممي سمممم سممي ٥٨مصممنف  ٢أيضمماً مازوركمما رقممم  وا 
م، ومازوركا رقمم ٨١١٨م، ونشروا عام ٨١١٤تبوا عام لميابونوف كُ  ٢و ٨ومازوركا رقم 

 (3)م.٨١١٢م ونُشرت عام ٨١١٢في سمم صول/ك، كتبت عام  ٥٨مصنف  ٢

تم تأليفمو ونشمره  ،/ص#في سمم صول ٤٨مصنف  ٦رقم  وألف مازوركا البيانو
 ٤٢مصمنف  ١رقمم ، و م، وىي واحدة من أفضل أعمالمو فمي ىمذا النموع٨١١١أيضاً عام 

                                                
ممن قبمل  م1010 أُسسمت عمام ،وىي بمده صغيرة بالقرب من موسكو ىي إحدت مدن روسيا، (:Yaroslavlياروسلافل ) *

لمتجممارة، وىممي مدينممة تقممع  ضممخماً  زدىممار لياروسمملافل، حيممث أصممبحت مركممزاً عصممر الإ 17ياروسمملاف، ويُعممد القممرن الأميممر 
 مي شمال شرق موسكو. 155عمى نير الفولجا، عمى بعد حوالي 

(
1
) Stanley Sadie, John Tyrrell: “The New Grove Dictionary Of Music and Musicians”, 

Second Edition, Volume 15, An imprint Oxford University Press, 2002, P. 403- 404. 

(
2
) Brown, David, et al: “The New Grove Russian Masters, I: Glinka, Borodin, Balakirev, 

Musorgsky, Tchaikovsky”, London: Macmillan Publishers Limited, 1986, P. 48. 
(

3
) David Norman Kaiserman: “Previous reference”, 1977, p. 138. 



 

 193 

0202 نوفمبرـ والأربعون  التاسع ـ العددالتاسع المجمد   
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

لمازوركمممما الثامنممممة م ونُشممممرت فممممي نفممممس العممممام، وىممممي ا٨١١١فممممي سمممممم صممممول/ص عممممام 
 (1)بيا بسيط، لكنيا تُعد واحدة من أفضل المازوركا.والأخيرة، وأسموب الكتابة 

يُعممممد ليممممابونوف مممممن العلامممممات اليامممممة فممممي تمممماريخ الموسمممميقى الروسممممية، أثمممممرت 
الاضطرابات السياسية في روسميا، والتمي بمغمت ذروتيما فمي الحمرب العالميمة الأولمى عمام 

فمممي  م عممممى ليمممابونوف، حيمممث أصمممبحت الحيممماة1917م والثمممورة الاشمممتراكية عمممام 1914
 (2)روسيا صعبة بشكل متزايد.

م، وذلك عممى وجمو التحديمد لأنمو لمم ۲۲۳۴ىاجر ليابونوف إلى باريس في عام 
مممممدير مدرسممممة الموسمممميقى  حيممممتمكن مممممن العمممممل بحُريممممة فممممي ظممممل النظممممام الجديممممد، وأصممممب

لمميمماجرين الممروس، وعمماش فممي بمماريس لمممدة عممام واحممد فقممط، تممم تممأليف عممدد صممغير مممن 
نمموفمبر عممام  8حيممث تمموفي ليممابونوف فممي ، (3)الأعمممال خمملال فتممرة ليممابونوف فممي بمماريس

فمممي بممماريس وأفمممادت السممممطات  نعامممماً بأزممممة قمبيمممة، ودُفممم ٢٨م عمممن عممممر ينممماىز ٨١٥٨
أن ليابونوف توفي أثناء قيامو بجولة موسيقية في باريس، ورفضمت  السوفيتية والشيوعية

 (4)الإعلان عن حقيقة أنو لم يكن ينوي العودة إلى وطنو
 Douze études d'exécutionوقمد اشمتير ليمابونوف بمالإثني عشمر دراسمة )

transcendente م، ٨١١٦لمبيمممانو المنفمممرد التمممي أتمممم كتابتيممما بمممين عمممام  ٨٨( مصمممنف
ولا تمممزال ىنممماك حفنمممة ممممن أعممممال البيمممانو لميمممابونوف بمممدون رقمممم ، (5)م٨١١٢وحتمممى عمممام 

المصمممنف، نُشمممرت جميعيممما باسمممتثناء الأخيمممرة بعمممد وفاتمممو بالمغمممة السممموفيتية فمممي موسمممكو 
م، أسممفرت 1920وعمممى الممرغام مممن الانخفمماض المأسمماوي فممي الإنتمماج بعممد عممام ، بروسمميا

عمممن إرث مُثيمممر ليعجممماب يسمممتحق السمممنوات الثلاثمممة عشمممر الأخيمممرة ممممن حيممماة ليمممابونوف 
                                                
(

1
) David Norman Kaiserman: “Previous reference”, 1977, p. 157. 

(
2
) Francis Maes: “A History of Russian Music”, trans. Arnold J. Pomerans and Erica 

Pomerans (Berkeley: University of California Press, 2002), p. 35. 

( 6الدراسمممة التحميميمممة والاسمممتفادة منيممما فمممي اثمممراء منممماىج البيمممانو "مقمممدمات البيمممانو مصمممنف رقمممم )": الله محمـــديســـرا عبـــد (3)
، بحممث ،المممؤتمر العممممي السممابع والممدولي الثمماني، كميممة التربيممة النوعيممة، جامعممة بورسممعيد )التعممميم لممؤلممف سمميرجى ليممابونوف"

 .٨ص . 2017نوفمبر  19و  18النوعي وافاق التنمية في ضوء متطمبات القرن الواحد والعشرين( في الفترة من 
(

4
) Bakst ,James: “A History of Russian-Soviet Music”, New York: Dodd, Mead & 

Company, 1962, p. 96. 

(
5
) Jacobsen, Leonard G.: “The Performer's Approach to the Twelve Transcendental 

Etudes, Op. 11 for Piano by S. Liapunov”  M.M. thesis, Eastman School of Music of the 

University of Rochester, 1950, P. 68. 
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الإىتمام في أدب البيانو خلال الفتمرة الرومانسمية، خاصمة فمي روسميا، حيمث كانمت عممى 
 غاير العادة ازدىار غاني لمموىبة التركيبية والكتابة بأحدث الأنماط.

 أسموب سيرجي ليابونوف : ) ليابونوف في عالم الموسيقى (:
مممن عممدد مممن التممأثيرات لاسمميما موسمميقى  قممد اسممتمد ليممابونوف أسممموبو فممي البيممانو

بممالاكيرف وأسمملافيم مممن غاممرب أوروبمما أمثممال ليسممت، شمموبان، وكممذلك التقاليممد الموسمميقية 
لمكنيسمممة الروسمممية الأرثوذكسمممية ، ليمممابونوف، ولكونمممو شخصممماً متمممديناً لمغايمممة، قمممام بمممدمج 

م مممن أن وعممى المرغا (1)موسميقى الكنيسمة الأرثوذكسمية بشمكل مثممر فمي عمدد ممن أعمالمو.
كتابتو الرائعة لمبيمانو التمي تجممع بمين البراعمة الغنائيمة والأداء، فقمد تمم إىممال الكثيمر ممن 
إنتاجو لمبيانو وبالنظر إلمى شميرتو فمي تماريخ الموسميقى الروسمية ف نمو ممن المسمتغرب أن 
أعمالو غاير معروفة نسبياً عمى المستوت الدولي، فيو كان أكثر بكثير من مجرد عضمو 

وتتميمز موسميقى ليمابونوف فمي أفضمل حالاتيما بالجممال  (2)رسة القوميمة الروسمية.في المد
 والآلاتيممممة الصمممموتية الأشممممكال فممممي موىوبمممماً  سممممتاذًاوالعاطفممممة والإحسمممماس الروسممممي، وىممممو أ

 مماىرون بيمانو عمازفو يؤدييما أن يجمب ىمذه البيمانو أعممال جميمع أن المؤكمد نومم الصغيرة،

 واىتمامممو ليممابونوف موىبممة كانممت،و (3)عمممييم التغمممب مممن العممادي الشممخص يممتمكن لممن فقممط،

 كانممت كممما الحممس، مرىفممي الموسمميقيين المممؤلفين أكثممر مممن فجعمتممو الأثممر، أكبممر البيممانو بآلممة

 الفمكمممور بممين يممربط أن اسممتطاع فقممد الألحممان، وصممياغاة بروعممة تتميممز البيممانو لآلممة أعمالممو

 لأعمالو. مميزاً  وشكلاً  خاصاً  فناً  لينتج حولو، الواقعة والأحداث الشعبي

 .أعمال سيرجي ليابونوف الموسيقية لمبيانولبعض وفيما يمي قائمة 
  :حياتو منأعمالو ليابونوف لمبيانو المنفرد خلال المرحمة المبكرة  (1

 أعمال ليابونوف لمبيانو المنفرد خلال المرحمة المبكرة من حياتو.( يوضح 1جدول رقم )
 سنة النشر سنة التأليف اسم العمل
 1مصنف  ثلاث مقطوعات لمبيانو

(Three Pieces Op.1) (٨١١١م : ٨١١٦)م1889 م 

                                                
(

1
) Andrey Y. Karpyuk: “Previous reference”, Degree of Doctor of Musical Arts at the 

University of Connecticut, 2015, p. 123. 

 .٥٨ص  ،م2017عام ، "مرجع سابق" ا عبدالله محمد:يسر  (2)
 .٥٤ص م،2022عام  ،""مرجع سابق أميرة بكري العشري: (3)
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              6سبع مقدمات مصنف 
(Seven Preludes Op.6)  189م189٢ م٢ 

 8/ك مصنف bرينوكتيرون في سمم 
(Nocturne in Db/M Op.8) ٨١١8م1898 م 

 9أثنان مازوركا مصنف 
(Two Mazurkas Op.9) 1898م٨١١١ م 

 :حياتو من( أعمال ليابونوف لمبيانو المنفرد خلال المرحمة المتوسطة 0
 أعمال ليابونوف لمبيانو المنفرد خلال المرحمة المتوسطة من حياتو.( يوضح 2جدول رقم )

 سنة النشر سنة التأليف العملاسم 
 12) 11اثني عشر دراسة متسامية مصنف 

Transcendental Etudes Op. 11)(Douze 

études d'exécution transcendente) 

 
 م٨١١٢م : ٨١١٦

 

 م ٨١١٢م : ٨١١١

 Mazurkaص )b/في سمم مي ٤مازوركا رقم 

No.3 In Eb/min 

 Op.17)  

 
 م1902

 
 م1902

 19/ك مصنف bسمم لا في ٨مازوركا رقم
(Mazurka No.4 in Ab/Maj Op.19 ) 

 
 م1903

 
 م٨١١٨

 21/ص مصنف bفي سمم سي ٢مازوركا رقم
(Mazurka No.5 in Bb/min Op.21) 

 
 م1903

 
 م٨١١٨

 24في سمم صول/ك مصنف  ٢مازوركا رقم
(Mazurka No.6 in G/Maj Op.24) 

 
 م٨١١٢

 
 م٨١١٢

 27 صوناتا البيانو في سمم فا/ص مصنف
(Piano Sonata in f/min Op.27) م٨١١١ م٨١١١م : ٨١١٢ 

 31في سمم صول#/ص مصنف  ٦مازوركا رقم 
(Mazurka No. 7 In g#/min Op.31) 

 
 م٨١١١

 
 م٨١١١

   36في سمم صول/ص مصنف  ١مازوركا رقم 
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 سنة النشر سنة التأليف العملاسم 
(Mazurka No. 8 in g/min Op.36) م٨١١١ م٨١١١ 

 40ثلاث قطع من الصعوبة المتوسطة مصنف 
(Three Pieces of Moderate Difficulty 

Op.40) 

 
 م1910

 
 م1910
 

 :حياتو من المتأخرة المرحمة خلال المنفرد لمبيانو ليابونوف أعمال( 2
 أعمال ليابونوف لمبيانو المنفرد خلال المرحمة المتأخرة من حياتو.( يوضح 3جدول رقم )

 سنة النشر سنة التأليف اسم العمل
 تيمة روسية تنويعات وفوجا في
 Variations and) 49في سمم ري#/ص مصنف 

Fugue on a Russian Theme In D#/min 

Op.49) 

 

 م٨١٨٥

 

 م٨١٨٥
 

ست مقطوعات بسيطة                           
(Six Easy Pieces Op.59) 1914م٨١٨١ م 

 Sonatina in) 65/ك مصنف bصوناتين في ري

Db/Maj Op.65) 1917م٨١٥٥ م 

 ٤مرتجل رقم فالس
 Valse Impromptu No.3 Inفي سمم مي/ك )

E/Maj Op.70) 

 
 م٨١٨١

 
 م٨١٥٥

 لمبيانو المنفرد بدون أرقام تصنيف: ليابونوفثانياً: أعمال 
 لمبيانو المنفرد بدون أرقام تصنيف. ليابونوف( يوضح أعمال 4جدول رقم )
 سنة النشر سنة التأليف اسم العمل

 Prelude In/ك )bريبرليود لمبيانو في سمم 

Db/Maj) م٨١١٢ 
 

 م٨١٨١
 برليود في سمم صول/ك موسكو

 (Prelude In G/Maj) م٨١٨٢م : ٨١٨٤ 

 ست مقطوعات صغيرة سيمة جداً لممبتدئين )

Six Little Very Easy Pieces for 

Beginners) 

 
 م٨١٤٨ م٨١٨١م : ٨١٨١

 موسكو
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 الجزء الثاني: الإطار التطبيقي ويشمل:

 (26مصنف  ٤التعريف بالمؤلفة : ) مازوركا رقم 
في سمم صول /ص  ٤٢مصنف  ١مازوركا البيانو رقم سيرجي ليابونوف ألف 

،ونُشرت في نفس العام ، وىي المازوركا الأخيرة ، وأسموب الكتابة بيا  ٨١١١عام 
نشاء تركيبة جذابة ومتواضعة خالية  بسيط ، وىي عبارة عن ثلاث ألحان راقصة ، وا 

 المازوركا. تُعد واحدة من أفضلوأنيا أمثمتو السابقة،  من العديدمثل من تكرار 
 لممؤلف الروسي سيرجي ليابونوف: ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  الصيغة البنائية

 التحميل البنائي: 
 ((Piano Mazurka No.8 Op.36 ٤٢مصنف ١رقم  اسم المازوركا:

 ((Sergey Lyapunovسيرجي ليابونوف  اسم المؤلف:
 ( g- minorسمم صول/ الصغير )  اسم السمم )التونالية(:

 مازوره 178 الطول البنائي:
 موفوني وبولوفوني و : ى النسيج

 ( A – B  – A2– Codaصيغة ثلاثية وكودا  )الصيغة: 
 العنصر الزمني:

 :بسيط. ثلاثي () الميزان 
 :السرعة Moderato semplice    .)وىي تعني بسيط معتدل )متوسط 

لسيرجي  ٤٢مصنف  ١مازوركا رقم ويمكن تقسيم التقسيم العام : )الأجزاء الرئيسية( :
 ليابونوف إلى ثلاثة أقسام رئيسية وكودا عمى النحو التالي :

  الجزء الأولA   : 60: م ٨من م  
 الجزء الثانيB   : ٨٥١: م٢٨من م  
  الجزء الثالثA2  :٨٢٢م  : ٨٥٨من م   
   : ٨٦١: م  ٨٢٦من م الكودا  
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 المازوركا عمى ثلاثة أجزاء  وكودا.بُنيت  والعزفي: التحميل البنائي )النظري(
ويمكن تقسيمو إلى  عدة أفكار لحنية أدائية   ٢١:م ٨من م :(A)أولًا: الجزء الاول 

 كالآتي :
 ويمكن تقسيميا إلى جمل وعبارات:  2 ٥٢:م٨من م الفكرة الأولى 

والصياغاة المحنية لميد اليمنى عباره عن نغمات  جممو منتظمةوىي  ١:م ٨م          
منفرده صعوداً وىبوطاً، وظير إسموب العزف المتقطع و حمية الأتشيكاتورا المنفردة 

قواس المحنية ،ويصاحبيا في اليد اليسرت تآلفات ثلاثية وتآلفات الأوالمزدوجة وظيور 
وسكتة النوار وظيور حميو ثلاثية متباعدة ب سموب الأداء المتقطع يمييا نغمو منفرده 

 والشكل التالي يوضح ذلك:،  الأربيجيو المتسع 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ١: م  ٨( يوضح م 2رقم ) شكل

عاده المحن لمجممة الاولى إوىى  جممة غير منتظمة وىي ٨٨: م  ٥م 
في اليد المؤلف ك( ىابطو واعتمد ٥مع بعض التغييرات من مسافو تون ىابط )

اليمنى عمى نغمات منفرده صعوداً وىبوطاً وظيور إسموب العزف المتقطع 
الاستكاتو والأقواس المحنية وحمية الأتشيكاتورا المنفردة والمزدوجة ويصاحبيا في 

ثية متباعدة يمييا نغمو منفرده وحميو الأربيجيو وأقواس لحنيو اليد اليسرت تآلفات ثلا
سموب العزف المتقطع   والشكل التالي يوضح ذلك: ،وا 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  14: م  9( يوضح م 3شكل رقم )

ولى مع بعض وىي تكرار  لمجممة الأ وىي جممو منتظمة ٢٢:م٨١ومن م 
التغييرات الطفيفة في اليد اليسرت ،والصياغاة المحنية لميد اليمنى عباره عن نغمات 
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منفرده صعوداً وىبوطا وتآلفات ثلاثية ونغمات مزدوجة وظير أسموب العزف المتقطع 
وظيور حمية الأتشيكاتورا المنفردة والمزدوجة وظيور الأقواس المحنية بينما اليد اليسرت 

نغمات سمميو ىابطو ونغمات مزدوجة وظير إسموب العزف المتقطع أيضا عباره عن 
 :الشكل التالي يوضح ذلك و ، والأقواس المحنية 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  22: م  15( يوضح م 4شكل رقم )

وىى تكرار لمحن السابق  عباره غير منتظمةوىى  ٢ ٢٢: م  ٢١من م 
اليدين اليمنى واليسرت مع بعض التغييرات واليد اليمنى نغمات مفرده صعوداً باستخدام 

متباعدة وحمية الأتشيكاتورا المزدوجة واليد اليسرت  ونغمات مزدوجة وتآلفات ثلاثية
 والشكل التالي يوضح ذلك:  داء المتقطع ،نغمات سمميو صاعده  بأسموب الأ

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٥ ٥٢: م  ٥٤( يوضح م 5شكل رقم )

 ويمكن تقسيميا لجممتين غاير منتظمتين: ٨٨:م 3 ٥٢من م الفكرة الثانية      
عبارة غاير  ( ىي٤٤:م3 ٤١من )م، حيث أن  1 ٤٨: م3 ٥٢من م الجممة الأولى

عادة طبق الأصل من)مو  منتظمة وكانت الصياغاة المحنية عباره عن  (٥١م :3 ٥٢ا 
ثلاثة أسطر وأربع أسطر لحنيو واليد اليمنى عباره عن نغمات متسمسمو صعوداً وىبوطاً 

ستخدم إسموب الأداء المتقطع والأقواس المحنية والرباط الزمني  ا  وتآلفات مزدوجة و 
وحميو الأتشيكاتورا المنفردة والمزدوجة أما اليد اليسرت عباره عن نغمو منفرده ثم نغمو 
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ستخدم أيضامزدوجة عمى بعد سا حمية الأربيجيو والأقواس المحنية  دسو صاعده وا 
  :والشكل التالي يوضح ذلك،

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  1 ٤٨: م3 ٥٢( يوضح م6شكل رقم )

خرت أعاده المحن مره ا  و وىي جممة مطولة ،  ٨٥:م٥ ٤٨من م والجممة الثانية 
( نفس الصياغاة ٨٨:م3 ٤١( ومن )٤٦:م3 ٤٨)ممن ، و عمى طبقو أعمى  تصوير

 :والشكل التالي يوضح ذلك ، المحنية السابقة 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٨٥:م٥ ٤٨م ( يوضح 7شكل رقم ) 

والشكل في اليد اليمنى تمييداً لمفكرة التالية  لحني م ىي لينك٨٨و٨٤من م 
  التالي يوضح ذلك:

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  م٨٨و٨٤من م ( يوضح 8رقم )شكل 

 ويمكن تقسيميا إلى جممتين منتظمتين:  ٢١:م ٨٢من م  الثالثةالفكرة 
وىي إعادة لمصياغاة المحنية ، وىي جممة منتظمة  ٢٥: م٨٢من م  الجممة الأولى :

 والشكل التالي يوضح ذلك:، 22:م  15لمفكرة الأولى الجممة التالتة من م
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 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٢٥: م٨٢من م ( يوضح 9شكل رقم )

ولى مع بعض إعادة لمفكرة الأ وىي ( ،٢١:م٢٤من )م الجممة الثانية :  
وجاءت اليد اليمنى عباره عن نغمات منفرده ومزدوجة  التغييرات في اليد اليسرت

سموب العزف  المفردةوتآلفات ثلاثية وظيرت حميو الأتشيكاتورا  والمزدوجة أيضا وا 
والأقواس المحنية وأربطو زمنيو و اليد اليسرت  (-والشرطة ) بأنواعو النقطة ).(المتقطع 

سموب الأداء ال متقطع والتآلفات المزدوجة عباره عن نغمات سمميو صاعده وىابطو وا 
 :والشكل التالي يوضح ذلك، 47والأقواس المحنية وظيور حمية الأربيجيو في مازوره 

 
  لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٢١: م٢٤من م ( يوضح 10شكل رقم )

 ويمكن تقسيمو الي عدة افكار كالآتي:  ٨٥١:م٢٨من م  (:(Bلجزء الثاني ثانياً : ا

ويمكن تقسيميا لمقدمو موسيقية وأربع جمل موسيقية  ١٨:م ٢٨من م  الفكرة الاولى : 
 منتظمة :

 نغمتينوىي في اليد اليسرت عباره عن   ٢٥:م٢٨: من ممقدمو موسيقية 
 :والشكل التالي يوضح ذلك، صاعدهمزدوجتين عمى بعد خامسو 

 
 فلسيرجي ليابونو  ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٢٥:م٢٨من م( يوضح 11شكل رقم )       
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ربع أصوات تتكون من أ،  ٦١:م٢٤: من مالجممة الموسيقية المنتظمة الأولى    
و تآلفات ثلاثية يمييا نغمتين ألحنيو واليد اليمنى تآلفات ثلاثية يمييا نغمو مفرده ،

واليد اليسرت عباره عن  ()، () (، )مزدوجتين  وأقواس لحنيو وظيور إيقاع 
 ستخدما  ،و يمييا نغمو مفرده   ستخدم حمية الأربيجيوب تآلفات ثلاثية ىارمونية متباعدة

سموب العزف المتواصل )و في اليدين  الأقواس المحنية  وضحوالشكل التالي يLegato) ا 
 ذلك :

 
  لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٦١: م٢٤من م( يوضح 12شكل رقم )

وىي إعادة لمجممة  ٦١: م  ٦٨: من م الجممة الموسيقية المنتظمة الثانية  
وأيضا ظير بيا الموسيقية المنتظمة السابقة مع بعض التغييرات الطفيفة لإثراء المحن 

واليد اليمنى عباره عن تآلفات ثلاثية يمييا نغمو مفرده او نغمتين ربع أصوات لحنيو، أ
اليد اليسرت عباره  أيضاالسابقة، و  اتيقاعلإا نفس مزدوجتين وأقواس لحنيو مع ظيور

 والشكل التالي يوضح ذلك:، حمية الأربيجيو ب ستخدامعن تآلفات ىارمونية متباعدة 

 
  لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٦١: م  ٦٨من م ( يوضح 13شكل رقم )

، والصياغاة المحنية نفس  86: م  79من م الجممة الموسيقية المنتظمة الثالثة:
 والشكل التالي يوضح ذلك:المنوال الصياغاة السابقة، 
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 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  86: م  79م  من( يوضح 14شكل رقم )

الصياغاة المحنية وجاءت  ١٨: م١٦: من  الرابعة الجممة الموسيقية المنتظمة
ظيور نفس الإيقاعات و  بعض التغيرات الطفيفة، مع ،عمى نفس منوال الفكرة السابقة

والتآلفات الثلاثية  لميد اليمنى ،والتآلفات والمزدوجة  السممية والنغمات المنفردة السابقة 
والنغمات المزدوجة لميد اليسرت تتخمميا حمية الأربيجيو في اليد الثلاثية المتباعدة 

سموب العزف المتواصل اليسرت ستخدم في اليدين الأقواس المحنية وا   ، Legato، وا 
 والشكل التالي يوضح ذلك: 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ١٨: م١٦من ( يوضح 15شكل رقم )

 ويمكن تقسيميا لجممتين غاير منتظمتين:٨٨٥ :م١٢: من م  لفكرة الثانيةا
و الصياغاة المحنية لميد  جممو مطولووىي  ٨١٢: م ١٢: من م   الجممة الأولى 

 نغمتين مزدوجتين عمى بعد رابعو وخامسو صاعده ،يمييا نغمو مفرده  اليمنى عباره عن
ىارمونية وتآلفات ثلاثية عمى بعد أوكتاف نغمات مزدوجة اليد اليسرت ويصاحبيا في 

  :والشكل التالي يوضح ذلكستخدام حميو الأربيجيو، ا  متباعدة و 
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 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٨١٢: م ١٢من م ( يوضح 16شكل رقم )

، الصياغاة المحنية لميد  جممة غير منتظمةوىي  ٨٨٥:م ٨١٢من م الجممة  الثانية : 
ونغمتين ثم نغمة مفردة تمييا تآلف ثلاثي ،، اليمنى تآلفات ثلاثية يمييا نغمو مفرده 

مزدوجتين ونغمات سمميو صاعده وحمية الأتشيكاتورا المزدوجة والأقواس المحنية واليد 
ب سموب وىابطو و نغمات سمميو صاعده نغمتين مزدوجتين  اليسرتيصاحبيا في 

 :والشكل التالي يوضح ذلكمع استخدام الأقواس المحنية ، المتقطع ، العزف

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٨٨٥:م ٨١٢من م( يوضح 17شكل رقم )

والصياغاة المحنية  في جممو منتظمة وىي  ٨٥١:م 113م: من   الفكرة الثالثة
المتقطع مع ظيور حمية الأتشيكاتورا  اليد اليمنى نغمات سمميو ىابطو ب سموب الأداء

اليد اليسرت نغمتين مزدوجتين عمى بعد يصاحبيا في المفردة والأقواس المحنية ،و 
( في اليد )و( في اليد اليمنى، )،واعتمدت عمى إيقاع سادسو يمييا نغمو مفرده 

 والشكل التالي يوضح ذلك :  ، اليسري



 

 205 

0202 نوفمبرـ والأربعون  التاسع ـ العددالتاسع المجمد   
 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم  ٨٥١:م 113من  م( يوضح 18شكل رقم )

ويمكن تقسمو الي عده افكار  178م:٨٥٨من م (:A2ثالثاً : الجزء الثالث )    
 كالآتي: 

 ويمكن تقسيميا  إلى جمل وعبارات:   ٥ ٨٨٢: م٨٥٨: من م الفكرة الاولى
  ٢٥:م  ٨٢من م   Aو إعادة لمجزء الاول وىي جممو منتظمة  ٨٥١:م ٨٥٨من م

نغمات مفرده عبارة عن ليد اليمنى ا و ،مع بعض التغييرات الطفيفة في اليد اليسرت
سموب العزف المتقطع بنوعيو وحمية  ،صاعده وىابطو ونغمات مزدوجة وتآلفات ثلاثية وا 

اليد اليسرت نغمات سمميو في  ، ويصاحبياالأتشيكاتورا المفردة والمزدوجة وأقواس لحنيو
أسطر لحنيو وأربع وتعدد الأصوات ثلاثة ،ب سموب الأداء المتقطع وأقواس لحنيو  ىابطو

  :والشكل التالي يوضح ذلك،

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   ٨٥١:م ٨٥٨من م( يوضح 19شكل رقم )

 Aو إعادة طبق الأصل لمجزء الأول  عباره مطولووىي  ٨٤٨: م٨٥١من م
بينما اليد ، وىي نفس الصيغة المحنية السابقة في اليد اليمنى أيضاً  ٢١: م ٢٤من م 

واستخدام حمية   ب سموب الأداء المتقطع اليسرت نغمات سمميو صاعده وىابطو
 :والشكل التالي يوضح ذلكالأتشيكاتورا والأقواس المحنية أيضاً، 
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 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   ٨٤٨: م٨٥١من م( يوضح 20شكل رقم )

عادة لمجزء الاول  جممة منتظمةوىي  ٨٨٥:م ٨٤٢من م  ٥٥:م٨٢من م  A وا 
غاة المحنية في اليدين اوالصياغاة المحنية ىي نفس الصي ،مع بعض التغييرات في اليدين

مفكرة السابقة عمى بعد أوكتاف صاعد ،مع ظيور حمية الأربيجيو في اليد لإعادة ىي و 
 : والشكل التالي يوضح ذلك،  ٨٤٦ماليسرت في 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   ٨٨٥:م ٨٤٢من م( يوضح 21شكل رقم )

  Aوىي إعادة لمحن الجزء الأول عباره غير منتظمة  2 ٨٨٢: م ٨٨٤من م
ختلاف النغمات واليد إونفس الإيقاعات مع  ،ولكن من طبقو مختمفة 2 ٥٢:م٥٤م من

اليمنى نغمات مفرده صعوداً وتآلفات ثلاثية متباعدة وحمية الأتشيكاتورا المزدوجة واليد 
والشكل التالي ،اليسرت نغمات سمميو صاعده ب سموب الأداء المتقطع وأقواس لحنيو 

 :يوضح ذلك

 
  لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   2 ٨٨٢: م ٨٨٤من م( يوضح 22شكل رقم )

وتنقسم الى جممتين غاير منتظمتين  ٨٢٢: م3 ٨٨٢من م :  الفكرة الثانية   
 وعبارة غاير منتظمة:

 ٨٨٢لحن من م ا نفس وىو، جممة غير منتظمةوىي 154م: 3 ٨٨٢من م 
 ةتعددمالصياغاة المحنية جاءت ، و  ٨٢٨:م  3 ٨٢١يُكرر من م   ٥ ٨٢١:م ٤
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نغمات مفرده صاعده وىابطو عبارة عن اليد اليمنى ، ربع أسطر لحنيوأ الأصوات
وأقواس لحنيو نغمات سمميو صاعده ب سموب العزف المتقطع ب وتنتيي ونغمات مزدوجة

 نغماتسرت ،وحمية الأتشيكاتورا المفردة والمزدوجة، ويصاحبيا في اليد الي وأربطو زمنيو
حمية ب ستخدام وتآلفات ثلاثية متباعدة ، متقطعالداء بالأمزدوجة يمييا نغمو مفرده 

 :والشكل التالي يوضح ذلك ، الأربيجيو 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   154م: 3 ٨٨٢( يوضح من م 23شكل رقم )

الأصوات أربع أسطر ة تعددم،  جممو غير منتظمةوىى  ٨٢٨: م ٨٢٢من م 
ختلاف النغمات مع إبنفس الإيقاعات  ٢١:م  ٢٤من م   Bوىي إعادة لمجزء ، لحنيو 

مع بعض 156 ،٨٢٢ىي إعاده طبق الأصل م 158 ،٨٢٦م  عمى طبقو أعمى، و
 ٨٢٢ ممع تغيير بسيط في اليد اليسرت ،   ٨٢٨ متكرارىا  159 مالتغييرات الطفيفة ، 

  (، )قاع عمى إيليد اليمنى عتمدت افي اليدين ، وا 164مىي إعادة طبق الأصل 
، لمزدوجة ونغمات سمميو ىابطولنغمات اوالأقواس المحنية والتآلفات الثلاثية وا (،)

والشكل التالي ، حمية الأربيجيويتخمميا مزدوجة نغمات واليد اليسرت تآلفات ثلاثية و 
 يوضح ذلك : 

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   ٨٢٨: م ٨٢٢( يوضح من م 24شكل رقم )

استخدمت نفس الصياغاة المحنية السابقة عباره منتظمة وىي  ٨٢٢:م ٨٢٥ومن م 
 ، والشكل التالي يوضح ذلك:السابقة  ونفس الإيقاعات
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 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   ٨٢٢:م ٨٢٥( يوضح من م 25شكل رقم )

يقاعياً )م  ٨٦١: م ٨٢6من م رابعاً : الكودا :  ، وبدأت بمازورة فارغاو لحنياً وا 
حيث جاءت الصياغاة المحنية لميد اليمنى جممة مطولة، ( كتمييد لمختام ، وىي 166

نغمات مفرده ومزدوجة وحمية الأتشيكاتورا بنوعييا والأقواس المحنية واليد اليسرت نغمات 
:م  ٨٦٢ومن م ، وب العزف المتقطع وأقواس لحنيو أيضاً سمميو ىابطو وصاعده ب سم

اليد اليمنى في شكل نغمات مفرده عمى بعد خامسو  جاءت الصياغاة المحنية في ٨٦١
والشكل التالي  ،صاعدهقفزات تامو صاعده وحمية الأتشيكاتورا المزدوجة واليد اليسرت 

 : يوضح ذلك

 
 لسيرجي ليابونوف ٤٢مصنف  ١لمازوركا البيانو رقم   ٨٦١: م ٨٢6( يوضح من م 26شكل رقم )

لممؤلف  ١٢مصنف  ٤وفيما يمي وصف لمصيغة البنائية لمازوركا البيانو رقم 
 .الروسية سيرجي ليابونوف

جاء تغيير المفاتيح ليحساس بجرس موسيقي غاير تقميدي ينقل  التدوين الموسيقى :
 المؤلفة إلى تموين تعبيري مختمف.

 ( يوضح  المفاتيح المستخدمة المُستخدمة الذي جاءت في المؤلفة.5جدول رقم )

 
 مازوركاال

 المفاتيح المستخدمة

جاء التدوين الموسيقى لمصياغاة المحنية باستخدام مفتاحي صول/ فا من  ١٢ ( مصنف8رقم )
ثم انتقل إلى  ٥٢:م٨٢ثم انتقل إلى مفتاحي صول /صول من م ٨٨:م  ٨م
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ثم تغير إلى مفتاحي صول /صول من   ٢٤:م٥٦مفتاحي صول /فا من م
ثم انتقل لمفتاحي   ٢١: م  ٢٢ثم مفتاحي صول /فا  من م   ٢٢:م٢٨م 

: م ٢٨ثم تغير لمفتاحي صول /فا من م  ٢١:م  ٢١من م   صول /صول
فقط ثم انتقل الي  3 ٨١٨ثم تغير لمفتاحي صول /صول في  م   2 ٨١٨

فقط  ثم تغير لمفتاحي صول /صول من م  ٨ ٨١٢م  مفتاحي  صول /فا 
،ثم انتقل لمفتاحي  ٨١١ثم انتقل لمفتاحي صول /فا م  ٨١١:م  ٥ ٨١٢

ثم انتقل لمفتاحي صول /فا  من م  ٨٥١: م  ٨٨١صول /صول من م 
ثم  ٨٤٥: م ٨٤١ثم انتقل لمفتاحي صول /صول من م  ٨٥١: م  ٨٥٨

ثم انتقل لمفتاحي صول  ٨٤٨:م  ٨٤٤انتقل لمفتاحي صول /فا  من م 
،  ثم  ٨٨٤ثم انتقل لمفتاحي صول /فا م  ٨٨٥: م٨٤٢/صول  من م 

،  ثم انتقل لمفتاحي   ٨٨٢:م  ٨٨٨انتقل لمفتاحي  صول /صول من م 
ثم انتقل لمفتاحي صول /صول من م  1 ٨٢٨: م  ٨٨٦صول /فا من م 

 ثم ٨٦١:م  ٨٢١ثم تغير لمفتاحي صول/فا من م  ٨٢١: م  2 ٨٢٨
م  ثم انتقل لمفتاحي صول /فا ٨٦٢:م ٨٦٨انتقل لمفتاحي فا /فا من م 

 .) الختام( ٨٦١،م٨٦٦
 ١لم يستخدم المؤلف تغيير الموازين في مازوركا البيانو رقم  :.تغيير الموازين 2

   من البداية إلى النياية. ()فبدأ المؤلفة بميزان ،عند سيرجي ليابونوف  ٤٢مصنف 
فوني، حيث جاء يوبول استخدم المؤلف نسيج ىوموفوني اليارموني:العنصر .٤  

التأليف في المازوركا يجمع بين عنصر البوليفونية وتداخل خطوطيا المحنية ، وعنصر 
اليوموفونية القائم عمى اليارمونيات الرأسية ، معتمداً عمى النغمات المنفردة الصاعدة 

 المتباعدة والنغمات المزدوجة لميد اليسرت. واليابطة لميد اليمنى والتآلفات الثلاثية
لممؤلف سيرجي  ٤٢مصنف  ١قد ظير في مازوركا البيانو رقم   .العنصر الايقاعي:٨

، ( ) (، (، ) ( ، )( ، )( ،)) مثل ليابونوف إيقاعات منتظمة 
م، حيث جب مراعاة الأداء الصحيح لزمنييو (، ) وايقاعات غاير منتظمة مثل 

،  Bإستخدام المؤلف نموذج إيقاعي ثابت في معظم أجزاء المؤلفة والأخص في الجزء 
ظيار  فيجب عزفو ببطيء شديد ثم التدرج في السرعة لموصول لمسرعة المطموبة وا 

  غانائية الخط المحني الموجود باليد اليمنى.
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 النماذج الإيقاعية :
 النموذج الأول:

 
 .الإيقاعي الأولالنموذج ( يوضح 27رقم ) شكل

 (. ٨، م  ٤( ، ومن ) م ٥، م ٨من ) م  ظير في الموازير التالية : ) اليدين(
 النموذج الثاني :

 
 .النموذج الإيقاعي الثاني( يوضح 28رقم ) شكل

(  ٨١: م  ٨٢( ، من ) م  ٨: م  ٨من ) م  ظير في الموازير التالية : ) اليد اليمنى(
 (. ٨٤١:  م  ٨٤٢( ، من ) م  ٨٥٨: م  ٨٥٨ ( ، من ) م ٨١:  ٨٢، من ) م 

 :  الثالثالنموذج 

 

 
 .النموذج الإيقاعي الثالث( يوضح 29رقم ) شكل

 
 (. ٨٢٥:  ٨٨٢( ، ) م  ٤٥: م ٥٢) م ظير في الموازير التالية : ) اليدين (

 : الرابعالنموذج 

 
 .النموذج الإيقاعي الرابع( يوضح 30رقم ) شكل
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 (  ٤٤: م  ٤٨( ، ) م  ٥١: م  ٥٦) م  ظير في الموازير التالية : )اليدين (
 الخامس: النموذج

 
 .النموذج الإيقاعي الخامس( يوضح 31رقم ) شكل

  ( ٨٨:  ٤١( ، ) م  ٤٦: م  ٤٢) م  ظير في الموازير التالية : ) اليدين (
 :  السادسالنموذج 

 
 .النموذج الإيقاعي السادس( يوضح 32رقم ) شكل

 ( ٨٤٨:  ٨٤٨( ، ) م  ٢١: م  ٢٢) م  ظير في الموازير التالية :  ) اليدين(
 : السابعالنموذج 

 

 
 .النموذج الإيقاعي السابع( يوضح 33رقم ) شكل
 ( ٦١:  ٦٨( ، ) م  ٦١: م  ٢٤) م  ظير في الموازير التالية : ) اليدين (

 :  الثامنالنموذج 

 
 .النموذج الإيقاعي الثامن( يوضح 34رقم ) شكل
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 (. ١٢: م  ١٤( ، ) م  ١٥: م  ٦١) م ظير في الموازير التالية : ) اليدين ( 
 ١ماكن استخدام البدال لمازوركا البيانو رقمألم يحدد المؤلف  استخدام البدال:.٢     

وتقترح الباحثة استخدام ، وتركو لحرية العازف، لممؤلف سيرجي ليابونوف ٤٢مصنف
 .لمترابط المحني بين النغمات ( The Sustaining Pedalالدواس الأيمن) 

 () ليابونوف حمية الأتشيكاتورا المفردة ستخدام المؤلف سيرجيإ :الحميات.٢    
الأتشيكاتورا ىي )العلامة العارضة القصيرة(ىي و  في اليدين بكثره ، () والمزدوجة

نوتة صغيرة يقسميا خط في ذيميا وبذلك تكون سريعة وىي نوتة أحد أو أغامظ من 
تكون مكونة  النوتة الأساسية ويمكن أن تأتى عمى مسافة بعيدة من النوتة الأساسية وقد

ربيجيو في اليد اليسرت أو اليمنى او اليدين معاً مع استخدام حمية الأ،من نغمتين 
،ويعني أداء نغمات أربيج متتالية ويؤدت في الغالب من أغامظ نغمة الى الأحد ويُشار 

وتُعد الحميات نوع من العناصر الميمودية التي تستخدم في الأعمال ،   لو ىكذا
زيين النغمات الأساسية سواء بالنسبة ل لات ذا لوحات المفاتيح أو الموسيقية، بقصد ت

غايرىا من الآلات وىي نوع من أنواع الزخارف تضاف قبل النغمات الأساسية مربوطة 
 مع النغمات المراد زخرفتيا.

 النطاق الصوت) استخدام الخطوط الإضافية(:.٦ 
 المدرج.( اعمى 4 ميقصى نغمة لمصياغاة في اليد اليمنى بمغت نغمة  ) أ

 
 ( . 4صول بينما اقل نغمة لمصياغاة لميد اليسرت دو اسفل مدرج مفتاح ) 

 
مصنف  ١جاءت سرعو مازوركا البيانو رقم  المصطمحات التعبيرية والأدائية:. 8  
وىي تعني بسيط ،  (Moderato Sempliceعند سيرجي ليابونوف باستخدام ) ٤٢

غاير أنو استخدم مصطمحات أخرت مرتبطة بالسرعة جعمتيا لا  معتدل أو متوسط،
كما اشتممت المازوركا عمى المصطمحات التعبيرية والأدائية ، تسير عمى وتيرة واحدة 

الأتية : وتتركز ىذه التقنية في صعوبة الأداء في التحكم في لمس النغمات وأدائيا 
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الأصابع لإظيار تمك التعبيرات بالتعبير المطموب والذي يتطمب مرونة في آلية حركة 
 بدقو.

عند سيرجي  ٤٢مصنف  ١( يوضح المصطمحات التعبيرية والأدائية التي ظيرت في مازوركا البيانو رقم 6الجدول رقم )
 ليابونوف .

 رقم المازورة ماذا يعني ؟ المصطمح
P  اختصار لكممةpiano   معناه

بخفوض)الاداء بنعومة وىدوء أو 
 برقو(الأداء الخافت 

،٨،٤٨،٤٨،٦٢،٨٢،٨٥٨،٤٤٨،٢٢٨م)
٦٢٨،٤٨٨ ) 

PP  اختصار لكممةPianissimo  ويعني
 الأداء بصوت خافت جداً 

،٨٨،٢٥،٢٢،١٢،٨٨٨،٨٤٨،٢٨٨،٢٢٨م)
٢٦٨،٦٦٨ ) 

F   اختصار كممةForte 
بقوه ) بشدة ورنين ومعناه الاداء 

 ساطع (

 (٢٤،١٤،١٦،٢١م)

mf  اختصار لكممةMezzo forte   
 معناه متوسط القوه

 (٢٥،٢٦،٦١،١١٨،١١٨،٢٨٨م)

dolce ) بعذوبو )  يوحي بحلاوة الأسموب 
ىو إرشاد يكتب في المدونة 

الموسيقية لتوجيو المؤدي إلى العزف 
 أو الغناء بدقة ونعومة .

 ٨٤٢م  ،٨٢م

Poco rit  ً٨٨،٢٥،٤٨،٢٢،١٢،٨٨٨،٨٤٨،٢٨٨م) ابطئ) تناقص السرعة( تدريجيا،
٤٢٨،٢٢٨ ) 

a tempo ٤٨،٢٥،٢٨،٦٢،٤٤٨،٢٨٨م) العودة لمزمن الأصمي، 
٦٨٨،٢٢٨) 

risoluto (٦٥م) )بحزم ( حازم 
Piu  ً(٢٤م) اكثر/ زيادة ) في السرعة قميلا 

Poco piu 
animate 

قميلًا ) زياده طفيفة في 
 السرعة(متحركاً 

 (٢١م)

Capriccioso (٤٨٨م) نزوي 
riten .molto (١٨٨م) بتباطؤ اكثر 
Poco piu  ( ( ٦٢٨،١٢٨م)زياده طفيفة وقميمو  في السرعة 
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tranquillo ()قميلاً  أىدأ وىادئة واسموب متيادي) 
Lento )( ٦٦٨م) ) السرعة البطيئة 
كريشندو 

Crescendo 
 التدرج من الضعف لمقوه
 )التدرج في أداء الشده(

،٦،١،٨٥،٨٤،١٤،٢٨،٦٨،٨٢،٥٢،٦٢م)
٨٦،١٦،٤١،٨١،٤٤٨،٦٤٨،٨٨٨،٥٢٨) 

 ديمنوندو
oenemnimiD 

 لمضعفالتدرج من القوه 
( التدرج في تناقص شدة رنين 

 الصوت (

 ،١٨،٥٥،٨٥،٥٨،١٨،٤٢،٨٢م)
( ٨٨١:  ٨١٢، )٢١

١٨٨،١٥٨،١٥٨،١٤٨،٨٤٨،١٤٨،٥٨٨،
٨٨٨،٤٢٨،٨٢٨،٨٢٨،٢٢٨،٨٦٨ ) 

Tempo 1 ( ٨٥٨م )  العودة لمزمن الأول 
 الكورونا

 

علامو الاستطالة تعطي امتداد 
تبعا لإحساس العازف.) الصوت 

 إطالة الزمن تمييداً لمقفمة

 (٨٦١ ، ٢١م ) 

 الاكسنت

 

اداء النغمة بشده اكثر من نغمات 
 الاخرت. ) النبر القوي(

( ، م )  ٤٤:  ٤٨( ، م )  ٥١:  ٥٦م ) 
 (  ٨١،  ٤١( ، م )  ٤٦:  ٤٢

 الادفا

 

أداء الجممة عمى  أوكتاف أعمى من 
المدون في النوتة وىو اختصار 

 Ottavaلمصطمح ) 

 (٨٨٨،  ٨٨٤،  ٢١،  ٢٢، ٢٢،  ٥٢  ،
٨٤٥،  ٨٤٨ ) 

التدريبات والارشادات المقترحة لتذليل التقنيات العزفية، و و  الصعوبات التكنيكية .9
 :ىذه الصعوبات 

لممؤلف  36مصنف ١البيانو رقم الصعوبات التكنيكية التي جاءت في مازوركا 
 سيرجي ليابونوف ،واقتراحات تذليميا:

  المتباعدة ) متسعة(:الثلاثية التالفات  :الأولى الصعوبة

 والشكل التالي يوضح ذلك:، ومعظم أجزاء المؤلفة  2: 1 م فيوظير ذلك 

 
 2،  1م ( يوضح صعوبة التآلفات الثلاثية في اليد اليسرت 35شكل رقم )
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 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 
 . 7م  ( يوضح صعوبة التآلفات الثلاثية المتباعدة في اليد اليسرت36رقم )شكل 

 متطمبات الأداء :
ن يتم الضغط عمى النغمات بقوة لمس واحدة أيتطمب أداء التآلفات الثلاثية المتباعدة 

وفي زمن متساوي لكي تسمع النغمات كوحدة واحدة ويتم التدريب عمى تقوية الأصابع 
يتطمب أداء تقنية التآلفات ،و النغمات عمى لوحة المفاتيح وتحديد أماكن عزف

 اليارمونية لميد اليسرت عن طريق عزفيا كنغمات ميمودية أولًا ثم الجمع بينيم .
 صعوبة التآلفات الثلاثية في اليد اليسرى( لتذليل 1) رقم تمرين مقترح

 
(A) 

 
(B) 

 الثلاثية في اليد اليسرتصعوبة التآلفات ( لتذليل 1رقم )تمرين مقترح 

 في اليد اليسرىالمتباعدة صعوبة التآلفات الثلاثية ( لتذليل 0) رقم تمرين مقترح

 
 في اليد اليسرتالمتباعدة صعوبة التآلفات الثلاثية ( لتذليل 2) رقم تمرين مقترح

 الإرشاد العزفي :
يكون أعمى الذراع تؤدت الحركة العزفية لمتآلفات من الساعد وأصابع اليد بحيث -٨

حاملًا لمساعد واليد والأصابع وذلك لإصدار نغمات متساوية في قوة الصوت وفي نفس 
القيم الزمنية ويراعي أن يكون الذراع حراً وأصابع اليد في حالة استدارة كاممة لإصدار 

 النغمات عمي لوحة المفاتيح بقوة لمس واحدة.
صابع اليد قريبة أصابع بحيث تكون قمة الأتأتي الحركة العزفية من الذراع حتي  -٥

 من لوحة المفاتيح لإصدار النغمات بشكل متساوي دون شد . 
سترخاء حتي لا يعوق الحركة العزفية ن يكون أداء الذراع متوازناً بين الشدة والإأ -٤

 وتجنباً لمتقمصات العضمية التي تحدث في الساعد.
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حتي يتمكن العزف من التركيز ذىنياً وعضمياً ن يكون التدريب بطيئاً اولًا ألابد  -٨
 وأدائيا بحركة بسيطة من الرسغ في التآلفات المتقطعة. ، عمى الحركة العزفية 

يمكن أداء النغمة الأعمى من الأوكتاف بالنسبة لمعازف ذو اليد الصغيرة ان يعزفيا .6
في اليد اليسرت ان باليد اليمنى، وتقترح الباحثة لأداء التآلف ذو المسافات الواسعة 

تؤدت بطريقة الأربيجيو نظراً لاتساع المسافة بين النغمات ويتطمب أدائيا أن تؤدت 
نغمات التآلف بسرعة نغمة تمو الأخرت ،ويجب أن يكون العزف من النغمة الاغامظ الي 

 الأحد وتكون الحركة مرنة وسريعة .
 اليسرى : التآلفات اليارمونية الرباعية باليد : الثانيةالصعوبة 

 :والشكل التالي يوضح ذلك،  ٨١٨وظير ذلك في المدونة الموسيقية في م 

 
 104م  التآلفات اليارمونية الرباعية باليد اليسرت( يوضح صعوبة 37شكل رقم )

 متطمبات الأداء:
يراعي ان يكون العزف بانسيابيو واتقان مترابط ويجب ان تكون اصابع اليد قريبو من 

 لكي تسمع نغمات التآلفات كنغمة واحدة.لوحو المفاتيح 
 

 التآلفات اليارمونية الرباعية باليد اليسرىصعوبة  ( لتذليل2تمرين مقترح رقم )

 
 التآلفات اليارمونية الرباعية باليد اليسرتصعوبة  ( لتذليل3تمرين مقترح رقم )

 التقنية الأدائية : ) الإرشاد العزفي (
اليارمونية الرباعية لميد اليسرت عن طريق عزفيا كنغمات .يتطمب أداء تقنية التآلفات ٨

 ميمودية أولًا ثم الجمع بينيم .
تساوي قوة عزف الأصابع عمى جميع نغمات التآلف وأدائيا في زمن متساوي  يجب.٥

لتزام بترقيم الإ ع، م ن يكون العزف بثقل الذراعأ، و الأخرتعمى ألا تطغي نغمة عمى 
 .الأصابع
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، الأداء بميونة ودون شد حتى لا تؤدي إلى التصمب في عضلات اليدن يكون أ.3
 العزف ببطء في البداية ثم التدرج في السرعة لموصول لمسرعة المطموبة.و 

  الأتشيكاتورا المفردة والمزدوجة: :الثالثة الصعوبة
( وفي معظم أجزاء  ٨١،  ١،  ٢،  ٨،  ٥وظير ذلك في المدونة الموسيقية في م ) 

 والشكل التالي يوضح ذلك :، المؤلفة

          
 6المفردة في م لأتشيكاتورا ( يوضح حمية 38شكل رقم )

 
 4في م لأتشيكاتورا المزدوجة( يوضح حمية 39شكل رقم )

 
       136م  يمييا تآلف ثلاثي لأتشيكاتورا المزدوجة( يوضح حمية 40شكل رقم )

 4في م  لأتشيكاتورا المزدوجة( يوضح  طريقة التدوين والأداء لحمية 41شكل رقم )

 :حميـة الأتشيكاتورلمتطمبات الأداء 
 يتطمب أداء حمية الأتشيكاتورا أن يكون الأداء سريعاً مع معرفة الناتج السمعي ليا.

 ( يوضح تذليل صعوبة حمية الأتشكاتورا المزدوجة:4تمرين مقترح رقم )

 (A) 

 (B) 

 ( يوضح تذليل صعوبة حمية الأتشكاتورا المزدوجة4تمرين مقترح رقم )

 الإرشاد العزفي :
.لأداء ىذه التقنية تتطمب مرونة كبيرة للأصابع ،ويراعي عدم الشد بين الأصابع ٨

بريقيا لتسييل الحركة والأداء ،وأدائيا  بخفة باستخدام مفصل الاصبع لإظيار 
 .وتأتي الحركة من الرسغ والأصابع معاً  ،الصوتي
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بحيث تستقطع زمنيا من بداية   . اضافو نغمو حمية  الأتشيكاتورا إلى القوس المحن٥
النغمة الأساسية التي تمييا وبذلك يقع النبر القوي عمى حميو الاتشيكاتورا،او يستقطع 
زمنيا من نياية زمن النغمة التي تسبقيا وبذلك يقع النبر القوي عمى النغمة الأساسية 

 وليس عمى حميو الأتشيكاتورا. 
يجب التدريب عمى حمية الأتشيكاتورا ببطء اولًا وبعيدا عن المدونة وبعد فيم واتقان .3

التدريب عمى الحمية التدريب عمييا داخل المدونة وبسرعة لموصول لمسرعة المطموبة، و 
، مع الإلتزام بأرقام الأصابع  المحن بمفرده بدون حمية جيداً ثم إضافة الحمية عميو

 المقترح من قبل الباحثة.
يتم تدريب اليد اليمني بتآلفيا ببطء بدون الحمية ثم التدريب مع الحمية عمي أن تأخذ  .4

بقدراً بسيطاً ونأخذ في الاعتبار أن  الحمية المستقطع زمنيا من زمن النغمة الأساسية
 136في م  وليس الحمية يقع النبر القوي عمى النغمة الأساسية 

وىنا الصعوبة مركبة وذلك لوجود رباط زمني داخل الحمية وذلك يعني الحفاظ عمى . 5
 زمن المازورة المطموب دون التأخير.

)أداء نسيج بوليفوني من  المحنية سطرصياغو لحنيو متعددة الأ :الرابعة الصعوبة
  ثلاثة أو أربع أصوات (:

والشكل ، معظم أجزاء المؤلفةوفي ، (٨٨م:٥٦)م (،٥٤:م15)موظير ذلك في 
 التالي يوضح ذلك :

 
 35في م   صياغاو لحنيو متعددة الأسطر المحنية( يوضح صعوبة 42شكل رقم )

 متطمبات الأداء:
الأصوات المحنية إظيار الشخصية الاعتبارية يتطمب أداء الصياغاة المحنية المتعددة 

 لكل صوت لحني دون طغيان أحد الأصوات عمى الآخر.
 ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة
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 ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة( يوضح 43شكل رقم )

 الإرشاد العزفي :
المدونة من الناحية  .قبل بداية الأداء عمى لوحة المفاتيح يجب التعرف عمى مكونات٨

النغمية والإيقاعية حتى تكون الترجمة الفعمية عمى لوحة المفاتيح بدقة ويراعي أن تكون 
أصابع اليد قريبة من لوحة المفاتيح أثناء الأداء وان تكون قوة الممس متساوية بكافة 

 الاصابع المستخدمة.
كل عمى حده حتى .التدريب عمى عزف اصوات كل من اليد اليمنى واليد اليسرت ٥

يتبين لمعازف الخطوط المحنية في كلا اليدين مع التدريب عمى كل خط عمى حده أولًا 
حتى تمام إتقانو ثم الجمع بينيما بعد ذلك مع مراعاه اظيار المحن الاساسي الموجود 

 في اليد اليمنى عند اداء الاصوات ككل.
مى الناتج السمعي لمشكمين .تفيم العلاقة الإيقاعية لمخطوط المحنية والتعرف ع٤

 الإيقاعين المدمجين أدائياً لممقابمة لترسيخ أسموب أدائيا ذىنياً وحسياً.
 .يجب التدريب عمى عزف كل من الصوتين الثابت والمتحرك معاً.٨
.عند أداء المصاحبة يجب أن يكون الأداء بميونة ودون شد حتى لا تؤدي إلى ٢

 احبة يد عمى الخط المحني في اليد الأخرت.تصمب في عضلات اليد، وألا تطغي مص
 .عند التثبيت يراعى عدم رفع الأصبع عن النغمة المثبتة إلا بعد انتياء قيمتيا٢

 الزمنية.
الزمنية المختمفة لكل صوت وذلك لإظيار الخطوط المحنية ، . مراعاة القيمة  7
 التدرج في السرعة .يراعى التدريب في البداية ببطء لمتحكم في الحركة العزفية ثم و 
يجب الالتزام ، و  .الإحتفاظ بزمن النغمات الممتدة حتى انتياء زمن النغمات المتحركة١

  .بترقيم الأصابع مع مراعاة القيمة
 :اليسرى بأسموب الأداء المتقطع نغمات سمميو ىابطو في اليد  : الخامسة الصعوبة
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 ٨٥٨:  ٨٥٨،  م)46، 45(،٨١ :15م)وظير ذلك في المدونة الموسيقية في 
 والشكل التالي يوضح ذلك:( ، 136 ،135(،م)

 
 17:  15في م بأسموب الأداء المتقطعاليسرت لميد ىابطة نغمات سمميو  ( يوضح44شكل رقم )

 متطمبات الأداء:
 إن تأتي الحركة العزفية في تسمسل ورقة وبقوة لمس واحدة لمنغمات.

 ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة

 
اليسرت لميد ىابطة سمميو النغمات لتذليل صعوبة ال ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة ( يوضح45شكل رقم )

  .بأسموب الأداء المتقطع

 الارشاد العزفي :
.مراعاة التدريب عمى النغمات السممية خارج المدونة الموسيقية قبل البدء حتى تتكون 1

 كما ىي. مرونة لدت الطالب ويؤدييا بسلاسة
.ان تؤدت بأسموب الحركة الدائرية بمساعدة الساعد والرسغ ،وان يكون الذراع في 2

 حالة توازن بين الشدة والإسترخاء .
 .الإلتزام بترقيم الأصابع المدون أسفل النغمات.3
 .العزف ببطء أولًا ثم التدرج في سرعتيا بعد الإتقان.4

  الاقواس المحنية :السادسةالصعوبة 
 أقواس لحنية متعددة الأطوال وظير ذلك في المدونة الموسيقية عمى النحو التالي:أداء 

 قواس لحنية بين ثلاث نغمات داخل المازورة وظير ذلك فيأظير في الصياغاة 
 والشكل التالي يوضح ذلك:،ومعظم أجزاء المدونة  (، ٢، ٢ م) المدونة الموسيقية في

 
  5مبين ثلاث نغمات داخل المازورة  الاقواس المحنية ( يوضح46شكل رقم )
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كما يظير في الصياغاة اقواس لحنية ممتدة فوق اثنا عشر نغمة متعدي حدود 
والشكل (  ٨٨٢، ٨٨٨، ٨٨٤م ) وظير ذلك في المدونة الموسيقية في  ،المازورتين

 :التالي يوضح ذلك 

 
 ( ٨٨٢، ٨٨٨، ٨٨٤م )  حدود المازورتيناقواس لحنية ممتدة  فوق اثنا عشر نغمة متعدي  ( يوضح47شكل رقم )

 
 الموقف التعميمي :

 أداء الأقواس المحنية متعددة الأطوال.
 اليدف التعميمي:

تفيم اسموب أداء الأقواس المحنية متعددة الاطوال وىي تعطي إحساس بالترابط والأداء 
 المتصل.

 .وتذليل صعوبة أداء الاقواس المحنية
 متطمبات الأداء :

الأداء الجيد لمصياغاة الموسيقية القائمة عمى الاقواس المحنية متعددة الاطوال يتطمب  
تفيم اسموب أداء حركتيا العزفية ويتطمب ايضا عزف النغمة الاولى بعمق بقوه من 
خلال نزول الرسغ ويتطمب عزف ىذه النوعية من الاقواس ان تكون الحركة العزفية 

الى اسفل مع التدرج في عزف النغمات التالية  بوزن ثقل الذراع بدون مبالغة من اعمى
صعودا وىبوطا تبعا لسير الخط المحني وعزف النغمة الأخيرة بخفو وىدوء باتجاه الرسغ 
قميلا لأعمى وبعد انتياء القيمة الزمنية في المازورة يتم رفع اليد بخفو لأعمى في نياية 

ة التالية ويراعي الالتزام بترقيم القوس المحني استعدادا لأداء الحركة العزفية لممازور 
 الاصابع المدونة اعمى النغمات.

  لأداء القوس المحني فوق ثلاث نغمات( 5رقم )التمرين المقترح 

 
(A) 

 

(B) 
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 لأداء القوس المحني فوق ثلاث نغمات (5رقم )التمرين المقترح 

 الإرشاد العزفي لمتدريب المقترح :
 من الناحية النغمية والإيقاعية ..التعرف عمى مكونات التمرين ٨
.يتطمب عزف ىذه النوعية من الاقواس ان تكون الحركة العزفية بانسيابية بوزن ثقل ٥

الذراع عمى النغمة الاولى بدون مبالغة من اعمى الى اسفل مع التدرج في عزف 
فو النغمات التالية صعوداً وىبوطاً تبعاً لسير الخط المحني وعزف النغمة الأخيرة بخ

وىدوء باتجاه الرسغ قميلا لأعمى وبعد انتياء القيمة الزمنية في المازورة يتم رفع اليد 
 استعدادا لأداء الحركة العزفية لممازورة التالية.

 .يراعي الالتزام بترقيم الأصابع المدونة أعمى النغمات .٤
 .عدم المبالغة في الضغطة عمى النغمة الأولى في القوس المحني .٨

) في اليد اليمنى أو لأداء أقواس لحنية متعددة الأطوال  (6رقم )ن المقترح التمري
 اليسرت (

 
 لأداء أقواس لحنية متعددة الأطوال( 6رقم )التمرين المقترح 

 الإرشاد العزفي لمتدريب المقترح :
 .التعرف عمى مكونات التمرين من الناحية النغمية والإيقاعية .٨
لحنية متعددة الأطوال أسموباً أدائياً واحدا ميما اختمف  يتطمب أسموب أداء أقواس.٥

القوس المحني فيي تتطمب ان تعزف النغمة الأولى في القوس المحني بعمق من خلال 
عزفيا بوزن ثقل الذراع عمى النغمة الاولى بدون مبالغة من أعمى إلى أسفل ونزول 

لتالية صعوداً وىبوطاً تبعاً الرسغ قميلا الى أسفل يمي ذلك التدرج في عزف النغمات ا
لسير الخط المحني وعزف النغمة الأخيرة بخفو باتجاه الرسغ قميلا لأعمى وبعد انتياء 

 القيمة الزمنية في المازورة يتم رفع اليد استعدادا لأداء الحركة العزفية لممازورة التالية.
 .يراعي التزام بترقيم الأصابع المدونة أعمى نغمات.3
لغة في الضغطة عمى النغمة الأولى في القوس المحني ،وعدم إحداث .عدم المبا4

 فواصل بين كل نغمة وأخرت.
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 الأوكتافات اليارمونية:  :السابعةالصعوبة 

صياغاة لحنية تؤدت بالأوكتافات في اليد اليسرت وظير ذلك في المدونة الموسيقية في 
 التالي يوضح ذلك:والشكل ، (٨١٢:  ١١( ،م )  ١٦،  ١٢م) ٥٨عدة موازير م 

 

 
 21( يوضح صعوبة الأوكتافات اليارمونية في م 48شكل رقم )

 الموقف التعميمي :
 التدريب عمى أداء الخط المحني في اليد اليسرت  بشكل الأوكتافات اليارمونية.

 اليدف التعميمي :
كساب المرونة  العضمية إتقان أداء خط لحني بالاوكتافات اليارمونية في اليد اليسرت ،وا 

في أداء الأوكتافات اليارمونية ،ولإتقان الحركة العزفية يتطمب تدريب اليد عمى مكونات 
 التقنية لتقوية أصابع اليد وتثبيتيا عمى مكونات التقنية.

وتذليل صعوبة أداء الأوكتافات اليارمونية لإكساب الأصابع المرونة في الاداء ،كذلك 
تحكم في أداء مثل تمك المسافات البعيدة عمى مساعدة الطالب صغير اليدين عمى ال

 يديو مما يتطمب التدريب عمى القفزات بسرعة بطيئة وذلك لضمان أدائيا أداءاً سميماً.
 المتطمبات الأدائية لمحركة العزفية لمتقنية:

تتطمب الحركة العزفية لأداء الأوكتافات ان تكون النغمتين الصادرتين منضبطتين 
وكتاف بحيث تكون قوه الممس الصادرة واحده لكلا النغمتين وفي المكونتين لحدت الأ

زمن متساوي وتنميو الاحساس بقوه الممس  لأصباعي الإبيام والخنصر ولتحقيق ذلك 
 تقترح الباحثة التدريب عمى الخطوات التعميمية التالية.

 الخطوة التعميمية الاولى: 
( عمى الخامس والأوللتقوية حدت مسافة الأوكتاف ) إصبعي  (7رقم )تمرين مقترح 

 اليسرت عمى النحو التالي.المسافة الثامنة لميد 
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 لتقوية حدت مسافة الأوكتاف ) إصبعي الخامس والأول( عمى المسافة الثامنة لميد اليسرت.( 7رقم ) تمرين مقترح
 الخطوة التعميمية الثانية:
 المحنية في المدونة باليد اليسرتالتدريب عمى الصياغاة 

 التقنية الأدائية لمسافة الأوكتاف اليارموني(( الإرشادات العزفية 
قبل التدريب عمى لوحة مفاتيح البيانو لابد أن تتجسد ذىنياً لدت الطالب المفاىيم 

 التالية:
 المحنية..التعرف عمى النغمات والقيم الإيقاعية لكل نغمة، والقيم الزمنية لمصياغاة 1
الحركة العزفية لأداء الأوكتافات اليارمونية ادائيا اولًا بمفردىا ببطء و أن  .تتطمب٥

تكون النغمتين الصادرتين منضبطين والتي تشكلا حدت الأوكتاف بالأصبعين الأول 
 والخامس .

النغمتين وفي زمن متساوي أي تكون  ان تكون قوة الممس الصادرة واحدة لكمتا.٤
 وه وبزمن واحد.النغمات بق

أن تأتي الحركة العزفية بوزن ثقل الذراع وان يكون الذراع حراً اي يكون الحركة من .٨
الكتف و الذراع بدون شد اليد ،من أعمى إلى أسفل لطرق النغمتين من لوحة المفاتيح 
ثم يرفع الساعد والرسغ قميلًا لأعمى بعد أداء الحركة العزفية استعدادا لمتييئة لأداء 

 الحركة العزفية التالية.
 .وأن تكون اليد في حالة استدارة كاممة عند نزول الذراع من أعمى إلى أسفل وبدقة.٢
حتى لا يعوق الحركة العزفية   . ان يكون أداء الذراع متوازناً بين الشدة الاسترخاء٢

 وتجنب التقمصات العضمية التي قد تحدث في الساعد.
م يتم التدرج بعد ذلك في السرعة كميا ثم اتقان الحركة .التدريب في بدايتو بطيئا ث٦

 العزفية، مع الالتزام بأرقام الأصابع المدونة.
.مراعاة الدقة في نزول الأصابع عمى لوحة المفاتيح في مواضعيا الصحيحة وذلك ١

 بتييئة الأصابع وتقدير مكان نزوليا عمييا.
وظيرت في المدونة الموسيقية عمى  :accent ()التقنية الأدائية لمضغط القوي •

 والشكل التالي يوضح ذلك:،( ٥١:  ٥٦نغمة واحدة بشكل متكرر في م)
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 accent ()( يوضح التقنية الأدائية لمضغط القوي49شكل رقم )

 الموقف التعميمي :
 التعرف عمى تقنية الضغط القوي وىي تعني الضغط بعمق لأداء النغمة أو التآلف.

والتعرف عمى الفرق بين الوحدات ذات نبر والوحدات الأخرت وىو أن الوحدة التي 
تحتوت عمى نبر ىي النقطة المحددة ونواة الإيقاع التي تجمع حوليا الوحدات التي ليس 
ليا نبر، وتعتبر نقطة مركزية تنتظم حوليا الوحدات الضعيفة وعادة تنتمى إلى 

 .مجموعة إيقاعية واحده 
 لعزفي :الإرشاد ا

.ان تأتي الحركة من الكتف والذراع من أعمى لأسفل وباستدارة كاممة لميد مع تييئة ٨
الأصابع بالنزول عمى النغمات الصحيحة ،مع مراعاة أن تكون النغمة التالية أقل شدة 
من النغمة المدون عمييا علامة الضغط القوي وفي حالة تكرار النغمة المدون عمييا 

ي ،فيفضل أن يتم تغيير الأصابع عمييا حتى تكون النغمات المكررة علامة النبر القو 
 بقوة واحدة.

.التدريب عمى قراءة المدونة صولفائياً موضحاً أماكن النبر القوي في القراءه،ودراسة ٥
 قبمية لممدونة لمتعرف عمى مكوناتيا من الناحية النغمية والإيقاعية وعلامات التحويل.

ظيار الضغوط الإيقاعية، و  لبيانو وذلك لضبط الزمن.والتدريب ببطء عمى ا٤  ا 
 المطموبة في أماكنيا الصحيحة.

في اليد اليمنى  () ظير في المدونة الموسيقية إيقاع :()تقنية أداء إيقاع 
، وفي معظم أجزاء المؤلفة ،66،  64في صوت السوبرانو مع تثبيت صوت الألطو م 

 والشكل التالي يوضح ذلك:

 
 ()تقنية أداء إيقاع ( يوضح 50)شكل رقم 
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 اليدف التعميمي :

وىو إيقاع شاذ عمى شكل ثلاث نغمات)ثمثيو( متساوية في  ()التعرف عمى إيقاع 
القيمة الزمنية كلًا منيا في شكل علامة الكروش تؤدت في وحدة زمنية واحدة من 

وىي تعرف بالشكل  3وحدات الميزان تساوي زمن النوار وأسفميا قوس بداخمو رقم 

نبرات متساوية ( ،وىو ضمن الإيقاعات ثلاثية النبر ذات  Triole) ()الإيقاعي 
 لا يمكن تقسيميا إلى قسمين متساويين.

 
 الإرشاد العزفي :

 . ().تطمب ىذه التقنية التدريب أولًا إيقاعياً عمى إيقاع٨
 .يراعي عند أداء ىذه التقنية الحفاظ عمى القيم الزمنية لأداء إيقاع الثمثيو.٥
 الأداء.لنفس اليد أثناء  . مراعاة تثبيت النغمات في صوت الألطو٤
 . مراعاة الإرشادات العزفية لصعوبة التثبيت التي إقترحتيا الباحثة سابقاً.4
 ظير ذلك في المدونة الموسيقية في ( : Tieالأربطة الزمنية )رباط زمني ممتد تقنية •
 ،والشكل التالي يوضح ذلك:( وفي معظم أجزاء المؤلفة  ٨،  ٥م)

 
 ( Tieالزمنية )رباط زمني ممتد( يوضح تقنية الأربطة 51شكل رقم )

 الإرشاد العزفي :
.العناية باستمرارية الصوت حتى انتياء زمن العلامات الإيقاعية المربوطة زمنياً ٨

 لتحقيق الرباط الزمني المطموب .
.عند تثبيت إحدت النغمات بواسطة الرباط الزمني يجب أن يكون أداء باقي النغمات ٥

 لات اليد .بمرونة مع مراعاة عدم شد عض
 ٥٢في م)كما وظيرت في المدونة الموسيقية  :()التقنية الأدائية علامة  •
 :والشكل التالي يوضح ذلك  ( ٢٢،
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 ()( يوضح التقنية الأدائية علامة 52شكل رقم )

 الإرشاد العزفي :
 .أداء المحن في أوكتاف أعمى من المدون عميو.٨
 ليذه العلامة أثناء الأداء تجنباً لإغافاليا..وىنا يجب عمى المعمم إرشاد الطالب ٥
.تدريب اليد عمى الانتقال السريع لممنطقة الصوتية وادراك المسافات بين آخر نغمة ٤

 والتي تمييا في المنطقة الصوتية الأعمى.
 .تدريب العين لتسبق الوقوع عمى مكان النغمة بجانب القراءة المتأنية لمنغمات.٨
  ٢١الموسيقية في م ) ظيرت في المدونة : (ونا  ) علامة الكر تقنية أداء  ،

 لشكل التالي يوضح ذلك :وا( ، ٨٦١

 
 (علامة الكرونا  ) تقنية أداء ( يوضح 53شكل رقم )

 اليدف التعميمي:
قسام لإطالة الزمن تمييداً لمقفمة التعرف عمى علامة الكرونا التي ظيرت عند انتياء الأ 

النغمة أو السكتة لفترة مؤقتة وىى توضع أعمى أو أسفل النغمة وىي علامة إطالة لمد 
تعطي إمتداد الصوت تبعاً  وىي والغرض منيا إطالة النغمة اكتر من مدتيا الزمنية

 لإحساس العازف.
 متطمبات الأداء :

 التدريب عمى إطالة الزمن مع الحفاظ عمى العودة مرة أخرت دون كسر الزمن.
 :نتائج البحث

ومن خلال الإجراءات التي اتبعتيا الباحثة خلال الدراسة )تحميل المحتوت( 
عمى وىى إستطاعت الباحثة التوصل إلى النتائج التي أجابت عمى تساؤلات البحث ، 

 النحو التالي:
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  26( مصنف 8رقم ) التي تميز مازوركا البيانو الموسيقيةما خصائص العناصر .1
 ليابونوف ؟ جيعند سير 

الدراسة الوصفية لمتحميل النظرت  من خلالوقد أجابت الباحثة عمى ىذا السؤال 
حيث تمكنت الباحثة من الوقوف عمى ، والعزفي لمازوركا البيانو عند سيرحي ليابونوف

 :التالية  الموسيقية الخصائص
في سمم ( في البداية والنياية 8جاء دليل مازوركا البيانو رقم ) المقامية )التوناليَّة( :

صول الصغير ، غاير أن تركيباتيا اليارمونية والنغمات الكروماتيكية التى حفمت بيا 
 يبعدىا عن التونالية المقامية وتجعميا مؤلفة لامقامية في الكثير من الأجزاء الداخمية .

استُخدم في أجزاء المازوركا موازين بسيطة، ولم يستخدم المؤلف  العنصر الزمني:

 .( طوال المؤلفةإستخدم ميزان)حيث  داخل أجزاء المدونة تغيير الموزاين

جممماءت سممرعات مازوركمما البيمممانو فممي سمممرعات متنوعممة ولممم يحمممدد ليمما الوحمممدة  الســرعة:
وىمي تعنمي بسميط معتمدل   Moderato semplice، وكانت السمرعة القياسية لممترونوم

 )متوسط(.
مابين إسموب البوليفونية واليوموفونيمة فمي مازوركما تنوع أسموب النسيج فجمع  النسيج:

 .البيانو
ىمممي الصمممياغاة المحنيمممة التمممي بُنيممت عمييممما مازوركممما البيمممانو لسممميرجي ليمممابونوف  القالـــب:

 .(A – B – A2 - Coda) الصيغة الثلاثية وكودا

مازوركمما البيممانو لالموسمميقية  صممياغاتولممم يمتممزم المؤلممف فممي  : ســتخدمةالمفــاتيح الم   
فكممان ينتقممل خلاليمما فممي منمماطق متعممددة أدت لسمميرجي ليممابونوف بمنطقممة صمموتية محممددة 

حساس بجرس موسيقي غاير تقميدي ينقل المؤلفة إلى كثرة تغيير المفاتيح ، مما أعطى إ
  .إلى تموين تعبيري مختمف
إيقاعممممات إشمممتممت مازوركممما البيمممانو لسمممميرجي ليمممابونوف عممممى  الصـــياغة الإيقاعيــــة:

وغايممر منتظمممة التقسمميم حيممث  ،( (، ) (، ) ( ، )( ، )( ،))منتظمممة
ستخدم (،)جاءت في إيقاعات تشتمل عمى ثلاثية  تخطي خطموط المموازير) ايضاً  وا 
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Overlapping)  عمد ممن مسمتحدثات العنصمر والتمي تُ ، 154،  153مثل م بالإيقاعات
  .نالإيقاعي في القرن العشري

عبَّرت الصياغاة المحنية في مازوركا البيانو لسيرجي ليابونوف  المحنية:الصياغة 
لة البيانو والتمكن في إستخدام آعن الميارة العزفية عمى  المعبر و الشخصيعن أسموب

الموارد الموسيقية والتقنيات العزفية وتطويعيما في إبراز الطابع القومي الروسي النابع 
ي بالرغام من أنة لم يكن من المؤلفين الموسيقين من ألحان وأغااني التراث الروس

 .الروسي القوميالخمسة الكبار الذين دعوا إلى إبراز الفن 
 

ــة: جمماء التممأليف فممي مازوركمما البيممانو لسمميرجي ليممابونوف يجمممع بممين عنصممر  اليارموني
البوليفونيممممة بتممممداخل خطوطيمممما المحنيممممة وعنصممممر اليوموفونيممممة القممممائم عمممممى اليارمونيممممات 

داخمل الصمياغاة المحنيمة ممما أعطمت  الكروماتيكيمةالرأسية كمما اتسممت الصمياغاة بظيمور 
 ة عن التونالية التقميدية .جديدة للانتقال إلى مقامات بعيد لممؤلف أفاقاً 

فممي المفممردة والمزدوجمة اقتصممرت الحميمات عممى حميممة الأربيجيمو والأتشميكاتورا  الحميـات:
  .لسيرجي ليابونوف 36( مصنف 8رقم )

 ٤٢مصمنف  ١جاءت سرعو مازوركما البيمانو رقمم  :المصطمحات الأدائية والتعبيرية
وىي تعني بسيط معتدل ،  (Moderato Sempliceعند سيرجي ليابونوف باستخدام )

غاير أنو استخدم مصطمحات أخمرت مرتبطمة بالسمرعة جعمتيما لا تسمير عممى  أو متوسط،
 .وتيرة واحدة

رقمم دال لمازوركا البيانو يماكن استخدام البأسيرجي ليابونوف  لم يحدد المؤلف: البيدال
 من.الأيستخدام الدواس إوتقترح الباحثة  ، وتركو لحرية العازف ،36( مصنف 8)

 النطاق الصوتي لممؤلفة:
بينما اقل ، المدرج( اعمى 4 ميقصى نغمة لمصياغاة في اليد اليمنى بمغت نغمة  ) أ

 ( . 4صول نغمة لمصياغاة لميد اليسرت دو اسفل مدرج مفتاح ) 

تشتمل عمى خطوط إضافية أعمى وأسفل  جاءت مازوركا البيانو الخطوط الإضافية :
 .( Ottavaفا(، بالإضافة إلى مصطمح )المدرج لمفتاحي )صول/ 
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 الرد عمى السؤال الثاني :

ما الصعوبات التكنيكية والتقنيات العزفية التي اشتممت عمييا مازوركا البيانو 
عند سيرجي ليابونوف وما ىي التدريبات والإرشادات العزفية  26( مصنف 8رقم )

 المقترحة لتذليميا ؟
لمعينمة التحميمل النظمري والعزفمي ممن خملال بالإجابمة عممى ىمذا السمؤال  ةالباحثم تقام    

مممن خمملال التحميممل تحديممد الصممعوبات الأدائيممة التممي جمماءت فممي  تاسممتطاعو ،  المختممارة
أنيمما  ةالباحثمم توالتممي وجممد،  سمميرجي ليممابونوفل 36( مصممنف 8رقممم )مازوركمما البيممانو 

بوضع التدريبات الإرشادات العزفية لتمذليل صمعوبتيا ،  ةالباحث تتُشكل صعوبة، ثم قام
 .كمحاولة لتفيُّم أسموب أداء الحركة العزفية

جــاءت توصــيات البحـث عمــى النحــو ة إلييــا الباحثـ توعمـى ضــوء النتــائج التـي توصــم
 -التالي:

 توصيات البحث:
 يبدراسمممة المؤلفمممات الموسممميقية لممؤلمممف الموسممميقي الروسممم بالإىتممممام ةوصمممي الباحثمممت .1

 لمتعرف عمى أساليب التأليف والأداء المرتبط بالمدرسة الروسية. سيرجي ليابونوف
مازوركا البيانو لسيرجي ليابونوف ضمن المناىج  اتب دراج مؤلف ةوصي الباحثت .2

الدراسية باعتبارىا من الأعمال الفنية رفيعة المستوت الأدائي والتي تتناسب مع ىذه 
 المراحل التعميمية.

بالاىتمممام بالدراسممة المسممحية والتممدريبات التمييديممة المقترحممة لمبحمموث  ةوصممي الباحثممت .3
كبيمممر فمممي تقريمممب المفممماىيم النظريمممة والتطبيقيمممة  المتعمممددة لآلمممة البيمممانو لمممما ليممما ممممن أثمممر

لمتقنيات العزفية والتمي تمكمن أن تعتبمر مرجعماً لاكتسماب فنيمات الأداء الميماري عممى آلمة 
 البيانو وتنمية الميارات العزفية لمدارسين.
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 قائمة المراجع
 المراجع العربيةأولًا :

المصرية المركز الثقافي القومي،  ، وزارة الثقافة "القاموس  الموسيقي" أحمد بيومي: (1
 .م٨١١٥ ، عامالقاىرة ،دار الأوبرا  المصرية

 عنمد رينيولمد 29"متطمبمات أداء مازوركما البيمانو مصمنف  أحمد يحيي عبد العزيـز: (2
مجمممة البحمموث فممي مجممالات التربيممة النوعيممة، المجمممد الثممامن  بحممث منشممور، ،جمييممر"
 م.2022مايو  المنيا،كمية التربية النوعية، جامعة ، 40العدد

لغة الموسيقى  دراسة في عممم المنفس المغموت وتطبيقاتمو " آمال احمد مختار صادق: (3
 .بتصرف ،م1988عام ، مركز التنمية البشرية والمعمومات، "في مجال الموسيقى

، مكتبة مناىج البحث وطرق التحميل الإحصائي": "فؤاد أبو حطب - آمال صادق (4
 .م1991القاىرة، الأنجمو المصرية، 

أسموب سيرجي ليابونوف في تعميم التقنيات العزفية من خلال : "أميرة بكري العشري (5
" بحممممث منشممممور، مجمممممة عممممموم وفنممممون الموسمممميقي،  59مقطوعممممات البيممممانو مصممممنف 
 النوعيممة، ةكميممة التربيمم المنصممورة، ةجامعمم –ول العممدد الأ المجمممد السممابع والأربعممون،

 م.2022يناير  ،ةالموسيقي ةقسم التربي
الموسيقى في الحضارة الغربية من بيتيوفن إلى أوائل القرن "بول ىنرى لانج:  (6

"، ترجمة احمد حمدی محمود، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  العشرين
٨١١٨. 

 .ثانياً: الرسائل العممية

)المصمطمحات المعجم الشمامل لمموسميقي العالميمة الجمزء الأول " حسام الدين زكريا: (7
 .م2004عام  الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،، ("والمصنفات

دراسة تحميميو لمتقنيات العزفية في مازوركا البيانو رقم : "خالد محمد رشدي محمد (8
"بحث منشور، مجمو ( عند مانويل بونس لتحسين الاداء لدارسي آلو البيانو ٨،٢)

،كمية التربية النوعية  ٨٤العدد  ١النوعيو،المجمدالبحوث في مجالات التربيو 
 .٥١٥٥،جامعة المنيا ،نوفمبر 
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عند كارول  ٢١دراسة تحميمية لمازوركا البيانو مصنف " :سعاد محمد عثمان خان (9
كمية  ،، رسالة ماجستير غاير منشورة"ليمانوفسكي لتحسين الأداء العرفي لمطلاب

 .م۳۱۲۲عام  ،الجيزة ،جامعة القاىرة ،التربية النوعية

"، سمسة كتب ثقافية القومية في موسيقي القرن العشرين : "سمحة الخولي (10
 م. 1992شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأدب، الكويت، 

"، دار المعارف، القاىرة،  محيط الفنون:" عواطف عبد الكريم وآخرون (11
 م.  1971

، قممماموس منيجمممي الموسممميقى الغربيمممة"أعممملام ومصمممطمحات : "كمـــال الـــدين عيـــد (12
لدراسممي الفنممون فممي المموطن العربممي، دار الوفمماء لممدنيا الطباعممة والنشممر، القمماىرة، عممام 

 .م٥١١٢
، الموسيقي المصرية الحديثة وعلاقتيا بالغرب"" محمد محمود سامي حافظ: (13

 م.1982مكتبة الأنجمو المصرية 
لكسمممندر أالمعالجممة اليارمونيمممة فمممي مازوركمما البيمممانو عنمممد " إبـــراىيم عـــزوز: ىبـــو (14

عمام  ،، رسالة ماجستير غاير منشورة، كمية التربية النوعية، جامعة القماىرة"سكريابين
 م.٥١١٢

الدراسمممة التحميميمممة والاسمممتفادة منيممما فمممي اثمممراء منممماىج البيمممانو : يســـرا عبـــدالله محمـــد (15
"، بحممممث ،المممممؤتمر ليممممابونوف( لممؤلممممف سمممميرجى 6"مقممممدمات البيممممانو مصممممنف رقممممم )

العممي السابع والدولي الثاني، كمية التربية النوعية، جامعة بورسعيد )التعميم النوعي 
 19و  18فمي الفتمرة ممن  وافاق التنمية في ضوء متطمبمات القمرن الواحمد والعشمرين(

 . 2017نوفمبر 
 :الأجنبية الدراساتثالثاً: 

1) Andrey Y. Karpyuk," Sergie Mikhailovich Lyapunov's Piano 

Sonata Op.27 (1908) :Style,Structure.,and Nineteenth-Century 

Precedents",Degree of Doctor of Musical Arts at the 

University of Connecticut ,PHD ,2015. 

2) Butterfield,Lorraine,"An: “An Investigation of rhythm In the 

piano mazurkas of Alexander Tansman : A guide for the piano 
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instructor/performer”, Degree of  Doctor of Philosophy in the 

school of  Education Health, nursing and the arts professions 

Ph.D, New York University,1990. 

3) Carol Kendall Oliver: “The Mazurka triangle: the influence 

of the mazurkas of Frederic chopin on the mazurkas of 

Alexander Scriabin and  Reinhold Gliere”, Doctor of Musical 

Arts Degree, The University of Memphis, May 2005. 

4) David Norman Kaiserman, "The solo piano music of 

S.M.Liapunov(1859:1924):An Essay Together with a 

comprehensive project in piano performance", degree of 

Doctor of Musical Arts in music in the Graduate College of 

The University of Iowa December, 1977. 

5) Jacobsen, Leonard G.: “The Performer's Approach to the 

Twelve Transcendental Etudes, Op. 11 for Piano by S. 

Liapunov”  M.M. thesis, Eastman School of Music of the 

University of Rochester, 1950. 

6) Jenniffr A.Maxwell,"Tracing a lineage of the Mazurka genre: 

influences of Chopin and szymanowski on thomas ades' 

Mazurkas for piano,op.27" Boston University College of Fine 

Arts,degree of Doctor of Musical Artst,2014. 

7) Sun-Joo Cho: “Nationalism In Karol Szymanowski’s 

Mazurkas No. 1-4, Op. 50:  The Influence of Goral Music” A 

doctoral document submitted to the Division of Graduate 

Studies and Research of the University of Cincinnat, Degree of  

Doctor of Musical Arts, 2007. 
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6) Francis Maes: “A History of Russian Music", From 

Kamarinskaya to Babi Yar, trans. Arnold J. Pomerans and 

Erica Pomerans (Berkeley: University of California Press, 

2002. 
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Design, Art and Communication, November 2016. 

9) Latham, Alison: “The Oxford Companion to Music”, First 
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  رابعاً: المواقع الإلكترونية

1. https://youtu.be/EnjPfwecg6k  
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 أسموب أداء مازوركا البيانو عند سيرجي ليابونوف
 المستخمص:  

الأشكال الموسيقية التي انتشرت في روسيا خلال الفترة ما بين نياية القرن الثامن من 
وبداية القرن التاسع عشر مؤلفة المازوركا، وىي أحد القوالب الموسيقية التي انتشرت نتيجة 
لاحتلال روسيا لبولندا؛ مما ساعد المازوركا عمى الإنتشار ليست في الصالونات الروسية 

الريف الروسي أيضاً، ومن مظاىر الانتشار الواسع ليا ىو بناء لحن السلام فقط؛ ولكن في 
الوطني البولندي عمى إيقاعات المازوركا، كما بمغت شيرتيا عمى يد الموسيقي البولندي 

 م(. ٨١٨١م : ٨١٨١()Frederic Chopinفردريك شوبان )
عبي البولندي، كما والمازوركا ىي رقصة بولندية ريفية تجمع بين الرقص والغناء الش

تُعطي إحساساً بالقوة والنشاط والحيوية بما تحتويو من أفكار متنوعة وتكوينات تقوم بأدائيا 
أعداد زوجية من الراقصين، وىي في ميزان ثلاثي، في سرعة معتدلة يوجد بيا ضغط قوي 

(Accent .عمى الوحدة الثانية أو الثالثة لمميزان الثلاثي في كل مازورة ) 
بالنسبة لممؤلف الموسيقي الروسي سيرجي ميخائيموفيتش ليابونوف فكانت آلة أما 

عملًا مكتملًا من التأليف، خصص  71البيانو ىو الوسيمة المفضمة لديو لمتعبير، فمن أصل 
عملًا من أجل العزف المنفرد عمى آلة البيانو بالإضافة إلى ذلك قام بتأليف اثنين  35منيا 

ملًا موسيقياً لمبيانو والأوركسترا، ومجموعة سداسية لمبيانو والآلات كونشيرتو البيانو، وع
وقد احتمت أعمال البيانو ، الوترية، وعدد من مازوركا البيانو والأغااني بمصاحبة آلة البيانو

ليابونوف مكانة خاصة في أدب البيانو في أواخر القرن التاسع عشر إلى أوائل القرن ، وىو 
 .يين الذين ساىموا في إزدىار الموسيقى الروسيةأحد المؤلفين الموسيق

نبذه عن تناول الإطار النظري لمبحث الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث، و 
، أسموبو، وأىم نبذة عن المؤلف سيرجي ليابونوف، نبذه عن المازوركاالموسيقى الروسية، 

لسيرجي  36( مصنف 8يانو رقم )أعمالو، ويتبع البحث المنيج الوصفي التحميمي لمازوركا الب
ليابونوف، كما جاء الإطار التطبيقي الدراسة التحميمة )النظرية والعزفية( لمازوركا البيانو عند 
سيرجي ليابونوف وتقديم الإقتراحات والإرشادات اللازمة لتذليل بعض الصعوبات الأدائية التي 

 .وتفسيرىا والتوصيات اشتممت عمييا تمك المؤلفة، وأختتم البحث بنتائج البحث
 سيرجي ليابونوف. ،الموسيقى الروسية ، مازوركاالكممات المفتاحية: 
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Sergei Lyapunov's piano mazurka performance style. 

 

Abstract:  

          One of the musical forms that spread in Russia during the period 

between the end of the eighth century and the beginning of the 

nineteenth century is the mazurka, which is one of the musical forms 

that spread as a result of Russia’s occupation of Poland. Which helped 

the mazurka to spread not only in Russian salons; But in the Russian 

countryside as well, one of the manifestations of its wide spread is the 

construction of the Polish national anthem on the rhythms of the 

mazurka, and it also became famous at the hands of the Polish musician 

Frederick Chopin (1810 : 1849 ). 

         The mazurka is a rural Polish dance that combines Polish folk 

dancing and singing. It also gives a feeling of strength, activity and 

vitality due to the various ideas and compositions it contains, 

performed by even numbers of dancers. It is in a triple measure, at a 

moderate speed, with strong pressure (accent) on the second unit or The 

third is for the triple scale in each pipe. 

           As for the Russian composer Sergei Mikhailovich Lyapunov, 

the piano was his favorite means of expression. Out of 71 completed 

works of composition, 35 of them were devoted to solo piano playing. 

In addition, he composed two piano concertos and a musical work for 

piano and orchestra. And a sextet for piano and string instruments, and 

a number of piano mazurkas and songs with piano accompaniment. 

Lyapunov’s piano works occupied a special place in piano literature in 

the late nineteenth century to the beginning of the century, and he is 

one of the composers who contributed to the flourishing of Russian 

music. 

           The theoretical framework of the research dealt with previous 

studies related to the subject of the research, an overview of Russian 

music, an overview of the mazurka, an overview of the author Sergei 

Lyapunov, his style, and his most important works. The research 

follows the descriptive and analytical approach to the piano mazurka 

No. (8) op. 36 by Sergei Lyapunov, as stated in the applied framework. 

The analytical study (theoretical and instrumental) of Sergei 

Lyapunov’s piano mazurka and the provision of the necessary 

suggestions and guidance to overcome some of the performance 

difficulties included in that composition, The research concluded with 

the research results, their interpretation, and recommendations. 

key words: Russian music, mazurka, Sergei Lyapunov. 


