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 ممخص البحث

: كيف تم تناول "دراما شيء من الخوف" في التساؤؿ الرئيس التاليمشكمة البحث: 
 الدراما السينمائية؟الرواية الأدبية وفي 

 أهمية البحث
القضية التي تطرحيا دراما "شيء مف الخوؼ" قضية تيـ المجتمع كمو، وىي  أولًا :

 قضية العلاقة بيف الطاغية وبيف الناس.
البحث يمقي الضوء عمى الفرؽ بيف فف الكتابة الروائية وبيف فف الكتابة  ثانياً :

 السينمائية. 
البحث يفيد مدرسي مادة "الإعداد الدرامي لمنصوص الأدبية" المقررة عمى أغمب  ثالثاً :

 الأقساـ والمعاىد الدرامية المختمفة.

 أهداف البحث
التعرؼ عمى القضية التي أرادت دراما "شيء مف الخوؼ" طرحيا، وكذلؾ   أولًا :

التعرؼ عمى كيفية تناوؿ ىذه القضية، سواء في الرواية الأدبية أو في الدراما 
 السينمائية.

رصد الفرؽ بيف البناء الدرامي لمرواية وبيف البناء الدرامي لمفيمـ، عينتا    ثانيا :
 البحث. 

 الرمز السياسي لدراما "شيء مف الخوؼ". التعرؼ عمى ثالثا:

 البحوث الوصفية  نوع البحث : 
 المنيج     : المنيج المقارف.

 أداة تحميؿ المضموف .أداة البحث: 

 الرواية الأدبية "شيء مف الخوؼ"، والفيمـ السينمائي "شيء مف الخوؼ". عينة البحث:

 

 



 

580 

 0202 يوليوـ والأربعون  السابع ـ العددالتاسع المجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 نتائج البحث:

"شيء مف الخوؼ" وبيف دراما الفيمـ توجد اختلافات كبيرة بيف دراما رواية  -
 السينمائي المأخوذ مف نفس الرواية.

شخصية حافظ وفاطمة الشخصيتاف الرئيستاف في رواية "شيء مف تُعد  -
 الخوؼ"، أما في الفيمـ، فقد كاف عتريس وفؤادة ىما الشخصيتاف الرئيستاف.

ء مف لـ تكف ىناؾ علاقة عاطفية بيف عتريس وفؤادة في دراما رواية "شي -
 الخوؼ"، بينما كانت موجودة في الفيمـ المأخوذ عف نفس الرواية. 

شخصية عتريس )الجد( أضافيا سيناريو الفيمـ، ولـ تكف ىذه الشخصية  -
 موجودة في الرواية. 

دراما "شيء مف الخوؼ" لا تخمو مف الرمز السياسي سواء في الرواية أو  -
 الفيمـ.
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Drama "Something of Fear" between Literary novel 

and cinematic drama 

Dr. Farag Omar Ali Farag 

Summary 

Research problem: The following main question: How was the "drama 

of a Something of fear" dealt with in the literary novel and in the 

cinematic drama? 

Research importance: 

Firstly: The issue raised by the drama “Something of Fear” is an issue 

that concerns the entire society, and it is the issue of the relationship 

between the tyrant and the people. 

Second: Monitoring the difference between the dramatic structure of 

the novel and the dramatic structure of the film, the two research 

samples. 

Research aims: 

First: identifying the issue that the drama “Something of Fear” wanted 

to raise, as well as identifying how to address this issue, whether in the 

literary novel or in the cinematic drama? 

Second: Monitoring the difference between the dramatic structure of 

the novel and the dramatic structure of the film, the two research 

samples. 

Research type: descriptive research 

Method: Comparative method. 

Research tool: content analysis tool. 

Research sample: the literary novel "Something of Fear" and the movie 

"Something from Fear". 

Research results: 

- There are big differences between the drama of the novel "Something 

of Fear" and the drama of the movie based on the same novel. 

- Hafez and Fatima are the main characters in the novel "Something of 

Fear", while in the movie, Atris and Fouada are the main characters. 

- There was no emotional relationship between Atris and Fouada in the.  
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 مقدمة:

أف فييا اختلافات  عندما قرأ الباحث رواية "شيء مف الخوؼ" لمكاتب ثروت أباظة، وجد
كثيرة عف الفيمـ السينمائي الذي يحمؿ نفس اسـ الرواية، وشعر الباحث أف تأثير الرواية 
مختمؼ عف تأثير الفيمـ، ومف ىنا قرر الباحث أف يقارف بالنقد والتحميؿ بيف الوسيطيف 

ا في الدرامييف، وعندما خاض الباحث تجربة البحث والتحميؿ، وجد أف ىناؾ تباينًا كبيرً 
دراما الرواية، وىنا تبادر إلى ذىف الباحث أف يتطرؽ  مفكثيرة  شخصيات وأحداث

بالبحث إلى أحقية صناع الفيمـ في ىذا التغيير الكبير الذيف قاموا بعممو؛ لأف ىذا 
الأمر قد يؤدي إلى إشكالية كبيرة بيف صناع الفيمـ ومؤلؼ الرواية؛ إلا أف الباحث 

ؿ بحثو إلى أف صناع الفيمـ تراجع وعاد إلى مسار بحثو الطبيعي عندما توصؿ مف خلا
أخذوا موافقة مف ثروت أباظة عمى التعديلات التي أجروىا قبؿ تصوير أحداث الفيمـ، 
وترؾ ىذه الإشكالية إلى بحث آخر، وخاصة أنو وجد أف موضوع بحثو ىذا يحتاج إلى 
وقت وجيد كبيريف، وقد يحتاج إلى عدد كبير مف الصفحات، وىذا ما حدث بالفعؿ؛ 

ف الباحث تعمَّد أف يشمؿ تحميمو ومقارنتو بيف دراما رواية "شيء مف الخوؼ" وخاصة أ
وبيف دراما فيمـ "شيء مف الخوؼ" كؿ أوجو الاتفاؽ والاختلاؼ بينيما؛ لذلؾ نجد أف 
الباحث قارف بيف كؿ الشخصيات الدرامية لمرواية والفيمـ، كما عرض الأحداث الدرامية 

يما حتى يقؼ عمى كؿ أوجو الاتفاؽ والاختلاؼ لمعمميف بشكؿ مستفيض وقارف بين
بينيما، كما تناوؿ الفرؽ بيف السرد والحوار الروائييف والسيناريو والحوار السينمائييف ، 

 وكذلؾ تناوؿ الصراع بينيما، كما تناوؿ الرمز السياسي فييما.

 مشكمة البحث:
ينما المصرية، وقد يُعد فيمـ "شيء مف الخوؼ" مف أفضؿ مئة فيمـ في تاريخ الس    

أثار الفيمـ عند عرضو اشكالية كبيرة بيف الوسطيف الثقافي والسياسي في مصر، بسبب 
طبيعة موضوع الفيمـ، الذي يناقش التصدي لمطاغية، فبعض المثقفيف ارتأوا أف 
 –شخصية عتريس يرمز بيا ثروت أباظة إلى شخصية الرئيس جماؿ عبد الناصر 

رتأوا أف شخصية فؤادة ترمز إلى مصر، أي أف عبد ، كما ا-حاكـ مصر آنذاؾ 
الناصر يحكـ مصر دوف رضاء الشعب المصري، تمامًا مثؿ عتريس الذي تزوج مف 
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فؤادة دوف رضاىا؛ فثار عميو الناس وقتموه، وكانت الرواية قد أثارت جدلًا ىي الأخرى 
 فيمـ. أثناء صدورىا، ولكف لـ  يصؿ إلى حد الإشكالية التي سببيا ظيور ال

ولما كاف "النص الأدبي ىو دلالة عمى ما حولو مف أشياء أخرى طبيعية أو اجتماعية 
؛ فإف رواية "شيء مف (2)ولا يمكف أف ينفصؿ عف الواقع الذي يتواجد فيو"، "(1)أو فكرية"

 –مف وجية نظر مؤلفيا عمى الأقؿ  –الخوؼ" الذي أخذ منيا الفيمـ موضوعو تُعبر 
عف الواقع الموجود آنذاؾ؛ لذلؾ فإف التحميؿ النقدي لدراما "شيء مف الخوؼ" قد يقدـ 
لنا بعضَا مف ملامح العصر الذي كُتبت فيو ىذه الرواية والعصر الذي تـ فيو إنتاج 

السينمائي المأخوذ موضوعو مف ىذه الرواية. ىذا مف ناحية، ومف ناحية أخرى؛  الفيمـ
فإف بعض النقاد يروف أف سبب النجاح الكبير لمفيمـ ىو جودة الرواية المأخوذ منيا 
قصة الفيمـ، والبعض يرى أف جودة صناعة الفيمـ كاف سببًا في شيرة الرواية وشيرة 

مميف كانا عمى مستوى واحد مف الجودة؛ لذلؾ ارتأى كاتبيا، والبعض الآخر يرى أف الع
الباحث أف يحمؿ ويقارف بيف العمميف الذيف تناولا دراما "شيء مف الخوؼ"، حتى يصؿ 

 إلى الرأي الصواب في ىذه الإشكالية الجدلية.
: كيف تم تناول وعميو فإف مشكمة البحث تتبمور في الإجابة عف التساؤؿ الرئيس التالي

 من الخوف" في الرواية الأدبية وفي الدراما السينمائية؟ "دراما شيء
 

 التساؤلات الفرعية:
ىؿ اختمؼ الجزء التمييدي لدراما الفيمـ) عينة البحث( عف الجزء التمييدي   -1

 لدراما الرواية)عينة البحث(؟
 ما أوجو سمات الصراع الدرامي بيف الرواية والفيمـ) عينتا البحث(؟ -2
والاختلاؼ لنياية دراما "شيء مف الخوؼ" بيف الرواية والفيمـ ما أوجو التشابو  -3

 )عينتا البحث(؟

                                                
 .29، ص 2011أمينة رشيد: الأدب المقارف والدراسات المعاصرة لنظرية الأدب، القاىرة، الييئة العامة لمكتاب،  - 1
يونيو  12أحمد ىاشـ: المسرح الممحمي في مصر، القاىرة، مجمة أفاؽ المسرح، الييئة العامة لقصور الثقافة، ع -2

  273، ص1999
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ما أوجو التشابو والاختلاؼ في شخصيات دراما "شيء مف الخوؼ بيف الرواية  -4
 الأدبية والفيمـ السينمائي)عينتا البحث(؟

ىؿ أضاؼ الفيمـ، عينة البحث، شخصيات درامية لـ تكف موجودة في  -5
 بحث(؟الرواية)عينتا ال

شخصيات كانت موجودة في الرواية  -عينة البحث –ىؿ حذؼ سيناريو الفيمـ  -6
 )عينتا البحث(؟

 ؟)عينتا البحث(ما تاثير المكاف والزماف في دراما "شيء مف الخوؼ"  -7
ما خصائص السرد الروائي وخصائص السيناريو السينمائي لدراما "شيء مف  -8

 الخوؼ"؟
 ار السينمائي لدراما "شيء مف الخوؼ" ؟ما سمات الحوار الروائي وسمات الحو  -9

ىؿ يوجد فروؽ ممحوظة بيف مستوى الحبكة الدرامية لمرواية، عينة البحث،  -11
 وبيف مستوى الحبكة الدرامية لمفيمـ )عينة البحث( ؟

ىؿ احتوت دراما "شيء مف الخوؼ" إسقاطًا سياسيًا سواء في الرواية أو  -11
 ؟)عينتا البحث(الفيمـ، 

 
 أهمية البحث

القضية التي تطرحيا دراما "شيء مف الخوؼ" قضية تيـ المجتمع كمو، وىي  أولًا :
 قضية العلاقة بيف الطاغية وبيف الناس.

 يناقش البحث تأثير الخوؼ عمى الانساف وعمى المجتمع. ثانيًا :
أثارت قصة الرواية والفيمـ )عينتا البحث( إشكالية كبيرة بيف الوسطيف الثقافي ثالثاً : 

 سياسي عند ظيورىما لمنور.وال
يُعد فيمـ "شيء مف الخوؼ" مف أفضؿ مئة فيمـ في تاريخ السينما المصرية،  رابعًا :

وتناولو بالنقد والتحميؿ أمر ميـ لمحركة الثقافية بشكؿ عاـ، ولمباحثيف بشكؿ 
 خاص.

دراما "شيء مف الخوؼ" ألقت الضوء عمى قاعدة فقيية ميمة، عدـ صحة  خامسًا:
 زواج في حالة رفض أحد الطرفيف لو.عقد ال
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البحث يفيد مدرسي مادة "الإعداد الدرامي لمنصوص الأدبية" المقررة عمى  سادسًا:
 أغمب الأقساـ والمعاىد الدرامية المختمفة.

البحث يُمقي الضوء عمى الفرؽ بيف فف الكتابة الروائية وبيف فف الكتابة  سابعًا:
 السينمائية. 

 أهداف البحث
التعرؼ عمى القضية التي أرادت دراما "شيء مف الخوؼ" طرحيا، وكذلؾ   :أولًا 

التعرؼ عمى كيفية تناوؿ ىذه القضية، سواء في الرواية الأدبية أو في الدراما 
 السينمائية.

رصد الفرؽ بيف البناء الدرامي لمرواية وبيف البناء الدرامي لمفيمـ، عينتا    ثانيًا :
 البحث. 

 التعرؼ عمى الشخصيات والأحداث الدرامية التي أضافيا الفيمـ، عينة البحث. ثالثاً :
مف  -عينة البحث –رصد الشخصيات والأحداث الدرامية التي حذفيا الفيمـ  رابعًا :

 دراما الرواية، عينة البحث.
التعرؼ عمى تأثير المكاف والزماف عمى دراما "شيء مف الخوؼ"، عينة  خامسًا:

 البحث.
التعرؼ عمى خصائص السرد الروائي وخصائص السيناريو السينمائي لدراما  ا:سادسً 

 "شيء مف الخوؼ".
التعرؼ عمى سمات الحوار الروائي وسمات الحوار السينمائي لدراما "شيء مف  سابعًا:

 الخوؼ".
رصد الفروؽ بيف مستوى الحبكة الدرامية لمرواية، عينة البحث، وبيف مستوى  ثامنًا:

 رامية لمفيمـ، عينة البحث.الحبكة الد
 التعرؼ عمى الرمز السياسي لدراما "شيء مف الخوؼ". تاسعًا:
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 نوع البحث ومنهجه:
ىذا البحث مف البحوث الوصفية، وىو "أسموب لمبحث العممي يسعى إلى وصؼ       

. ويُعد ىذا البحث أيضًا مف البحوث الاستدلالية في تحميؿ المضموف، (3)المحتوى"
يتجاوز وصؼ المحتوى الظاىر إلى "الكشؼ عف المعاني الكامنة وقراءة ما بيف حيث 

. وقد استخدـ الباحث (4)السطور والاستدلاؿ عف الأبعاد المختمفة لعممية الاتصاؿ"
المنيج المقارف، "والمنيج المقارف لا يقؼ فقط عند مجرد الوصؼ أو عند مجرد قياس 

 .5والاستنباط والتأويؿ والتفسير" ما يرى، بؿ يتعدى ذلؾ إلى الاستدلاؿ
استخدـ الباحث أداة تحميؿ المضموف كأداة رئيسة في ىذا البحث، وأداة أداة البحث:   

 (6)تقديـ الحقائؽ وتحديد درجة الارتباط بيف متغيرات مختارة"ستيدؼ تحميؿ المضموف ت
 "شيء مف الخوؼ".الرواية الأدبية "شيء مف الخوؼ" والفيمـ السينمائي  عينة البحث: 

 مصطمحات البحث
قالب أدبي يتناوؿ حوادث متعددة، ومواقؼ متشابكة، وأشخاصًا الرواية:  -

. وتُعرؼ أيضًا بأنيا "قصة (7)متعدديف، قد يكوف طويلًا وقد يكوف متوسطًا
خيالية نثرية تحاوؿ تصوير أو توضيح التجربة أو السموؾ الإنساني ضمف 

. والرواية ىي "أحد (8)المغة وضرورات الشكؿ:الحدود التي تفرضيا واسطة 
الأجناس التي ظيرت في عصور متأخرة، ولـ تكف تُعرؼ في عصور ازدىار 

. وتعرؼ أيضًا بأنيا (9)الآداب لدى الإغريؽ ولـ تكف جنسًا متعارفًا عميو،"

                                                
 .233، ص1999، القاىرة ، عالـ الكتب، 3في مناىج البحث الإعلامي، طسمير حسيف: بحوث الإعلاـ.. دراسات  -3
، القاىرة، رسالة دكتوراه، 1978، 1974، 1972راجية أحمد قنديؿ: صورة إسرائيؿ في الصحافة المصرية .. أعواـ  - 4

 .4ـ ، ص1981غير منشورة، كمية الإعلاـ، ج القاىرة، 
 .199ـ، ص2014القاىرة، عالـ الكتب،  عبد الرحمف سيد سميماف: مناىج البحث، - 5
 . 216، ص 2000محمد عبد الحميد: البحث العممي في الدراسات الاعلامية، القاىرة، عالـ الكتب،   - 6
 .5، ص1996يوسؼ نوفؿ: فف القصة عند محمد عبد الحميـ عبد الله، القاىرة، الشركة المصرية العالمية لمنشر،  - 7
 .270ـ، ص1997الرواية، ترجمة: بكر عباس، بيروت، دار صادر، أ.أ. مندولا: الزمف و  - 8
 .58ـ، ص2019الأسدي: تداخؿ الأجناس الأدبية ، العراؽ، دار أمجد لمنشر والتوزيع،  رحيد - 9
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"جنس أدبي يشترؾ مع الأسطورة والحكاية في سرد أحداث معينة تمثؿ 
 .(10)الواقع"

"الدراما تعني الصراع والحركة مضافًا إلييما سمة مف أبرز سمات : الدراما -
والعمؿ  .(11")الدراما وىي التفكير الموضوعي، وكذلؾ خاصية التجسيد والتحاور

الدرامي الجيد ىو "أحداث متتابعة منظمة، مترابطة ترابطًا وثيقًا مع مسمؾ 
 .(12)الشخصيات، بحيث تبرر ىذا المسمؾ تبريرًا مقنعًا"

خراج وتمثيؿ الأفلاـ التي  السينما: - ىي نوع مف أنواع الفنوف، وىي فف إنتاج وا 
 .(13)يتـ عرضيا عمى شاشة بيضاء أماـ المشاىديف، ويطمؽ عمييا الفف السابع

ىو محمد ثروت إبراىيـ دسوقي أباظة، كاتب وروائي مصري، ثروت أباظة:  -
القاىرة  –جامعة فؤاد ـ، وناؿ ليسانس الحقوؽ مف 1927ولد بالقاىرة عاـ 

ـ، وكتب الرواية والقصة والمسرحية، وفاز بعدة جوائز 1950سنة  -حاليًا
ـ، وجائزة الدولة التقديرية سنة 1958أدبية، منيا: جائزة الدولة التشجيعية سنة 

مارس  17ـ، وناؿ وساـ العموـ والفنوف مف الطبقة الأولى. وتوفى في1983
 .(14).سنة 75ـ عف عمر ناىز 2002سنة 

 
 عرض عام لأحداث دراما "شيء من الخوف" في الرواية وفي الفيمم السينمائي:

ؿ الباحث أف يعرض أحداث دراما "شيء مف الخوؼ" في الرواية وفي السينما      فضَّ
بشكؿ منفصؿ متصؿ ومتداخؿ في نفس الوقت، حتى تكوف المقارنة بينيما أكثر 

داث الدرامتيف إلى عدة أجزاء منفصمة وضوحًا لمقاريء. وقد قسـ الباحث عرض أح
متصمة، بحيث يكمؿ كؿ جزء الجزء الذي يسبقو في عرض أحداث الدراما، والأجزاء 

                                                
 .297ـ، ص2005سمير سعيد حجازي: النقد العربي وأوىاـ رواد الحداثة، القاىرة، مكتبة طيبة لمنشر والتوزيع،  - 10
 .57ـ، ص1990مراد محمد: المسرح الشعري عند صلاح عبد الصبور، القاىرة، الييئة العامة لمكتاب، نعيمة  - 11
 .134، ص8، ط2007محمد غنيمي ىلاؿ: الأدب المقارف، القاىرة، نيضة مصر لمطباعة والنشر،  - 12
13 - https://www.arabdict.com/ar 
14 - https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
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ىي: الجزء التمييدي لدراما شيء مف الخوؼ، ثـ الصراع ، ثـ ذروة الصراع، ثـ نياية 
 الصراع )نياية العمؿ الدرامي(.

 
 الخوف" بين الرواية والسينما:أولًا: الجزء التمهيدي لدراما "شيء من 

 112ـ، وتقع الرواية في 1966كتب ثروت أباظة روايتو "شيء مف الخوؼ عاـ   
شيء مف الخوؼ"، فقد تـ عرضو عاـ "صفحة مف القطع المتوسط. أما الفيمـ السينمائي 

خراج: حسيف كماؿ، وسيناريو: صبري 1969 ـ، وىو مف إنتاج: صلاح ذو الفقار، وا 
صبري عزت وعبد الرحمف الأبنودي، وأشعار: عبد الرحمف الأبنودي،  عزت، وحوار:

وموسيقى: بميغ حمدي، وبطولة: شادية ، محمود مرسي، يحيي شاىيف، أماؿ زايد، 
محمد توفيؽ، محمود ياسيف، صلاح نظمي وأحمد توفيؽ، والفيمـ مأخوذ عف رواية 

ىو  -لصراع الدرامي مقدمة ا -"شيء مف الخوؼ" لثروت اباظة. والجزء التمييدي 
الأحداث التي تُمقي الضوء عمى شخصيات العمؿ الدرامي، وعمى الأحداث التي تسبؽ 

 .(15)نقطة اليجوـ، ونقطة اليجوـ ىي: "بداية نشوب الصراع في العمؿ الدرامي"
 

 الجزء التمهيدي لأحداث رواية "شيء من الخوف": -
بدأت أحداث رواية "شيء مف الخوؼ" بالراوي وىو يسرد ممخصًا لأىـ الأحداث التي   

مرَّ بيا "حافظ" منذ وعيو بالحياة وحتى تاريخ سرده ليذه الأحداث؛ حيث يحكي الرواي 
كيؼ كاف حاؿ حافظ وىو تمميذ في كتاب القرية، ويصفو بأنو كاف يجري في دىاليز 

يًا ينتعؿ التراب في الفناء الضيؽ مع زملائو وزميلاتو، ثـ الكُتَّاب الضيقة الصغيرة حاف
ينتقؿ السرد مف الراوي إلى حافظ نفسو، الذي يحكي عف أياـ طفولتو، وكيؼ كاف يمعب 
في الساحة مع صديقو فايز بؾ، وكيؼ التحؽ بكتاب القرية، ويحكي علاقة حبو 

كيؼ أنقذىا مف الغرؽ عندما لزوجتو فاطمة التي بدأت وىما طفميف في كُتَّاب القرية، و 
زلقت قدميا في النير، كما يحكي قصة صداقتو بعبد الصادؽ التي بدأت منذ طفولتيما 
واستمرت حتى نياية أحداث الرواية، كما يذكر نصيحتو لو بألا يتزوج مف "نبوية" ابنو 

                                                
ـ، 1992لاجوس آجري: فف كتابة المسرحية، ترجمة: دريني خشبة، الكويت، دار سعاد الصباح لمطبع والنشر،  - 15

 .152ص
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عبد "حسنيف العكر" زعيـ العصابة الإجرامية التي تروع حياة أىؿ قرية الدىاشنة، لكف 
الصادؽ أصرَّ عمى الزواج مف نبوية، وأنجب منيا طفلًا أسماه "عتريس"، ويسرد حافظ 
كيؼ كاف ىذا الطفؿ يعيش حياة عادية مثؿ كؿ أطفاؿ القرية، ولكنو عندما شب تحوؿ 
إلى زعيـ عصابة مثؿ جده، وأصبح شخص شرير يخاؼ منو الجميع. واستمر حافظ 

ي زراعة أرض أبيو، ثـ ارسمو أبوه لمدراسة في أكثر مف عاـ في مشاركة الفلاحيف ف
القاىرة. وأنيى حافظ دراستو وناؿ شيادة الكفاءة وعاد إلى القرية، وتزوج مف حبيبتو 

 فاطمة، وسافر بيا إلى القاىرة ليعمؿ موظفًا فييا، وأنجب منيا ابنتيما فؤادة. 

ؿ الراوي، بعد ذلؾ، ليسرد ويحكي الراوي حياة فاطمة، ثـ يسرد حياة ابنتيا فؤادة، وينتق  
لنا مقومات شخصية أخرى مف شخصيات الرواية الرئيسة، وىي شخصية "الشيخ 
إبراىيـ علاـ". وىو رجؿ وقور يناؿ احتراـ كؿ أىؿ الدىاشنة، وعمى رأسيـ فؤادة، 
ويذكر الراوي في ثنايا سرده لحياة إبراىيـ إنو يمتمؾ فدانيف يقوـ بزراعتيما ىو وابناه: 

" و"طو". ثـ ينتقؿ الراوي لسرد قصة "أنعاـ"؛ وقصة زواجيا مف رشدي حيف "محمود
بمغت السابعة عشرة؛ حيث كاف "رشدي عبده" قد ورث عف أبيو عشرة أفدنة، وبعد 
الزواج أدمف رشدي الخمر والسير، واتجيت زوجتو إنعاـ إلى ممارسة البغاء مع رجاؿ 

رشدي، وضبطيا في أحضاف أحد  القرية مقابؿ أجر. وذات يوـ دخؿ عمييا زوجيا
رجاؿ القرية؛ فأُصيب بصدمة عصبية حادة دخؿ عمى أثرىا مستشفى الأمراض العقمية، 

وأصبحت تمارس  -كسبيا ليا المحامي "عميوة -ثـ رفعت إنعاـ قضية طلاؽ عميو 
البغاء بكؿ حرية، وذاع صيتيا في كؿ أنحاء قرية الدىاشنة. ثـ يتحوؿ الراوي لمحديث 

ة "الأستاذ عميوة"، ىذا الشاب ابف قرية الدىاشنة الذي استطاع أف يتعمـ ويمتحؽ عف حيا
بكمية الحقوؽ ويصبح محاميًا ناجحًا. ثـ يظير عتريس في الرواية ويبدأ في وصؼ 
طبيعة حياتو؛ ثـ تنتقؿ الرواية لتحكي تفاصيؿ حياة طمعت ابف فايز بؾ، وتحكي 

ىذا يقوؿ الراوي عمى لساف طمعت نفسو:  تفاصيؿ حبو لفؤاده منذ كاف طفلًا، وعف
أحبيا منذ عَرفت الحياة، مع الومضات الأولى لموعي، مع النبضات الباكرة مف  ُ"
الذكرى، منذ لا أذكر متى، وجدت حبيا معي منذ تبينت أف اسمي طمعت وأف اسميا 
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ىو ممخصًا لحياتو  -عمى لساف الشيخ بسيوني  –. ثـ تنتقؿ الرواية لتحكي (16)فؤادة"
ذاتو؛ حيث يحكي علاقتو بأىؿ الدىاشنة وكيؼ أنو يحظى باحتراميـ، ويسرد بعض 
تفاصؿ حياتو الأسرية. ثـ ينتقؿ الراوي لمحديث عف شخصية ىنداوي أفندي عبد المجيد 

 ناظر المدرسة الإلزامية في القرية.

 الجزء التمهيدي لأحداث فيمم "شيء من الخوف": -
قية توحي بالخطر مع مصاحبة آىات الكوراؿ التي مقدمة الفيمـ بدأت بدقات موسي

توحي بالخطر أيضًا، مع صور لموحات جدارية ترمز لمشر، ثـ تتحوؿ الموسيقى إلى 
موسيقى سعيدة مع لوحات جدارية ترمز لمفرح والسعادة، ثـ نسمع أغنية المقدمة التي 

إخراج جثة أحد أىالي يبدأ المشيد الأوؿ مف الفيمـ ب تعبر عف الرمز السياسي لمفيمـ. ثـ
قرية الدىاشنة مف الماء، ويتضح أنو "سالـ أبو عوضيف"، ويتساءؿ أحد رجاؿ القرية 
عمف قتمو؛ فيجيبو آخر قائلًا: "بتسألني آني! .. ما كميـ عارفيف .. ما تسأؿ البمد! .. 

. وبعد الجممة الحوارية السابقة ينتقؿ (17)ىو ميف يا عبده بيقدر يقتؿ في الدىاشنة؟"
السيناريو إلى المشيد الثاني؛ حيث نرى عتريس الجد يضحؾ ضحكات ىستيرية بزاويا 
تصوير مف أسفؿ، تُظير عتريس بصورة قبيحة، ونعرؼ مف ىذا المشيد أف عتريس 

ىذا ورجالو ىـ الذيف قتموا سالـ؛ لأنو رفض دفع الإتاوة التي فرضيا عميو عتريس، وفي 
المشيد يظير "عتريس الحفيد"، وىو طفؿ صغير، يميو بحمامة؛ فيدخؿ عميو جده 
)عتريس( غاضبًا، وينيره بشده؛ لأف ىذا الجد يريد أف يكوف حفيدة ذراعو اليميف وسنده 
في الحياة ووريثو في الإجراـ عندما يموت. ثـ يقرر عتريس الذىاب لمعزاء في سالـ. 

لثالث، الذي نرى فيو سرادؽ العزاء، وعندما يدخؿ عتريس وينتقؿ السيناريو لممشيد ا
ورجالو السرادؽ نرى الخوؼ ينتاب كؿ الحضور، ويدخؿ عتريس ويجمس بجوار شعلاف 

ويطمب منو أف يدفع الإتاوة التي كانت عمى أخيو القتيؿ؛ فينفعؿ  –أخو القتيؿ  –
 شعلاف ويقوؿ لو: 

 قصدؾ إيو مف الكلاـ ده؟! شعلان       :
                                                

 .48ـ ، ص2001ثروت أباظة: شيء مف الخوؼ، القاىرة، مكتبة مصر،  - 16
الدقيقة الأولى فيمـ "شيء مف الخوؼ"، إنتاج: صلاح ذو الفقار، وبطولة: شادية، ومحمود مرسي، ويحيي شاىيف،  - 17

 مف زمف أحداث الفيمـ.
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 .(18)كاف لينا حداه قرشيف. -ألؼ رحمة عميو بقا –أخوؾ سالـ  ريس)الجد(:عت
تميو بالعروسة المعبة في المولد  –وىي طفمة صغيرة  –ونرى في المشيد الرابع فؤادة 

مع عتريس )الحفيد(، وىو طفؿ في مثؿ عمرىا، ثـ يأتي عتريس )الجد( بصحبة رجالو؛ 
ريس )الحفيد(، باليرب ما عدا فؤادة التي وقفت فيسرع جميع مف في المولد، بما فييـ عت

في مكانيا، ولـ تخؼ مف عتريس )الجد(. وبعد مغادرة الجد المولد، يعود عتريس 
)الطفؿ( لميو مع حبيبتو الطفمة فؤادة. وفي المشيد الخامس نرى عتريس )الجد( 
ى يغضب غضبًا شديدًا مف عتريس الطفؿ بسبب رومانسية قمب الصغير، ويصفعو عم

وجيو صفعة قوية، ويذبح الحمامة أماـ عينيو. وفي المشيد السادس نرى الطفمة فؤادة 
تواسي الطفؿ عتريس. وفي عدة مشاىد متداخمة ومتضادة نرى عتريس الجد يُعمـ 
شعاؿ الحرائؽ، وركوب الخيؿ وضرب الرصاص،  عتريس الطفؿ فنوف الإجراـ والقتؿ وا 

كُتاب القرية، ونراىا وىي تميو بالعروسة، كما نراىا  بينما نرى فؤادة وىي تتمقى العمـ في
وىي تطفئ النيراف التي أشعميا عتريس الجد وبصحبتو عتريس حفيده، كما نرى فؤادة 
أيضًا لا تخشى عتريس ورجالو عندما يمروف بجوارىا. ثـ تنتيي المشاىد المتداخمة 

دلاف مشاعر الحب والمتضادة بمشيد يجمع بيف الطفميف عتريس وفؤادة وىما يتبا
والعطؼ والحناف. ثـ يبدأ المشيد التالي مباشرة بعتريس الحفيد وفؤادة وقد كبرا وأصبحا 
شابيف يبثاف الحب والحناف لبعضيما البعض. ويتعيد عتريس لفؤادة بألا يُطمؽ 
رصاصة واحدة عمى أي إنساف ميما كانت الظروؼ. وفي المشيد التالي مباشرة نجد 

جالو يعذبوف بعض أىالي الدىاشنة، ويخرج أحد رجاؿ الدىاشنة مف عتريس )الجد( ور 
بيتو ويصوب سلاحو الناري تجاه عتريس )الحفيد( قاصدًا قتمو، لكف عتريس )الجد( 
يراه؛ فيسرع ويقؼ أماـ حفيده، ليتمقى الرصاصة بدلًا منو، ويموت الجد بيف ذراع حفيده 

 أر لو ممف قتمو.عتريس، بعد أف أخذ وعد وقسـ مف حفيده بأف يث
وبالفعؿ ينفذ عتريس عيده لجده؛ ويقتؿ مف قتؿ جده، بؿ يثأر لو مف الدىاشنة كميا؛    

حيث نراه في المشيد التالي وقد تحوؿ مف عتريس الطيب إلى عتريس الشرير، بؿ 
أصبح أكثر ضراوة مف جده؛ حيث أمر رجالو بمضاعفة الإتاوة عمى أىالي الدىاشنة. 

لي يرضخ أىالي الدىاشنة لأوامر عتريس ما عدا الشيخ إبراىيـ علاـ، وفي المشيد التا
                                                

 مف زمف أحداث الفيمـ. 3المصدر السابؽ، الدقيقة  - 18
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الذي حاوؿ إقناع أىالي البمد بعدـ الرضوخ لعتريس، ورفض دفع الإتاوة التي فرضيا 
 عمييـ:

إف ماكانش كؿ واحد يقاوـ الظمـ .. الطاغي يفتري وتزيد شراستو ..  إبراهيم :
 . (19). لكف بينقذ إخوانو.المي يصمد النياردة يمكف ماينقذش نفسو .

وفي المشيد التالي مباشرة نرى "شرقاوي" يصرخ؛ لأف عتريس قتؿ لو كؿ ثروتو 
الحيوانية؛ بسبب امتناعو عف دفع الإتاوة. ونرى فؤادة تواسيو، وتندىش مف تصرؼ 

بائعة  –عتريس وتحوؿ شخصيتو. ثـ نرى مشيد السوؽ؛ حيث رشدي يؤكد عمى إنعاـ 
أخر مرة تطىء قدماىا السوؽ؛ لأف فرحيما سيكوف الخميس القادـ، ثـ أف ىذه  -الجبنة

 يذىب رشدي، ويأتي عتريس بصحبة رجالو فتغازلو إنعاـ معجبة بو:
إنت عاممة نفسؾ مش واخدة بالؾ .. ده المي يدوؽ جبنتي مايِسمياش  إنعام  :

 .(20)أبدًا .. الجبنة .. الجبنة..
جالو يأخذوف الإتاوة مف الرجاؿ في السوؽ عنوة، وفي ىذا المشيد ترى فؤادة عتريس ور 

 ومف يمتنع يتـ ضربو بعنؼ، وقد يكوف الثمف ابنو كما قاؿ عتريس:
 )وىو يشير لمطفؿ( ىاتوا ده .. عتريس :

 أبويا .. الحقني يابويا. الطفل:
 .(21)المي مش ىيدفع الإتاوة ىيدفع ولده.. فاىميف. عتريس:

الذي يغضب كثيرًا مف إجراـ عتريس. ثـ تأتي فؤادة ويصؿ الخبر إلى الشيخ إبراىيـ 
لمشيخ إبراىيـ وتبث لو شعورىا نحو عتريس، وتحاوؿ أف تستفيـ منو عف سبب تحوؿ 

 شخصية عتريس، ىذا الذي كاف يميو معيا ببراءة وىما أطفاؿ:
ده مش ذنب عتريس لوحده يا فؤادة .. الناس ىي كماف مذنبة ..  إبراهيم :

الناس سكتت .. سكتت .. عتريس صوتو عمي .. وبيزلزؿ الدىاشنة 
 دلوقتي .. 

 طب العمؿ ايو يا عـ الشيخ إبراىيـ؟ فؤادة:

                                                
 .  23 – 22المصدر السابؽ، الدقيقة  - 19
 .  26المصدر السابؽ، الدقيقة  - 20
 .  27 – 26المصدر السابؽ، الدقيقة  - 21
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 الناس .. الناس ىي المي لازـ تتغير يا فؤادة..  إبراهيم:
 وليو ىو مايتغيرش؟! فؤادة:

 ويتغير ليو .. حياتو بقت كده .. وخلاص بقت عجباه. إبراهيم:
آني بقوؿ إف عتريس ماىوش كده.. وبقوؿ كماف يا عـ الشيخ إبراىيـ  فؤادة:

.. إف لازـ فيو طريقة يتغير بيا .. يمكف يا عـ الشيخ إبراىيـ .. إف 
كاف جواه طاقة واحدة منورة مانقفمياش.. فوتؾ بعافية يا عـ الشيخ 

 .(22)إبراىيـ
ويذىب حافظ مكرىًا لحضور فرح رشدي، ثـ نرى بعد ذلؾ فرح رشدي بحضور جميع 
أىؿ البمد، وبحضور عتريس ورجالو، وفي ىذا المشيد تنظر العروسة )إنعاـ( لعتريس 
نظرات إعجاب في حضور عريسيا رشدي؛ الذي ينتابو الضيؽ؛ فيأمر أحد الرجاؿ 

 رسو:بالذىاب لإحضار زجاجة خمر ليحتسييا في ليمة ع
واد يا طو .. خد الحصاف واخطؼ رجمؾ لعمؾ شفيؽ وقوؿ لو ىات  رشدي:           

 . (23)قزازة لرشدي
وفي أثناء الفرح يأتي أحد رجاؿ عتريس عمى جواده وىو يصارع الموت بسبب   

 إصابتو بطمؽ ناري مف شخص مجيوؿ؛ فيقرر عتريس الانتقاـ مف جميع أىالي البمد:
 ميف يا سيد ميف؟ إسماعيل:
الدىاشنة كميا قتمت سيد شمبي .. والدىاشنة كميا ىتدفع  عتريس:

 .(24)التمف
ويتـ عقاب البمد بغمؽ "ىويس الماء" عف أرض أىالي البمد؛ فتتصحر الأرض الزراعية 

 ويموت الزرع، ولـ يجرؤء أحد مف الأىالي بفتح اليويس خوفًا مف عقاب عتريس:
تمؾ يا ست فؤادة إف اليويس مقفوؿ .. المناوبة تلات مش قول عبد الغني حسونة:

تياـ .. لو راح معاد الرية يبقى راح المحصوؿ .. ولا زراعية 
 .(25)تصمب طوليا .. والدىاشنة تسكت زي مانتي شايفة.

                                                
 مف زمف أحداث الفيمـ. 29 – 28المصدر السابؽ، الدقيقة  - 22
 مف أحداث الفيمـ. 35لمصدر السابؽ، الدقيقة ا - 23
 مف أحداث الفيمـ. 36المصدر السابؽ، الدقيقة  - 24
 مف أحداث الفيمـ. 38المصدر السابؽ، الدقيقة  - 25
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وتتشجع فؤادة وتقُدـ عمى فتح ىويس الماء، وسط فرحة أىالي القرية، ويرى عتريس  
حدى "الترع"؛ فيسرعوف لمعرفة مف تجرأ وفتح اليويس؛ ورجالو الماء، وقد سرى في إ

فيجدوف فؤادة واقفة عمى اليويس؛ فيشرع إسماعيؿ وعبد المعطي بقتميا، إلا أف عتريس 
يأمرىما بالتوقؼ بعد أف نظرت فؤادة إليو نظرة استغاثة، ويصوب عتريس سلاحو 

طمؽ الرصاص عمييا، تجاىيا؛ فتنتصب قامتيا في تحدٍ لو؛ فيتركيا وينصرؼ دوف أف يُ 
 فتشعر أنو مازاؿ يحبيا:

 ىو انتي يا بنت حافظ . إسماعيل   :
 انتي فاكرة نفسؾ إيو.. عبد المعطي:
 إسماعيؿ.. عبد المعطي. عتريس    :
 .(26)معاؾ حؽ يا سي عتريس .. انت أولى بييا. إسماعيل  :

عتريس، ثـ يأتي وفي المشيد التالي تتذكر فؤادة ذكريات طفولتيا وقصة حبيا مع 
المشيد التالي ونرى فيو الشيخ إبراىيـ وابنو محمود يذىبوف لطمب يد "عزيزة" لمحمود 

 مف أبييا "مطاوع".
 

 أوجه الاتفاق والاختلاف بين الجزءين التمهيدين السابقين: -
، وىي تعني بداية التوتر والصراع، ولما    لما كاف الصراع الدرامي يبدأ بنقطة اليجوـ

لا عٌدَّ ىذا عيبًا في كانت نقط ة اليجوـ الجيدة يجب أف تأتي في بداية العمؿ الدرامي، وا 
العمؿ الدرامي بشكؿ عاـ؛ لأف تأخر بداية الصراع في العمؿ الدرامي قد يؤدي إلى ممؿ 
المتمقي وينصرؼ عف استكماؿ ىذا العمؿ، سواء كاف عملًا مقروءًا أو مسموعًا أو 

ف عرض الجزءيف التمييديف لعينتي البحث أف الجزء الباحث استنتج ممرئيًا؛ فإف 
التمييدي لمصراع في الرواية استغرؽ أكثر مف نصؼ زمف أحداثيا؛ حيث إف نقطة 

مف عدد صفحات  62اليجوـ جاءت متأخرة بشكؿ كبير؛ فقد بدأت في الصفحة رقـ 
فؤادة وبالتحديد لحظة ذىاب عتريس لبيت حافظ ليطمب يد  صفحة، 112الرواية البالغ 

دقيقة فقط  29بينما استغرؽ عرض الجزء التمييدي لفيمـ "شيء مف الخوؼ" حوالي  لو،
دقيقة تقريبًا، وىي أيضًا تبدأ بطمب عتريس ليد  100مف زمف أحداث الفيمـ البالغ 

                                                
 مف زمف أحداث الفيمـ. 43- 41المصدر السابؽ، الدقيقة  - 26
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فؤادة. وعميو؛ فإف بناء نقطة اليجوـ في الفيمـ أفضؿ مف بناء نقطة اليجوـ في الرواية، 
الجزء التمييدي في الفيمـ لـ يخمو مف الصراع؛ حيث احتوى عمى بالإضافة إلى أف 

صراع ثانوي، وىو الصراع بيف عتريس الجد وبيف الدىاشنة، وصراع ثاف بيف عتريس 
الجد وبيف عتريس الحفيد انتيى بانتصار عتريس الجد، الذي نجح في تحويؿ شخصية 

ود صراع بيف عتريس حفيده مف شخصية طيبة إلى شخصية شريرة، بالإضافة إلى وج
الحفيد وذاتو الطيبة، انتيى بانتصار الذات الشريرة عمى الذات الطيبة؛ وىذا الأمر خمؽ 
نوعًا مف الترقب والتشويؽ لممشاىد أما الجزء التمييدي لمرواية فقد خلا تمامًا مف أي 
 صراع، مما خمؽ نوعًا مف الرتابة والممؿ في أحداث الجزء التمييدي لمرواية، وىذا
الأمر قد يؤدي إلى انصراؼ القاريء عف استكماؿ الرواية، وىذا يُعد عيبًا في الكتابة 

 الروائية. 
 

ثانيًا: الصراع الدرامي بين رواية "شيء من الخوف" وبين الفيمم السينمائي "شيء من 
 الخوف":

يُعرؼ الصراع الدرامي بأنو "مناضمة بيف قوتيف متعارضتيف، ينمو بمقتضى تصادميما  
. وفي السطور القادمة سيتناوؿ الباحث الصراع الدرامي في عينتي (27)الحدث الدرامي"

 البحث:
 الصراع الدرامي في رواية "شيء من الخوف": -
يبدأ الصراع في الرواية لحظة ذىاب عتريس لحافظ ويطمب منو أف يزوجو فؤادة،    

يس بنفسو يوـ الخميس وييدده إذا لـ يستجب لطمبو فسيكوف انتقامو كبيرًا، ويحدد عتر 
التالي لزيارتو لحافظ موعدًا لزواجو مف فؤادة. وتصرخ فاطمة وتمطـ عمى وجييا عندما 
أخبرىا حافظ بطمب عتريس، ولكف فؤادة لا تعير ليذا الأمر اىتمامًا، وتقوؿ في غير 

ة وفي اليوـ التالي لطمب عتريس الزواج مف فؤاد .(28)مبالاة: "لييدد ما شاء، لف أتزوجو"
يذىب فايز وابنو طمعت إلى منزؿ حافظ لطمب يد فؤاده لفايز، ولكف حافظ يعتذر لو 

                                                
 .162، ص1985ر المعارؼ، ابراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، القاىرة، دا - 27
 .65ثروت اباظة: رواية "شيء مف الخوؼ"، مصدر سابؽ، ص  - 28
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بأدب جـ، ويقوؿ لو: "ستعرؼ كؿ شيء في حينو، أنا لا أريد أف أحمِّمؾ اليـ الذي 
 . (29)أحممو"

وجاء يوـ الخميس وكاف لابد لحافظ أف يدعو المأذوف وشاىديف، وقاـ حافظ في باكر   
لاثتيـ قبؿ أف يخرجوا مف بيوتيـ، وقصد أوؿ ما قصد إلى "الشيخ الصباح ليمحؽ بث

عبد التواب"، ولـ يبح لو بالسر الذي يكتمو في صدره، بؿ دعاه عمى العشاء في بيتو 
وطمب منو أف يأتي معو بدفتر المأذونية. ثـ ذىب حافظ إلى المدرسة، ليدعو "ىنداوي 

يدعوه لوليمة في بيتو، وأوصاه بألا يبوح أفندي" إلى بيتو في مساء نفس اليوـ بحجة أنو 
لأحد بيذا الأمر. ثـ ذىب حافظ إلى "الشيخ بسيوني"، ودعاه بنفس الطريقة. وفي 
المساء جاء ىنداوي والشيخ بسيوني والشيخ عبد التواب إلى منزؿ حافظ، وىـ لا يعرفوف 

جمي عندما حقيقة الأمر الذي دعاىـ حافظ مف أجمو ، ولكف سرعاف ما بدا الغموض ين
دخؿ عمييـ عتريس وقاؿ لحافظ: "إذف فقد أحضرت أنت الشيود، أتعبت نفسؾ، إف 

. وكانت المفاجأة مذىمة لمثلاثة، أما ىنداوي فوثب واقفًا، وأما (30)معي أيضًا شيودي"
الشيخ عبد التواب فتنحنح وسعؿ، أما الشيخ بسيوني فقد ظؿ جالسًا صامتًا مترددًا فيما 

حيف استقر رأيو عمى الوقوؼ كاف الجميع قد جمسوا. وقاؿ عتريس في يقوؿ أو يفعؿ، و 
 :  صوت حازـ

ننتيي مف الأمر بسرعة فما أحب أف أُطيؿ مكوثي بالقرية، توكؿ عمى الله يا  -
 شيخ عبد التواب.

 نعـ، أنا تحت أمرؾ، ماذا تُريدني أف أفعؿ؟ -
 ألـ تعرفوا لماذا جئتـ؟ -
 قاؿ لنا نتعشى معًا الميمة. -
 فقط؟ -
 فقط. -

                                                
 .68المصدر السابؽ، ص - 29
 .76المصدر السابؽ، ص - 30
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 .(31)ىيو، لقد جئتـ لتكتبوا كتابي عمى فؤادة. -
واذىمت المفاجأة الثلاثة المدعويف، وطمب الشيخ عبد التواب الوكالة مف ابنتو، ونيض 
حافظ في استسلاـ، وأخذ معو ىنداوي وبسيوني ليطمبوا الوكالة مف فؤادة لأبييا، ولكف 

فض الزواج مف عتريس وأصرت فؤادة ترفض أف تعطي الوكالة لأحد، وقالت ليـ أنيا تر 
عمى ذلؾ؛ وخرج ثلاثتيـ وطمب ىنداوي مف الشيخ بسيوني ومف حافظ أف يتحدث 
معيما قميلًا في الأمر، وقاؿ ليما: "أيقبؿ عتريس أف نشيد نحف أنا وأنتما عمى رفضيا 
لو ويسكت، أيقبؿ أف تُياف كرامتو أمامنا، ويتركنا نحكي لمناس كيؼ انتصرت عميو 

. وينتيي الحوار بينيـ بالاتفاؽ فيما بينيـ أف يشيدوا بأف فؤادة وافقت عمى (32)فؤادة؟"
 الزواج مف عتريس ووكمت أباىا في ذلؾ الأمر: 

أتظف أنيا ستقوؿ لو إنيا ليست زوجتو، إنيا جريئة؛ لأنيا معؾ ومعنا، أما  -
 …أمامو 

 وحينئذٍ. -
 وحينئذٍ يصبح العقد صحيحًا، أليس كذلؾ يا شيخ بسيوني؟ -
 نعـ يصح العقد، تكتمؿ شروطو، برضائيا تتـ شروطو. -
 إذف؟ -
 إذف ىي وكَّمتؾ، أليس كذلؾ يا شيخ بسيوني؟ -
 .(33)نعـ وكَّمت أباىا. -

وتـ عقد الزواج، وخرج عتريس بعد أف قاؿ لحافظ: سأنتظر فؤادة بالخارج وحدىا. 
رؼ أيف ودخؿ حافظ إلى ابنتو وأجبرىا عمى الذىاب مع عتريس إلى بيتو الذي لا يُع

ىو. وحيف بمغوا البيت، فاجأت فؤادة عتريس بأنيا ليست زوجتو؛ لأنيا لـ تعطِ أباىا 
التوكيؿ؛ فجف جنونو، وخرج مسرعًا، ووجد الشيخ إسماعيؿ العصفوري وعبد المعطي 
العجؿ وعثماف شاكر جالسيف بالقرب مف الباب الخارجي؛ فصاح بيـ دوف أف يمتفت 

وا مف خمفو، وشمميـ الصمت فترة طويمة حتى قاؿ عتريس إلييـ: "ىمـ بنا، وسار فسار 
                                                

 .76المصدر السابؽ، ص - 31
 .83المصدر السابؽ، ص  - 32
 .84المصدر السابؽ، ص - 33
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، زوجيا مني وىي لـ تعطو الوكالة" . (34)فجأة: "يا شيخ إسماعيؿ أبوىا كذب عميَّ
وذىب عتريس إلى حافظ ليسألو عف حقيقة الأمر؛ فأجابو حافظ بأنو فعؿ ىذا خوفًا 

فظ وىنداوي منو؛ فغضب عتريس، وقاؿ لبعض رجالو: "أغرقوا أرض القطف عند حا
سماعيؿ العصفوري (35)وبسيوني، وأحرقوا أرزىـ أيضًا" . أما عتريس فقد ذىب ىو وا 

ودخؿ عتريس بيت  –طميقة رشدي  –وعثماف شاكر وبعض الرجاؿ إلى بيت إنعاـ 
إنعاـ واقفؿ الباب مف خمفو بعد أف قاؿ لرجالو: "انتظروا ىنا". ورحبت بو إنعاـ ترحيبًا 

لؼ ذراعو حوليا فتداعت بيف أحضانو فقبَّميا وقبَّمتو، ثـ عاد شديدًا، واقتربت منو و 
فقبَّميا، ثـ ما لبث أف انتفض واقفًا قائلًا: "لا، لا فائدة... أنا مشغوؿ الفكر يا إنعاـ، لا 

. ونيض عتريس ورمى ليا خمسيف قرشًا، وخرج وتبعو رفاقو صامتيف، (36)تؤاخذيني"
يف عف مقصده حتى بمغوا بيت عميوة المحامي؛ وراح يسمؾ بيـ دروب القرية وىو لا يب

وسألو عف صحة عقد زواجو؛ فأجابو عميوه بأنو غير صحيح، فاستشاط عتريس غضبًا، 
 ونيب كؿ أمواؿ عميوة التي كاف يدخرىا.

وبمغ الشيخ إبراىيـ ما حدث لفؤاده؛ فذىب عمى الفور إلى حافظ وعنفو تعنيفًا شديدًا    
عما فعمو بابنتو، وطمب منو أف يسترد ابنتو التي لـ تتزوج مف عتريس، وسمعت فاطمة 
الحديث فدارت بيا الأرض؛ فقد كانت تعتقد أف عقد الزواج صحيح؛ وأصرت فاطمة أف 

نت بعبد الغني حسونة ليدليا عمى طريؽ بيت عتريس. وقبؿ تذىب إلى ابنتيا، واستعا
أف تذىب أوصاىا الشيخ إبراىيـ بأف تقوؿ لعتريس: "إف إبراىيـ بيقوؿ لؾ إف العقد 

. وعندما رآىا عتريس، نيرىا، وقاؿ ليا: وأنت ماذا جاء بؾِ؟؛ فأجابتو (37)باطؿ، باطؿ"
ليا عمف قاؿ ليا ىذا؛ فمـ تجيبو؛ أنيا جاءت لتكوف بجوار ابنتيا التي لـ تتزوجو؛ فسأ

فأمر إسماعيؿ العصفوري بأف يذىب إلى الدىاشنة ولا يعود إلا إذا عرؼ مف زار 
زار حافظ؛ فأجابو عبد عمَّف  حافظ، وعاد إسماعيؿ بعد أف سأؿ عبد الغني حسونة

 الغني قائلًا:

                                                
 .91ثروت أباظة: رواية "شيء مف الخوؼ" ، مصدر سابؽ، ص - 34
 .92المصدر السابؽ، ص - 35
 .94المصدر السابؽ، ص - 36
 .97المصدر السابؽ، ص - 37
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 .(38)الشيخ إبراىيـ، الشيخ بسيوني، ىنداوي أفندي.  -
ذي قاؿ إف الزواج باطؿ ىو الشيخ إبراىيـ، فأمر إسماعيؿ بأف وأدرؾ عتريس أف ال

يغرؽ أرضو، وبعد أف يغرؽ الأرض يذىب إليو ويقوؿ لو إف عتريس اكتفى بيذا في 
ىذه المرة، ولكف عقابو في المرة القادمة سيكوف فظيعًا فخير لو أف يسكت. ونفذ 

صوت الشيخ إبراىيـ  إسماعيؿ ورجاؿ عتريس ما أمر بو عتريس. ولكف ىذا لـ يسكت
العصفوري قائلًا: "أكؿ ما قدر عميو عتريس ىو أف يغرؽ إسماعيؿ الذي ثار في وجو 

الأرض؟! مثؿ ىذا يُسكتني أنا يا إسماعيؿ؟! والله إف انطبقت السماء عمى الأرض فمف 
قامة فؤادة مع عتريس اعتداء عمى حقوؽ الله، ولف  أسكت، ىذا الزواج باطؿ وا 

 .(39)نسكت"

وصؿ كلاـ الشيخ إبراىيـ إلى أسماع عتريس مف خلاؿ جاسوس وليس مف خلاؿ و    
أحد رجالو؛ فأمر بقتؿ محمود ابف الشيخ إبراىيـ؛ "ونظر إسماعيؿ إلى عثماف، ثـ نظر 
إلى عبد المعطي، ثـ نظروا إلى الجاسوس الذي حمؿ كلاـ الشيخ إبراىيـ إلى عتريس، 

عتريس بنظراتيـ، ولـ يعفَ أف يعيد أمره فإف ثـ نظروا جميعيـ إلى عتريس، ولـ يحفؿ 
 .(40)إصداره مرة واحد يكفي"

ومنذ ىذا الحدث حتى نياية الرواية يحكي المؤلؼ باقي روايتو بطريقة الحوار    
المسرحي؛ حيث قصة حب محمود ابف الشيخ إبراىيـ لإنعاـ، ثـ مقتمو وىو خارج مف 

 بيت إنعاـ؛ حيث كاف ينتظره رجلاف مف رجاؿ عتريس وقتلاه أماـ بيت إنعاـ. 
 

 "شيء من الخوف":الصراع الدرامي في الفيمم السينمائي  -
في فيمـ "شيء مف الخوؼ" تبدأ نقطة اليجوـ بمشيد عتريس وىو يطرؽ باب حافظ    

 ليطمب منو أف يزوجو فؤادة؛ فيتعمثـ لساف حافظ، ويقوؿ لعتريس:
 بس فؤادة .. فؤادة . حافظ :

                                                
 .99المصدر السابؽ، ص - 38
 .100المصدر السابؽ، ص  - 39
 .103المصدر السابؽ، ص  - 40
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 ماليا فؤادة؟ عتريس:
 مافتكرش إنيا ىتقبؿ. حافظ:

تؾ .. آني عتريس وبطمب منؾ يد يظير إنؾ مش واخد بالؾ مف حدي عتريس:
فؤادة .. فاىـ ولا تحب أفيمؾ بطريقة تانية .. انت عندؾ أرض 
وزرعيا وبيايميا .. وعندؾ مرتؾ .. وعندؾ عند المزوـ فؤادة.. فيمت 

 دلوقت.
 طب بس مش نسأليا. حافظ:

مش صالحي.. تسأليا .. تؤمرىا .. النياردة السبت .. كتب الكتاب  عتريس:
 .(41)ايالخميس الج

ويخرج عتريس ويترؾ حافظ وأسرتو، وخاصة فاطمة، في حالة لا يرثى ليا. ثـ ينتقؿ 
الفيمـ إلى عتريس وىو يستعد لفرحو، وبعد ذلؾ نرى مشيد يجمع بعض رجاؿ عتريس، 
وىـ غير راضيف عف موقؼ عتريس مف فؤادة، كما نرى رشدي وىو يحتسي الخمر، 

عمى غير عادتو  –جع رشدي إلى بيتو مبكرًا ويمني نفسو بأف يكوف مثؿ عتريس. وير 
فيجد زوجتو إنعاـ تمارس الرزيمة مع أحد الرجاؿ عمى سريره، ويسرع الرجؿ باليرب،  –

 بينما تواجو إنعاـ زوجيا "رشدي" دوف خوؼ أو رىبة:
 ميف المي كاف ىنا.  رشدي:
 .(42)وييمؾ في إيو يكوف ميف؟ إنعام :

ة، ويتقمص دور عتريس، ويذىب لعزبة الملاحة، ويخرج رشدي مف بيتو ويمتطي جواد
ويمتقي ببعض رجاليا، ويطمب منيـ دفع الإتاوة التي عمييـ؛ فيرفضوف، ويمسكوف بو 
ويضربونو ضربًا مبرحًا يؤدي بو إلى الجنوف. وفي المشاىد الثلاثة التالية نرى حافظًا 

نفس اليوـ بحجة أنو يذىب إلى بسيوني وعبد التواب وىنداوي ليدعوىـ إلى بيتو مساء 
سيقيـ وليمة ليـ، وفي المشيد التالي يجتمعوف جميعًا في بيت حافظ، ويتفاجؤوف 
بدخوؿ عتريس وبعض رجالو عمييـ، ويعرفوف أف حافظًا لـ يدعيـ عمى العشاء كما 
نما ليشيدوا عمى زواج ابنتو فؤادة مف عتريس، ولـ يستطع أحد منيـ  قاؿ ليـ، وا 
                                                

 مف زمف أحداث الفيمـ. 49 – 47فيمـ "شيء مف الخوؼ"، الدقيقة  - 41
 مف زمف الفيمـ. 56 – 54المصدر السابؽ، الدقيقة  - 42
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نتقاـ عتريس، ويدخؿ حافظ وبصحبتو بسيوني وىنداوي ليأخذوا الاعتراض خوفًا مف ا
التوكيؿ مف فؤادة، إلا أف فؤادة ترفض إعطاء التوكيؿ لأبييا، ويخاؼ الثلاثة مف 
الخروج لعتريس ليقولوا لو الحقيقة، فيتفقوا مع بعضيـ أف يخرجوا ويعمنوا أف فؤادة 

مب عتريس مف حافظ أف يرسؿ لو أعطت التوكيؿ لأبييا. وبالفعؿ يتـ كتب الكتاب، ويط
فؤادة وحدىا خارج المنزؿ. ويغصب حافظ عمى ابنتو فؤادة لتذىب مع عتريس؛ فتخرج 

وتذىب مع عتريس إلى بيتو مرغمة. وفي بيت عتريس تواجو -مرتدية السواد  –فؤادة 
 فؤادة عتريس بالحقيقة، وىي أنيا لـ تتزوجو؛ لأنيا لـ توكؿ أباىا:

 جوزناش؟بتقولي مات عتريس:
 (43) ايوه .. احنا ماتجوزناش. فؤادة:

ويخرج عتريس ثائرًا، ويصطحب رجالو ، ويذىب أولًا إلى بيت حافظ ويعنفو تعنيفًا 
شديدًا، ويأمر رجالو بتدمير زراعة كؿ مف حافظ وىنداوي وبسيوني، أما ىو فذىب مع 

 بعض رجالو إلى الشيخ عبد التواب )المأذوف(: 
مش عاوز عود زرع واحد قايـ في أرض التلاتة .. بسيوني وىنداوي  عتريس:

 (44)وحافظ .. وأنا بنفسي ىاروح لعبد التواب الكمب.
وذىب رجاؿ عتريس ودمروا زراعة أرض الثلاثة، بينما ذىب عتريس لمشيخ عبد  

التواب وأمسؾ بو بعنؼ وسألو عف صحة العقد؛ فأجابو عبد التواب أنو باطؿ طالما 
لـ توكؿ أباىا؛ فثار عتريس وأمر رجالو بتدمير منزؿ عبد التواب، كما توعد كؿ  فؤادة

 مف يقوؿ إف زواجو مف فؤادة باطؿ.
ثـ نرى في المشيد التالي الشيخ إبراىيـ يذىب إلى حافظ ويعنفو عمى موافقتو عمى 

جأ زواج ابنتو مف عتريس دوف رضاىا، ويطمب منو أف يُرجع ابنتو ميما كمفو ىذا، وتفا
فاطمة بأف ابنتيا لـ تتزوج مف عتريس؛ فتصر عمى الذىاب إلييا لتكوف بجوارىا، 
ويرسؿ إبراىيـ رسالة معيا لتبمغيا لعتريس، مضمونيا أف تقوؿ لعتريس: "إبراىيـ بيقوؿ 

 :(45)لؾ إف الجوازة باطمة"

                                                
 مف زمف الفيمـ. 74-72المصدر السابؽ، الدقيقة  - 43
 مف أحداث الفيمـ. 74المصدر السابؽ، الدقيقة  - 44
 مف أحداث الفيمـ. 78المصدر السابؽ، الدقيقة  - 45
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 قولي لعتريس إبراىيـ بيقولؾ الجوازة باطمة. إبراهيم   :
يا شيخ إبراىيـ ما تسكت انت مالؾ .. مفتي .. حد سألؾ .. إذا  عبد الغني:

 كاف الراجؿ المي شغمتو العقد قاؿ الجوازة باطمة اتخرب بيتو.
 . (46)حقوقنا وضاعت .. لكف ده حؽ ربنا.. حؽ ربنا.. إبراهيم  :

وتذىب فاطمة مع زوجيا لابنتيما، والذي دليما عمى طريؽ بيت عتريس ىو عبد  
ة، ولكف فاطمة وحافظ انتظرا حتى يخرج عتريس مف بيتو ويذىب مع الغني حسون

رجالو بعيدًا عف منزلو، ثـ ناديا عمى فؤادة وطالباىا بأف ترضخ للأمر الواقع وتوافؽ 
عمى الزواج مف عتريس وينتيي الأمر، حتى لا يتعرض ليا عتريس بسوء؛ فتطمئنيما 

 فؤادة أنيا بخير، وألا يقمقا عمييا:
 تخافيش يامو.ما فؤادة:

 .(47)وانت يابنتي مانتش خايفة. فاطمة:
وفي ىذه الأثناء كاف عتريس عند إنعاـ محاولًا أف يمارس معيا الرزيمة، لكنو لـ    

يستطع بسبب حالتو النفسية، فيتركيا سريعًا ويعود إلى بيتو، فيجد فاطمة وحافظ واقفاف 
قتراب مف منزلو مرة أخرى، ويأمر أماـ باب سور بيتو؛ فينيرىما بشدة، ويحذرىما مف الإ

رجالو بطردىما بعيدًا، كما يأمر إسماعيؿ لمذىاب إلى القرية ويعرؼ مف قاؿ إف جواز 
 عتريس باطؿ:
 ده المي قدرت عميو؟ فؤادة:

 وأقدر عمى أكتر مف إكده.. عتريس:
 (48) حاجة واحدة بس مش ىتقدر عمييا. فؤادة :

بدعوة مف محمود ابف الشيخ  –وفي المشيد التالي نرى بعض شباب البمد مجتمعيف 
في المسجد يتدارسوف موقؼ فؤادة مف عتريس .. ويتعيدوف عمى التصدي  -إبراىيـ 

لعتريس ميما كمفيـ ىذا الأمر. ويعرؼ عتريس أف الشيخ إبراىيـ ىو مف يردد في البمد 
 و بإتلاؼ زرع أرضو. وبالفعؿ ينفذ رجالو الأمر:أف جوازه مف فؤادة باطؿ؛ فيأمر رجال

                                                
 مف أحداث الفيمـ. 78 – 77المصدر السابؽ، الدقيقة  - 46
 مف أحداث الفيمـ. 87سابؽ، الدقيقة المصدر ال - 47
 مف أحداث الفيمـ. 89المصدر السابؽ، الدقيقة  - 48
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ده المي قدر عميو عتريس .. يا سلاـ يا ناس عمى ده جبف .. ده المي  إبراهيم :
ىيسكتني عميكـ يا إسماعيؿ يا عصفوري .. والله لو انطبقت السما 
عمى الأرض ماني ساكت ..  الجوازة باطمة .. قعدة فؤادة مع عتريس 

 ا ربنا. جريمة مايرضاش عني
 قمت لؾ اسكت يا إبراىيـ. إسماعيل:
قوؿ لعتريس .. الجوازة باطمة .. الأرض تغرؽ الجوازة باطمة .. البمد  إيراهيم :

 تتحرؽ الجوازة باطمة .. غمة السنة تغور تغور في داىية .. 
 عشانؾ انت يا إبراىيـ مش ىاقوؿ لعتريس. إسماعيل:
 و ..ما تقولش .. لكف صوتي ىيوصم إبراهيم :

 ميف ىيستجري ويقوؿ؟ إسماعيل:
ىيوصمو .. ىيوصمو يا إسماعيف يا عصفوري .. صوتي ىيوصمو ..  إبراهيم :

حتى لو قفؿ ألؼ باب عميو ىيوصمو .. ىيوصمو. الجوازة باطمة .. 
 .(49)باطمة .. باطمة.

وفي المشيد التالي، وبعد انتياء صلاة الجمعة، يطمب الشيخ إبراىيـ مف الناس أف 
 يستمعوا إليو:

يا إخواني مف فضمكـ شوية .. طبعا كمكـ عارفيف إف جواز عتريس  إبراهيم :
ف فؤادة لازـ ترجع لأىميا.  مف فؤادة باطؿ .. وا 

 )...( 
يا عبد المعطي .. قوؿ لعتريس إف الجوازة باطمة .. قولو إبراىيـ  إبراهيم :

 .(50)بيقولؾ بإسـ البمد كميا الجوازة باطمة ..
تريس بقتؿ محمود ابف الشيخ إبراىيـ في ليمة زفافو، وتسمع فؤادة ما أمر بو ويأمر ع

 عتريس رجالو فتنادي عميو، وتسألو عما ينوي أف يفعمو:
 ىتعمؿ إيو ؟ فؤادة:

 آديكي سمعتي. عتريس:
                                                

 مف أحداث الفيمـ. 93 – 92المصدر السابؽ، الدقيقة  - 49
 . مف أحداث الفيمـ.95 – 94المصدر السابؽ، الدقيقة  - 50



 

604 

 0202 يوليوـ والأربعون  السابع ـ العددالتاسع المجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 محمود ذنبو إيو؟. فؤادة:
 لازـ الشيخ إبراىيـ يقوؿ إف الجوازة دي صحيحة. عتريس:

 الشيخ إبراىيـ عمره ماىيغير رأيو. فؤادة:
 . (51)نقتؿ محمود ونشوؼ. عتريس:

ويعرض عتريس عمى فؤادة ألاَّ يقتؿ محمود بشرط أف توافؽ عمى زواجيا منو؛ فترفض 
 فؤادة:

 وافقي انت الأوؿ محمود مايموتش. عتريس:
آني .. بعد المرار المي ضاقتو الدىاشنة أبيع لؾ نفسي .. أبيع  فؤادة:

 نة ..الدىاش
 انت بس المي تقدري تعممي الحكاية دي. عتريس:

 .(52)يعني لو وافقت ماحتقتمش محمود فؤادة:
)...( 

 بنيت نفسي. عتريس:
 مف عضـ الناس .. مف خراب البيوت .. مف الدـ .. مف الخوؼ. فؤادة:

 : الخوؼ ىو المي جابؾ ىنا.عتريس
كنت ممكؾ مف غير خوؼ.. وآدينا في بيت واحد وأني مش معاؾ ..  فؤادة:

 ومش ىتقدر تتجوزني.
 ىاقدر. عتريس:
 بالظمـ مش ىتقدر. فؤادة   :
 ىاقتؿ محمود. عتريس:

يا غمباف .. البمد فييا ألؼ محمود .. قتمؾ لمحمود مش ىيوصمؾ   فؤادة:
لمي انت عايزه. لو آني وافقت ىاموتيـ كميـ .. ماحدش ىيقدر يقؼ 
قدامؾ .. كؿ واحد في البمد محمود .. سامع .. كؿ واحد في البمد 

 محمود.
                                                

 مف أحداث الفيمـ. 96المصدر السابؽ، الدقيقة  - 51
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 .(53)إسماعيييف. عتريس:
 سابقين:أوجه الاتفاق والاختلاف بين الجزءين التمهيدين ال -
لـ يجد الباحث اختلاؼ ذي شأف بيف طبيعة الصراع في الرواية وبيف طبيعة    

الصراع الرئيس في الفيمـ؛ حيث إنو كاف صراعًا مف النوع الصاعد المتدرج بيف عتريس 
مف ناحية وبيف فؤادة والشيخ إبراىيـ مف ناحية أخرى، ولكف الباحث وجد بعض 

الوسيطيف الدرامييف، منيا أف أىؿ الدىاشنة في الاختلاؼ البسيط في الصراع بيف 
الصراع الدرامي لمرواية لـ يشاركوا فؤادة والشيخ إبراىيـ في الصراع الدائر بينيما وبيف 
طلاؽ صراح  عتريس، وكاف موقفيـ سمبيَّا، والذي ساعدىما في التصدي عمى عتريس وا 

اية لـ يتـ قتميا، ولـ فؤادة ىـ رجاؿ عتريس أنفسيـ، كما أف شخصية عتريس في الرو 
يتـ التخمص مف طغيانو أو طغياف عصابتو الإجرامية، أما في أحداث الفيمـ فقد اشترؾ 

براىيـ في التصدي  -بقيادة "محمود ابف الشيخ إبراىيـ" -شباب الدىاشنة  مع فؤادة وا 
لعتريس، ثـ اشترؾ معيما جميع أىالي الدىاشنة في نياية أحداث الفيمـ، وتخمصوا مف 

لطاغية عف طريؽ قتمو حرقًا، أما رجاؿ عتريس فمـ يتصدوا لعتريس، بؿ أعمنوا ا
العصياف عمى أوامره وىربوا مف القرية كميا، والوحيد مف رجاؿ عتريس الذي شارؾ في 
القضاء عمى عتريس ىو إسماعيؿ، وذلؾ مف أجؿ أف يُصبح ىو زعيـ العصابة، ولكف 

 في مكاف آخر غير قرية الدىاشنة.  
ثاً: ذروة الصراع في دراما "شيء من الخوف" بين الرواية الأدبية والفيمم ثال

 السينمائي:
 ذروة الصراع في دراما رواية "شيء من الخوف": -
اقترب الصراع في الرواية إلى ذروتو عندما عمـ الشيخ إبراىيـ بمقتؿ ابنو عمى يد    

قاؿ لو: قولوا لو يا ناس خرج مف بيتو ىائمًا، وكمما لقي أحدًا رجاؿ عتريس؛ حيث 
الزواج باطؿ، ميما يقتؿ ابني فزواجو مف فؤاده باطؿ، وسار إبراىيـ إلى دكاف "عبد 
الملاؾ"، واشترى إصبعًا مف الطباشير وذىب إلى حائط الجامع وكتب عميو في حروؼ 
كبيرة ظاىرة لمعياف "زواج عتريس مف فؤادة باطؿ"، ثـ وقع تحت الجممة باسمو "إبراىيـ 
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لاـ"؛ ومضى يييئ ابنو ليشيعو لمثواه الأخير، وتجمع أىالي الدىاشنة حولو، وساروا ع
 معو في جنازة ابنو محمود.

 ذروة الصراع في دراما الفيمم السينمائي "شيء من الخوف": -
عندما يتـ قتؿ محمود في ليمة عرسو؛ ينيار إبراىيـ ويحتضف ابنو وىو يحتضر،    

والآلاـ والقير. وتغضب فؤادة غضبًا شديدا لمقتؿ  وييذى بكممات تممؤىا الدموع
 محمود، ويحدث صراع بينيا وبيف عتريس، يتخممو ضرب عتريس لفؤادة عمى وجييا:

 اصرخي اصرخي .. انت المي قتمتيو. عتريس:
انت المي قتمتو .. انت المي قتمت كؿ حاجة كويسة في الكفر ..  فؤادة :

تروحمي فيف .. الدىاشنة ىتعيش وغرقت توبؾ بدـ الدىاشنة .. إنما ى
 ولازـ تعيش.

 انت مالكيش نياية .. أنا ىاقتمؾ .. ىاقتمؾ وأقتؿ الدىاشنة كميا. عتريس:
 .(54)مش ىتقدر يا عتريس .. مش ىتقدر.. الدىاشنة كميا ىتعيش. فؤادة :

 أوجه الاختلاف والتشابه بين ذروة الصراع في عينتى البحث:
دراما الرواية والفيمـ )عينتي البحث( إلا في طريقة التناوؿ؛ لـ تختمؼ ذروة الصراع بيف 

فالحدث متشابو وىو قتؿ عتريس لػ محمود ابف الشيخ إبراىيـ انتقامًا منو لترديده بيف 
الناس أف زواج عتريس مف فؤادة باطؿ، أما الاختلاؼ فيكمف في تناوؿ حادث القتؿ، 

عاـ،ومف ثـ عرؼ أبوه بمقتمو مف ففي الرواية تـ قتؿ محمود وىو خارج مف بيت أن
أىالي القرية، أما في الفيمـ فتـ قتؿ محمود في ليمة زفافة وأماـ عيف أبيو، وبتالي فيناؾ 
فرؽ كبير في تأثير ذروة الصراع عمى المتمقي وعمى شخصية الشيخ إبراىيـ؛ ففي 

ي في الفيمـ الرواية تأثير ذروة الصراع عمى المتمقي أقؿ بكثير مف تأثيرىا عمى المتمق
 السينمائي.

 رابعًا: نهاية دراما "شيء من الخوف" بين الرواية والفيمم السينمائي:

: حيف عمـ عتريس بما كتبو الشيخ إبراىيـ دخؿ إلى حجرة نهاية دراما الرواية -
فؤادة وىوى عمى رأسيا بعصاه الغميظة فسقطت فؤادة عمى الأرض مغشيًا 
                                                

 مف أحداث الفيمـ. 100المصدر السابؽ، الدقيقة  - 54



 

607 

 0202 يوليوـ والأربعون  السابع ـ العددالتاسع المجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

غضبًا شديدًا، وشرع عتريس في الخروج  عمييا، وارتمت أميا بجانبيا غاضبة
مف الغرفة، ولكنو وجد الطريؽ مسدودًا أمامو، كانت عيوف الرجاؿ تُغمقو فلا 
سبيؿ لو، ونظر ليـ مذىولًا أوؿ الأمر، ثـ حيف تبيف ما في عيونيـ مف شر 
انتابتو حالة مف الخوؼ المذعور الراجؼ، ولـ يقؿ شيئًا، ولكف أحد الرجاؿ قاؿ 

 : فؤادة تذىب إلى بيت أبييا، واستجاب عتريس لأمر رجالو، "وحممت في حزـ
فاطمة فؤادة بيف ذراعييا وانفسح الطريؽ أماميا وخرجت ونكس عتريس رأسو 

 . وتنتيي أحداث الرواية عند ىذا الحدث.(55)في استسلاـ"
تبدأ نياية الفيمـ، بمقتؿ محمود وثورة الدىاشنة عمى عتريس نهاية دراما الفيمم:  -

ياـ إبراىيـ بكتابة عبارة "جواز عتريس مف فؤادة باطؿ" عمى جدراف بيوت بق
القرية، وأخذ يردد ىذه العبارة أثناء تشييع جنازة ابنو، ويتجمع أىالي القرية في 
موكب تشييع الجنازة، وبدلًا مف توجو الجنازة نحو المقابر اتجيت نحو بيت 

عبارة الشيخ -موف المشاعؿ وىـ يحم –عتريس مع ترديد جميع مف في الجنازة 
إبراىيـ "جواز عتريس مف فؤادة باطؿ". ويصؿ أىالي الدىاشنة إلى منزؿ 
عتريس، ويبدءوف في قذؼ المشاعؿ عمى منزؿ عتريس؛ فينزعج عتريس 
ورجالو، ويخاؼ رجاؿ عتريس مف انتقاـ أىالي الدىاشنة منيـ؛ فيتمردوف عمى 

حياتيـ، ويتركوف عتريس بمفرده، وفي عتريس وأوامره، ويقرروف الفرار لمنجاة ب
ىذه الأثناء نرى فؤادة تيرب مف بيت عتريس وتخرج بمفردىا دوف أف يراىا 
أحد، ثـ يتجو عتريس لغرفة فؤادة فلا يجدىا، ويسرع إسماعيؿ بالعودة ويغمؽ 
باب غرفة نوـ عتريس عميو حتى لا يستطع عتريس الفرار، فيصاب عتريس 

المتصاعد مف غرفة نومو نتيجة احتراؽ فرش الغرفة  بالاختناؽ نتيجة الدخاف
بعد أف تمكنت منو النيراف التي قذفيا الأىالي عميو. وبعد خروج فؤادة لأىالي 
الدىاشنة، وبعد تأكدىـ مف احتراؽ منزؿ عتريس، يعود أىالي البمد متجييف إلى 

 المقابر لدفف جثة محمود. وينتيي الفيمـ.
-  
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لنهاية دراما "شيء من الخوف" بين الرواية والفيمم أوجه الشبه والاختلاف 
 السينمائي:

وجد الباحث اختلافًا ممحوظًا لنياية دراما "شيء مف الخوؼ" بيف الرواية والفيمـ؛ فقد  
انتيت أحداث الرواية بحمؿ فاطمة ابنتيا فؤادة بعد أف فقدت فؤادة الوعي نتيجة ضرب 

قلاب رجاؿ عتريس عميو وأمرىـ لو بأف يطمؽ عتريس ليا ضربًا مبرحًا عمى رأسيا، وان
صراح فؤادة، ويجعميا تعود لأىميا؛ فيخاؼ عتريس منيـ ويذعف لأمرىـ، وتنتيي 
الرواية، أما في الفيمـ فإف أىؿ البمد ىـ الذيف يثوروف عمى الطاغية عتريس ورجالو، 

ر رجالو ويذىبوف لبيت عتريس ويحرروف فؤادة، ويقتموف عتريس، ويحرقوف بيتو، ويف
باليرب. ويرى الباحث أف نياية الفيمـ كانت أقوى بكثير مف نياية الرواية، كما أنيا 
مبررة دراميًا؛ فثورة الشيخ إبراىيـ عمى عتريس منطقية بسبب قتؿ عتريس لابنو الوحيد، 
كما أف مشاركة أىالي الدىاشنة في الثورة عمى عتريس ميد ليا الفيمـ بمشيد شباب 

تمعيف بالمسجد بقيادة محمود، ويتفقوف عمى توعية الناس بضرورة الثورة القرية وىـ مج
عمى عتريس. أما حبكة نياية الرواية فجاءت ضعيفة؛ لأف مؤلؼ الرواية لـ يقدـ مبررًا 
منطقيًا لانقلاب رجاؿ عتريس عميو بيذا الشكؿ الفجائي في نياية الرواية؛ لأف البنية 

النصي الدرامي المتكامؿ في حد ذاتو، والذي  الدرامية لأي عمؿ أدبي "ىي الجسـ
يتألؼ مف عناصر بانية، مرتبة ترتيبًا خاصًا، وطبقًا لقواعد خاصة، ومزاج معيف، كي 

، كما أف الحبكة الدرامية يجب أف تكوف منظمة، (56)يحدث تأثيرًا معينًا في المتمقي"
 .(57)"فالمرء لا يستطيع في الحقيقة أف يتصور بنية غير منظمة"

وقد لاحظ الباحث أف مخرج الفيمـ اختار أف يستخدـ تقنية الأبيض والأسود في صورة 
الفيمـ بالرغـ مف أف تقنية الصورة المرئية السينمائية الممونة كانت قد ظيرت في ىذا 
الوقت. ويرى الباحث أف ىذا الاختيار كاف صائباً؛ لأف ألواف الأبيض والأسود تناسب 

 لحزينة أكثر مف الصورة الألواف.أحداث الفيمـ القاتمة ا
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 دلالة العنوان والفكرة الرئيسة لمرواية والفيمم )عينتا البحث(: 
لمعنواف أىمية كبيرة في العمؿ الفني بصفة عامة والعمؿ الأدبي بصفة خاصة؛ لأنو    

ىو الذي يشد انتباه المتمقي ويجعمو يُقبؿ عمى العمؿ الفني أو الأدبي، والعنواف يُعد 
ة العمؿ الفني أو الفكرة المصغرة لو؛ فالمؤلؼ إذا اضطر إلى تغيير عممو خلاص

الأدبي فإنو "قد يضطر إلى إجراء بعض التعديلات الداخمية حتى تتوافؽ مع 
ولأىمية العنواف "اعتبره كثير مف النقاد أف كؿ قراءة بدونو قراءة ناقصة ، (58)العنواف"

الفيمـ )عينتا ىذا البحث( يعبراف عف وعنواف الرواية وعنواف . (59)مشوىة النص"
مضموف العمميف؛ وىو مضموف واحد وفكرة واحدة، وىي الخوؼ مف الطاغية الظالـ 
الذي لا يتوانى في قتؿ كؿ مف يقؼ ضد مصمحتو، ولكف ىذا الخوؼ ىو خوؼ مف 
الطاغية فقط، ، وليس كؿ الخوؼ الذي ينتاب الإنساف، أي أنو "شيء مف الخوؼ"، 

ده سيناريو وحوار الفيمـ بشكؿ صريح عندما ذىب عتريس ليعزي شعلاف في وىذا ما أك
أخيو، الذي قتمو عتريس نفسو، بؿ وييدده بقتمو ىو الأخر إذا لـ يدفع الإتاوة التي 
رفض أخوه القتيؿ أف يدفعيا؛ حيث حاوؿ شعلاف أف يستنجد بأىالي كفر الدىاشنة 

 الخوؼ والتخاذؿ؛ ففيـ عتريس )الجد( ما ليساندوه في تحديو لعتريس؛ فمـ يجد منيـ إلا
يدور في ذىف شعلاف وقاؿ لو جممة واحدة تعبر عف مضموف الفكرة الرئيسة لمحكاية 

 كميا، وىي جممة: "شيء مف الخوؼ مايئذيش":
بتدور فييـ عمى ميف .. أدي الدىاشنة .. وآدي انت وآدي  عتريس)الجد(:

 عتريس .. بدور عمى ميف؟!
 كفر ميت .. كفر أرانب. شعلان       :
 .(60)كفر عاقؿ وحكيـ .. شيء مف الخوؼ مايئذيش.. عتريس)الجد(:

في المغة ىي: العنواف عتبة النص الأدبي والنص الدرامي. والمقصود بالعتبة  ويُعد 
؛ لأف العنواف يكشؼ عف (61)"المكاف الذي يشرؼ عمى الشيء، أو يُرقى إليو مف خلالو"
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فيو بمثابة المفتاح لمعمؿ الإبداعي، فمثلًا "لا يمكف الدخوؿ مضموف العمؿ الدرامي، 
. كما أف "عنونة الشيء تبرز قيمة (62)إلى العمؿ الأدبي إلا بالمرور عمى عتبتو"

  .(63)معناه"

 الشخصيات في دراما "شيء من الخوف" بين الرواية الأدبية والفيمم السينمائي:

رية انفعالية متميزة تحدد الوضع الشخصية ىي "نموذج مف خصائص سموكية وفك   
. والشخصية الدرامية تتكوف مف ثلاثة أبعاد رئيسة، وىي: (64)التكيفي لمفرد مع بيئتو"

البعد المادي، والبعد الاجتماعي، والبعد النفسي. وفي السطور التالية سيعرض الباحث 
الدرامي مقارنة بيف البناءالدرامي لشخصيات الرواية )عينة البحث( وبيف البناء 

 . -عينة البحث -لشخصيات الفيمـ 
 شخصية فؤادة بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
وبما  ؛(65)إف "البعد المادي يُعطي لمشخصية الروائية حيزًا أوليًا في الفضاء الحكائي"   

أف "العامؿ المادي الذي يتمثؿ في السمات الشكمية والجسدية لمشخصية يُعد أولى 
؛ فإف الملامح المادية والجسدية (66)الإقناع بحيوية الشخصية الروائية وواقعيتيا" وسائؿ

ىي أوؿ شيء يفكر فيو القارئ تجاه الشخصية الروائية، لذلؾ رسـ ثروت أباظة سمات 
شخصية "فؤادة" المادية بحيث تخدـ الحدث الروائي؛ لأف الملامح الشكمية ليا دور كبير 

وسموؾ الشخصية الروائية، فمف حيث الشكؿ يقوؿ عنيا في إقناع القارئ بتصرفات 
الراوي: "كانت فؤادة سمراء سمرة ما تكاد تُمحظ، سوداء الشعر غزيرتو، ذات عينيف 
واسعتيف نفاذتيف تخترقاف الحياة في فيـ وذكاء، وكانت قوية الأسر لا يستطيع مف يراىا 

إلى القصر أقرب إلى النحافة  مرة إلا أف يذكرىا دائمًا، وكانت أقرب إلى الطوؿ منيا
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منيا إلى السمنة، تحب أف تضحؾ، ولكف قميلًا ما كانت تجد شيئًا يضحكيا، فيي تبُقي 
عمى ابتسامة حموة تعمقيا بشفتييا الرقيقتيف وكأنما ىي تتييأ لمضحؾ عند أوؿ بارقة 

حد، تموح بما يستحؽ الضحؾ. تسربت إلى أخلاقيا، مف حيث لا يدري أبوىا ولا يدري أ
 . (67)عناصر مف العناد والإصرار، فيي إف أرادت شيئًا حشدت كؿ قواىا لتنالو"

ويرى الباحث أف مواصفات فؤادة المادية ىي التي جعمت عتريس يحب فؤادة ويُصر    
عمى الزواج منيا رغـ إرادتيا، فمو كانت فؤادة دميمة أو تميؿ إلى ذلؾ ما كاف تمسؾ 

في مقومات شخصية فؤادة فيو الاجتماعي، "ويتمثؿ البعد  بيا عتريس. أما البعد الثاني
الاجتماعي في الحياة الاجتماعية، وفي التكويف الأسري، وفي الديف والجنس 

، وقد أوضحت الرواية ىذا البعد بشكؿ أكثر تفصيلًا مف الفيمـ؛ حيث (68)والتفكير"
لرواية، بؿ الأكثر سردت الرواية تفاصيؿ حياة فؤادة منذ نشأتيا وحتى نياية أحداث ا

مف ىذا، سردت حياة والدييا منذ وعييا عمى الحياة وحتى نياية الرواية،  أما البعد 
الثالث فيو البعد النفسي الذي ىو حاصؿ البعديف المادي والاجتماعي، ولـ يجد الباحث 

 اختلافًا كبيرًا في البعد النفسي لفؤادة بيف الرواية والفيمـ.

البحث( فقد وجد فيو الباحث اختلافًا في تفاصيؿ حياة فؤادة عف  أما في الفيمـ )عينة  
، ففي الرواية ارتبطت فؤادة بقصة حب  -عينة البحث  –تفاصيؿ حياتيا في الرواية 

منذ طفولتيا مع طمعت ابف فايز بؾ، وكانت تميو معو أثناء فترة طفولتيا، وتوقفت عف 
ة بينيا وبينو؛ حيث كانت حريصة عمى المعب معو عندما كبرت، ولكنيا لـ تقطع العلاق

رؤيتو باستمرار عف طريؽ حرصيا عمى زيارة والدتو "تفيدة" كؿ يوـ تقريبًا. وكانت فؤادة 
عنيدة؛ فيي إف أرادت شيئًا حشدت كؿ قواىا لتنالو، "لـ يعنيا أف تحب البؾ ابف البؾ 

نما أحبت في صراحة مع نفسيا، وفي اطمئناف ودوف خو  ؼ. ولـ تيمس ابف الباشا، وا 
نما كانت تعرؼ أنو يحبيا، وأنو يعرؼ حبيا لو، "فقد ىمس ليا يومًا:  إلى طمعت وا 

، كما لـ تكف تربطيا أي علاقة عاطفية أو غير عاطفية (69)أتحبينني قدر ما أحبؾ؟"
بعتريس، بؿ لـ تكف تعرفو حؽ المعرفة، ولـ تكف تمعب معو في أياـ طفولتيا الأولى، 
                                                

 .16ثروت أباظة: شيء مف الخوؼ، ص  - 67
 .573ـ، ص1997ىلاؿ محمد: النقد الأدبي الحديث، القاىرة، نيضة مصر لمطباعة والنشر،  - 68
 .24ثروت اباظة: رواية "شيء مف الخوؼ"، مصدر سابؽ، ص - 69
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عندما أصبح مجرمًا، "وكانت تزداد في كؿ يوـ بُغضًا بؿ كانت تسمع عنو 
. بينما كانت فؤادة في الفيمـ تعيش قصة حب قوية مع عتريس منذ (70)لعتريس؛"

طفولتيا، إلا أف فؤادة غضبت منو بسبب تخميو عف مبادئو الأصيمة، وتحوؿ شخصيتو 
 يقتؿ أو مف شخصية طيبة مسالمة إلى شخصية شريرة، كما أنو نقض عيده معيا بألا

 يسرؽ أو يضر أحد مف الناس:

 ماطميش في عنيا اكده.. ماتفزعنيش . عتريس)الحفيد(: 
 أوعى يا عتريس. فؤادة          :
 انت عارفو. عتريس)الحفيد(:
 ماداـ انت وسطيـ ىتغرؽ دـ. فؤادة         :

وسطيـ مش بخاطري .. لازـ أكوف وسطيـ .. ماأممكش  عتريس)الحفيد(:
 أبعد.

 أوعى الدـ. فؤادة         :
 بيني وبيف الدـ حاجات كتير يا فؤادة، أوليـ انت. عتريس)الحفيد(:
 خايفة. فؤادة         :

أنا بينيـ ومش منيـ .. قمبي ممؾ الدىاشنة وأنا ممؾ جدي..  عتريس)الحفيد(:
متشعمؽ وفي رجمي طيف زي أىؿ الكفر.. لكف وشي لازـ 

. مش ممكف أأذي حد يا يضحؾ لجدي ويكشر لمدىاشنة .
 فؤادة.

 سيبيـ. فؤادة          :
وأروح لفيف .. ما انت عارفو.. ماطميش في عنيا اكده ..  عتريس)الحفيد(:

 بتفزع.
داني المي مفزوعة عميؾ كؿ ماعرؼ إنؾ طمعت معاىـ، كؿ  فؤادة         :

 ماسمع طمقة رصاص قمبي بيتخمع مف مكانو.
 لزناد فؤادة.بيني وبيف ا عتريس)الحفيد(:

                                                
 .26المصدر السابؽ، ص - 70
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بيني وبينؾ القمب الأبيض، لو غبرتو بدخاف رصاصؾ   فؤادة        :
 صورتنا ىتتقطع وكؿ واحد منا يترمي في طريؽ.

ماتقوليش نفترؽ .. مش ممكف .. أموت .. الدنيا مف غيرؾ  عتريس)الحفيد(:
 ليؿ يا فؤادة ..  واحنا مالناش غير بعض.

 أىو ده المي بيخميني في كؿ مرة أستناؾ وأني مفزوعة ..  فؤادة          :

ما تنفزعيش.. مافيش حد في الدنيا يقدر يخميني واحد تاني  عتريس)الحفيد(:
 .(71).. عتريس مش ممكف ىيتغير يا فؤادة  .. مش ممكف.

غضبت فؤادة مف  -في أحداث الفيمـ  –وبعد ىذا التحوؿ في شخصية عتريس    
دًا، بؿ تحدتو وراحت تفتح "ىويس الماء" الذي كاف قد أغمقو عتريس عتريس غضبًا شدي

عف أراضي أىالي الدىاشنة عقابًا ليـ لقتؿ أحد رجالو، وعندما أسرع عتريس ورجالو 
لقتؿ مف تجرأ وفتَّح اليويس، ووجد فؤادة ىي مف فعمت ذلؾ؛ تركيا وانصرؼ. وبعد ىذا 

مع تفاصيؿ حياتيا في  -بشكؿ كبير  –ة الحدث تتشابو تفاصيؿ حياة فؤادة في الرواي
الفيمـ؛ حيث يذىب عتريس إلى بيت حافظ لطمب يد ابنتو فؤادة،  ويتزوج مف فؤادة، 
وعندما يختمي بيا في بيتو تفاجئو بأنيا لـ تتزوجو؛ لأنيا لـ تمنح التوكيؿ لأبييا، 

مف المآذوف، وتصر عمى عدـ موافقتيا ليذه الزيجة؛ فيثور عتريس، وينتقـ مف أبييا، و 
ومف شيود الزواج، كما ينتقـ مف الشيخ إبراىيـ بقتؿ ابنو محمود؛ فتثور البمد ضده 
وتيرب فؤادة مف بيت عتريس. وقد وجَد الباحث اختلافًا بيف طريقة إنقاذ فؤادة مف بيت 
عتريس في الرواية وطريقة إنقاذىا في الفيمـ؛ ففي الرواية، يضرب عتريس فؤادة ضربًا 

مى رأسيا ويفقدىا وعييا، كما يقؼ رجاؿ عتريس ضد رغبة عتريس ويجبرونو مبرحًا ع
عمى ترؾ فؤادة لتذىب إلى بيت أبييا؛ فتحمميا أميا وتخرج بيا مف بيت عتريس، أما 
في الفيمـ فكانت فؤادة بمفردىا مع عتريس، ولـ يضربيا كما فعؿ في الرواية، ولكف 

الو في الخلاؼ الذي نشب بينو وبيف استطاعت اليرب دوف أف يشعر بيا بعد انشغ
 رجالو، بسبب عصيانيـ لأوامره التي كانت تطالبيـ بقتؿ أىالي الدىاشنة كميا:

                                                
 فيمـ "شيء مف الخوؼ"، مصدر سابؽ. - 71
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 باطؿ .. باطؿ..عتريس : 
 وىيفضؿ يقوؿ لمنياية. إسماعيل:
 اقتموا الشيخ إبراىيـ .. اقتموه. عتريس :
البمد كميا بتقوؿ صوت الشيخ إبراىيـ ابتدا والبمد كميا بتقوؿ وراه .. طه    : 

 باطؿ .. يعمؿ إيو قتؿ الشيخ إبراىيـ.
 عتريس : اقتموا البمد كميا.

 اقتميا انت إف كنت تقدر. إسماعيل:
 بتعصاني يا إسماعيف. عتريس :
 الدىاشنة دلوقتي ماتقبمش غير حؿ واحد .. يا احنا يا ىما. إسماعيل:
 طو .. اقتمو. عتريس :
نا بجمدنا .. وده المي نقدر عميو .. بدؿ مانقتؿ بعض ننفد اح طه    :

 (72)الدىاشنة كميا جاية .. يالا يا رجالة.
 

 شخصية عتريس )الجد( بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
الشخصية ىى "تنظيـ داخؿ الفرد لو قدر مف الثبات والدواـ لمجموعة مف الوظائؼ    

أو السمات أو الأجيزة الإدراكية والانفعالية والمعرفية والدافعية والجسمية التي تحدد 
طريقة الفرد في الاستجابة لممواقؼ وأسموبو الخاص في التكييؼ مع البيئة وقد ينتج عف 

. وعتريس )الجد( لـ يظير في الرواية عمى (73)أو سوء توافؽ"ىذا الأسموب توافؽ 
الإطلاؽ، ولـ يذكر الراوي لو أي حدث، كؿ ما ذكرتو الرواية أف جد عتريس مف ابنتو 

كما جاء  -يدعى "حسنيف العكر"، وليس عتريس  –وليس مف ابنو كما ذكر الفيمـ  –
 وىو شخصية إجرامية: –في الفيمـ 
– .  إنو مجرـ
 ي اسمًا واحدًا لا يخاؼ حسنيف العِكر، حتى فريد باشا يخافو.اذكر ل –
 الإجراـ ليس رجولة. –

                                                
 .104- 102الفيمـ : الدقيقة  - 72
 .18ـ، ص1989أحمد عبد الخالؽ: استخبارات الشخصية، الاسكندرية، ج ـ ع، دار المعرفة،  - 73
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 فما الرجولة؟ –
 ألا تخاؼ أف يصبح أولادؾ مجرميف؟ –
 يا ليت. –
 ستندـ. –

لا تخؼ، فميكونوا ىـ كجدىـ، ولا شأف لؾ، إنني حينئذٍ سأكوف أسعد أب في  –
 .(74)الدنيا

أما صناع فيمـ "شيء مف الخوؼ" فقد أضافوا شخصية جديدة إلى دراما الفيمـ، وىي   
شخصية "عتريس الجد"، وكاف ليا دور رئيس في الفيمـ، فيو الزعيـ الأصمي لمعصابة 
الإجرامية التي تفرض إتاوات عمى أىالي الدىاشنة، ومف يمتنع يكوف عقابو قاس قد 

س مع سالـ أخو شعلاف أبو عوضيف في بداية يصؿ إلى حد القتؿ، كما فعؿ عتري
وقد أوضح صناع الفيمـ مقومات شخصية عتريس الجد مف بداية الفيمـ، أحداث الفيمـ. 

وبالتحديد في المشيد الثاني مف خلاؿ الحوار وأغاني الكوراؿ المصاحبة لمصورة 
لنفسية، السينمائية؛ حيث أظير التصوير مقومات عتريس )الجد( المادية والجسدية وا

فقد أظير المشيد جسد عتريس القوي، ووجيو القبيح، وقوة شخصيتو مع رجالو، وذكاءه 
 الشرير، كما أوضح ثراءه الفاحش مف خلاؿ القصر الذي يعيش فيو:

 عتريس ماحدش يستجري يشيد عميو  عتريس    :

.().. 

... أنا لولاي كانت الدىاشنة كانت تذلكـ .. وتخمي أكبر مافيكـ ينقي  عتريس:
 .(75)دودة عند أصغر فلاح فييا.. دراعي اليميف قاؿ!

وقد كاف لعتريس )الجد( تأثير كبير في تكويف شخصية عتريس )الحفيد( مف خلاؿ 
 استعماؿ العنؼ والقسوة معو، وتحريضو باستمرار عمى عمؿ الشر:  

 انت ليو بتعصى كلامي؟! )الجد(  :عتريس 
                                                

 .11 – 10ثروت أباظة: رواية "شيء مف الخوؼ"، مصدر سابؽ، ص ص  - 74
 مف زمف أحداث الفيمـ. 3الفيمـ : المشيد الثاني. الدقيقة  - 75



 

616 

 0202 يوليوـ والأربعون  السابع ـ العددالتاسع المجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 أبدًا أنا بحب الحماـ. عتريس )الحفيد(:
يا مجرـ يا كمب ..إف فضمت زي ما انت ىاقتمؾ ..  عتريس )الجد( :

 .(76)ىاقتمؾ
وينجح عتريس )الجد( في تغيير شخصية حفيده، وذلؾ عندما فداه بروحو، وتمقى 

حتضار عتريس )الجد(، توسؿ إلى رصاصة بدلًا منو، كانت سببًا في موتو، وأثناء ا
عتريس )الحفيد( أف يثأر لو ممف قتمو؛ فيقسـ لو عتريس )الحفيد( بأنو سيفعؿ ما طمبو 

خصية شريرة، منو. ويتحوؿ عتريس )الحفيد( منذ ىذا الحدث مف شخصية طيبة إلى ش
 بؿ أشر مف جده نفسو.

 
 السينمائية:شخصية عتريس )الحفيد( بين الدراما الروائية والدراما  -

مف المعروؼ أف الشخصية الدرامية "تتكوف بشكؿ متقطع مف معمومات موزعة عمى   
. وقد لاحظ الباحث أف ثروت أباظة وزع مقومات شخصية (77)طوؿ النص الأدبي"

أي مف خلاؿ رؤية عتريس عمى طوؿ النص الروائي مف خلاؿ تقنية "السرد التدويري"، 
عتريس؛ حيث "يعمؿ السرد التدويري عمى جلاء  كؿ راو مف رواة الرواية لشخصية

تمايز مواقؼ الشخوص بما يضعو مف بؤر مركزية ليستبيف مواقفيـ منيا، بما يرصده 
. وكاف (78)مف تبايف موقع كؿ شخصية بما تحممو مف رؤى إزاء ىذه البؤرة المركزية"
تحدث عنو  عتريس ىو البؤرة المركزية التي يتحدث عنيا أغمب شخصيات الرواية. فقد

 -خيبة الله عميو  -حافظ، في بداية الرواية قائلًا: "إف الولد عتريس بف عبد الصادؽ 
أصبح شريرًا، ويمي أخاؼ أف يسمعني، يا لي مف أحمؽ! إنني لا أتكمـ، إني أفكر، 
َـ أثار الرعب في القرية عتريس عبد الصادؽ؟ ولكنو كاف  أأخاؼ منو حتى وأنا أفكر؟ ل

كاف يقوؿ النكت في بعض الأحياف، وكاف يضحؾ، أتراه يضحؾ مع ذلؾ طفلًا و 
. كما قدمت فاطمة (79)الآف؟، أتراه حيف يقتؿ يضحؾ؟، كاف وىو طفؿ كثير الضحؾ"

بعضًا مف مقومات شخصية عتريس لمقاريء عندما روت عنو قائمة: "...  -أـ فؤادة  –
                                                

 مف زمف أحداث الفيمـ. 3الثاني، الدقيقة  الفيمـ : المششيد - 76
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طاع ىذا الإنساف أف يمد ليس خميقًا أف يُحب أبدًا ... كيؼ است« عتريس»إف الذي يمد 
، وسرد الراوي بعضًا مف (80)كؿ ىذا اليوؿ الذي يملأ القرية والقرى المحيطة بيا؟!"

مقومات شخصية عتريس قائلًا: "كانت الأخبار في ذلؾ اليوـ مميئة باسـ عتريس، فقد 
سرؽ بيائـ عبد العاؿ وطمب ليا حُموانًا مائة جنيو، وىو أيضًا أغرؽ أرض حسنيف أبو 

. كما ذكر عميوة بعض مقومات (81)شة؛ لأنو كاف قد ذكره بسوء في فرح أبو ديب"شو 
عتريس النفسية عندما قاؿ: "... ىذا العتريس المجرـ يُخيؼ الناس، لو أنيـ كانوا 
يخافونو أقؿ مما يفعموف لحصمت عمى أتعاب كثيرة ممف يعدو عمييـ، ولكنو يرعبيـ 

حتى لا يقوؿ الواحد منيـ آه، ذُعر ىذا كأنما يسحرىـ، يفترسيـ وىـ صامتوف 
. واستكمؿ عتريس نفسو وصؼ باقي مقومات شخصيتو عندما نظر إلى (82)العتريس"

نفسو في مرآة مكسورة، وراح يصؼ نفسو؛ ومف ضمف ما قالو عف نفسو ما يمي: "... 
لا جنة لي في السماء .. أكثير عميَّ أف تكوف لي جنة في الأرض؟، ىذا الفتى الذي 

حب، أنا أحبو .. أىو أنا؟!، لكـ أحب أف أكونو.... ذلؾ الفتى الذي كاف يخرج مع ي
جده في سيرات الميؿ المحفوفة بالمخاطر، وكاف يخاؼ، ولكف جده ما زاؿ بو حتى 
أمات الخوؼ في نفسو، وأصبح يخرج عمى رأس الرجاؿ ويظؿ جده في البيت، ... 

ذا يدوي اسميا دائمًا في أنحاء جسمي كأنما أىذه القوة ىي التي جعمتني أحب فؤادة؟ لما
ىو صوت مف الجانب الميموف مف الحياة، أي شيء جعمني لا أفكر إلا في حبيا؟ 
ولماذا ألتذ شعوري بحبيا ولا أتزوجيا؟ لماذا انتظرت حتى اليوـ لـ أتزوجيا؟ إف ىي إلا 

 .(83)إشارة، كممة أقوليا فلا يشرؽ صبح آخر إلا وتكوف فؤادة زوجتي

فإف  -التى وزعت مقومات عتريس عمى طوؿ النص الروائي  -وعمى عكس الرواية   
صناع الفيمـ قدموا لنا مقومات شخصية عتريس )الحفيد( في بداية الفيمـ وبالتحديد في 
المشيد الثاني مف خلاؿ أغاني الكوراؿ ومف خلاؿ الصورة السينمائية بالإضافة إلى 

حفيده الوحيد، بؿ وريثو الوحيد بعد موت ابنو أف حوار ىذا المشيد؛ حيث الجد يريد 

                                                
 .19المصدر السابؽ، ص  - 80
 .28المصد السابؽ، ص  - 81
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يُصبح مثمو في كؿ شيء، بينما الحفيد طفؿ بريء مثؿ كؿ الأطفاؿ الذيف في عمره، 
 –الحفيد  –وفي دراما الفيمـ كاف عتريس رمز السلاـ.  –يُحب المعب، ويُحب الحماـ 

يًا وىما طفميف، بؿ كاف طفلًا بريئًا يحب فؤادة، وفؤادة تبادلو الحب، وكانا يميواف سو 
 يحتمي فييا عندما كاف يرى جده قادمًا مع رجالو:

فيف فؤادة المي الكممة منيا كانت بتدفيني .. وتنور في عيني الدنيا ..  عتريس:
 (84)المي كنت باحتمي فييا مف جدي وأنا صغير.

وظلا الإثناف يحباف بعضيما البعض حتى صارا في مرحمة الشباب، ولكف فؤادة 
غضبت مف عتريس غضبًا شديدًا عندما تحوؿ إلى شخص آخر، ونقض عيده ليا بألا 

 يقتؿ أو يؤذي إنسانًا أبدًا ميما حصؿ: 
: فيف عتريس .. فيف عتريس أبو القمب الأبيض .. خلاص .. دخاف فؤاد    ة

 الرصاص غبره؟
 عوزاني أبقى زي ماكنت .. ضعيؼ .. رىيؼ .. خواؼ. عتريس:
 (85)وعدتني وخميت .. كاف بيني وبينؾ شرط انت المي خنتو؟ فؤادة :

أما في الرواية فمـ يكف عتريس عمى علاقة حب مع فؤادة، ولـ يكف يمعب معيا وىما   
يقوؿ  طفميف، ولـ تكف تحبو، ولكنو كاف يحبيا مف طرؼ واحد؛ وفي ىذا السياؽ

طبعًا أنت لا تحبينني عتريس لفؤادة قبؿ أف تقوؿ لو: إف عقد زواجيما باطؿ: "... 
الآف، وكيؼ كاف يمكف أف تحبيني؟ كنت أراؾ ولا ألعب معؾِ ونحف أطفاؿ؛ لأف جدي 
كاف يشغمني طواؿ الوقت الذي لـ أكف فيو بالمدرسة، حتى إذا كبرت ظممت مقيمًا معو 

لبمدة إلا في القميؿ النادر، وكثيرًا ما كنت أختمؽ الحجج ىنا، ولـ أكف أذىب إلى ا
لأذىب إلى البمدة وأراؾ، فأنت لـ تعرفيني، ولكنؾ طبعًا كنت تسمعيف بي، وعمى كؿ 
حاؿ أنت لا تحبينني الآف، وليس المفروض أف تحبيني، ولكف مع الأياـ ستعرفيف كـ 

ة، بينما حدث تحوؿ . ولـ يحدث أي تحوؿ في شخصية عتريس في الرواي(86)أحبؾ
جوىري في شخصيتو في سيناريو الفيمـ، فبعد أف كاف طيبًا مرىؼ الحس، أصبح 
                                                

 مف أحداث الفيمـ. 99 – 98المصدر السابؽ، الدقيقة  - 84
 مف أحداث الفيمـ. 99 – 98المصدر السابؽ، الدقيقة  - 85
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مجرمًا سافكًا لمدماء، ولصًا، وزعيـ عصابة؛ حيث حؿَّ محؿ جده في قيادة العصابة 
الإجرامية. وقد جاءت نقطة تحوؿ شخصية عتريس في دراما الفيمـ مبررة ومقنعة 

يو الفيمـ الجد يفدي الحفيد بروحو، ويجعمو يقسـ بأف ينتقـ لممشاىد؛ حيث جعؿ سينار 
 ممف قتمو؛ فيقسـ لو عتريس، ويقتؿ عتريس مف قتؿ جده:

خلاص .. أنا فديتؾ .. فديتؾ يا عتريس .. جو دورؾ .. أوعى  عتريس )الجد(:
تنسى المحظادي .. إذا غفمت دقيقة واحدة ىيصطادوؾ كيؼ 

ت طوؿ مانت عايش .. العصفور.. عتريس الكبير مش ىيمو 
احمؼ .. احمؼ إنؾ ىتاخد بتار جدؾ مف الدىاشنة .. كبيرىـ 

 وصغيرىـ .. احمؼ .. احمؼ يا عتريس.
مش ىيناموا الميؿ يا جدي .. الكلاب.. وحياة راس  عتريس )الحفيد(:

 .(87)عتريس.

وبعد أف تموثت يده بالدماء أصبح عتريس )الحفيد( شخصًا آخر، وعانى نفسيًا بعض 
وقت؛ حيث كاف يصارع ذاتو، صراع بيف عتريس الطيب وبيف عتريس الشرير الذي ال

نقض عيده مع فؤادة وأصبح شخصًا قاتلًا، وانتصر عتريس الشرير عمى عتريس 
 الطيب: 

كؿ حاجة في حياتكـ يا دىاشنة ممكي .. كؿ المي عندكـ ممكي..  عتريس :
حياتكـ نفسيا ممؾ إشارة مف يدي .. إسماعيف .. إسماعييييف .. 
إسماعيف .. رشدي.. شمبي .. مف بكرة الناحية القبمية تدفع الطاؽ 

 .(88)طاقيف .. سامعيف .. الطاؽ طاقيف.
فولتو، ونيج نيج جده. وعتريس في أما عتريس في الرواية فقد كاف شريرًا منذ ط  

الرواية كاف ابف "نبوية" بنت "حسينف العكر" زعيـ العصابة الإجرامية، وليس ابف ابنو 
 كما جاء في دراما الفيمـ:

 نويت أف أتزوج نبوية. –
                                                

 .21الفيمـ، مصدر سابؽ، مشيد  - 87
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 نبوية بنت حسنيف العِكر؟ –
 ىي نعـ بنت حسنيف العِكر. –
 وأبوىا؟ –
 مالو أبوىا؟ –
– !  .(89)مجرـ

ذىب فجأة دوف سابؽ مقدمات لطمب الزواج مف فؤادة، أما  -في الرواية  -وعتريس    
دراما الفيمـ فقدمت ليذا الطمب بقصة حب بيف عتريس وفؤادة. ومنذ لحظة طمب 
عتريس ليد فؤادة وسموؾ وتصرفات عتريس لـ تتغير حتى نياية الفيمـ إلا في بعض 

فؤادة في الإقامة معيا في بيتو، بينما في التصرفات البسيطة، مثؿ سماح عتريس لأـ 
دراما الفيمـ رفض عتريس ىذا الأمر، بؿ نيرىا وطردىا مف أماـ منزلو ىي وزوجيا، 
كما أف أحداث الرواية ذكرت أنو ضرب فؤادة ضربًا مبرحًا حتى فقدت الوعيً، بينما 

يس يخاؼ مف اكتفى سيناريو الفيمـ بصفعو ليا عمى وجييا، وأيضًا جعمت الرواية عتر 
رجالو في نياية أحداثيا ويرضخ لأوامرىـ بترؾ فؤادة تذىب إلى أىميا، بينما في الفيمـ 

 لـ يرضخ عتريس لأحد؛ ولـ يترؾ فؤادة تذىب إلى أىميا، بؿ ىربت في غفمة منو.

ويرى الباحث أف شخصية عتريس في الفيمـ السينمائي "شيء مف الخوؼ" ىي 
عمييا سمات البطؿ التراجيدي، فعتريس كاف متفردًا شخصية تراجيدية؛ حيث انطبقت 

في سموكو، وكاف يعيش كأنو حاكـ الدىاشنة الفعمي، ولكنو أخطأ خطأً تراجيديًا أودى 
بو إلى التيمكة، وىو إصراره عمى الزواج مف فؤاده رغمًا عنيا، ومقومات عتريس ىذه 

ا عف الآخريف، ومتفردًا ىي نفس مقومات البطؿ التراجيدي، الذي يجب أف يكوف "متميزً 
ف أدى ىذا التميز إلى الوقوع في اليلاؾ"  . (90)في سموكو، وا 

 
 
 
 

                                                
 .11 – 10ثروت اباظة: رواية "شيء مف الخوؼ" ، مصدر سابؽ، ص ص  - 89
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 شخصية "إبراهيم علام" بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
"ذلؾ التنظيـ الديناميكي للأجيزة النفسية داخؿ لمشخصية تعريفات كثيرة، فيي    

، وىي "التنظيـ الذي يتميز بدرجة مف الثبات (91)الإنساف التي تحدد لو تكيفو مع البيئة"
. (92)والاستمرار لطباع الفرد ومزاجو وعقمو وبنية جسمو والذي يحدد توافؽ الفرد لبيئتو"

وشخصية الشيخ إبراىيـ علاـ في دراما شيء مف الخوؼ شخصية تستحؽ الدراسة، 
الرجؿ الوحيد في فيو بالرغـ مف أنو شخص طيب لمغاية، ويؤثر السلامة، إلا أنو ىو 

الدىاشنة الذي وقؼ ضد عتريس دوف أدنى مصمحة لو، ولـ يخؼ ولـ يجبف أماـ 
جبروت عتريس، بالرغـ مف أف عتريس لـ يؤذيو كما أذى فؤادة بأخذىا مف بيت أبييا 

 رغمًا عنيا وعف أىميا، وبدوف زواج صحيح.

فؤادة في تصدييما ويرى الباحث أف شجاعة إبراىيـ في دراما الفيمـ تفوؽ شجاعة   
لظمـ عتريس؛ لأف فؤادة وقفت ضد عتريس، وىي تعتقد بأنو لف يؤذييا؛ لأنو يحبيا، 
كما أنيا تأنسو، وىذا ما أوضحو كاتب سيناريو الفيمـ عندما جعؿ فؤادة تنظر لعتريس 
مستنجدة بو عندما شرع إسماعيؿ في قتميا أثناء فتحيا لميويس، وبالفعؿ أمر عتريس 

لأ يقتميا، وعندما صوب عتريس سلاحو نحوىا قاصدًا قتميا وقفت لو إسماعيؿ با
منتصبة القامة متحدية لو، وىي تعمـ عمـ اليقيف أنو لف يطمؽ الرصاص عمييا، وبالفعؿ 
نكس عتريس سلاحو وأمر رجالو بالإنصراؼ، وىنا أدركت فؤادة أف عتريس مازاؿ 

 عتريس في رفض زواجيا منو: يحبيا وأنو لف يؤذييا، وىذا ما منحيا قوة لتتحدى
 عشاف أنا ماسكت لؾ يوـ اليويس .. يبقى خلاص .. والله لاموتؾ. عتريس:

مش ىتقدر تموتني .. مش ميـ إف وشي يغيب عف الدنيا .. الميـ  فؤادة:
إنؾ تقدر تموتني في قمبؾ .. جواؾ .. أنا مش ىاموت يا عتريس 

 (93)حتى لوقتمتني.

                                                
 .11ـ، ص2004ماجدة مراد: شخصياتنا المعاصرة بيف الواقع والدراما والتميفزيونية، القاىرة، عالـ الكتب،  -91
وى الاجتماعي عند تلاميذ الحمقة الأولى مف عبد العزيز محمود: أثر تفاعؿ نوع التعزيز وسمات الشخصية والمست - 92
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وىو يدرؾ أف عتريس  –في دراما الفيمـ  –أما الشيخ إبراىيـ فقد تصدى لعتريس     
أف يدافع عف حؽ الله ميما  –بجرأة يحسد عمييا  –سينتقـ منو شر انتقاـ، ولكنو أصر 

كمفو ىذا مف تضحيات، وقد انتقـ منو عتريس بالفعؿ شر انتقاـ؛ حيث قاـ بتدمير زرع 
قتؿ ابنو بعد ذلؾ، ورغـ ذلؾ أصر إبراىيـ عمى موقفو ولـ أرضو في البداية، ثـ قاـ ب

 يخؼ ولـ يجبف:
يا إخواني مف فضمكـ شوية: طبعا كمكـ عارفيف إف جواز عتريس مف  إبراهيم:

ف فؤادة لازـ ترجع لأىميا.  فؤادة باطؿ،وا 
 يا عـ الشيخ إبراىيـ واحنا مالنا. : 1رجل
 و ده ولا مكاف؟يا شيخ إبراىيـ إعمؿ معروؼ .. ده وقت : 0رجل
 يا شيخ إبراىيـ عاوزنا نبطؿ الجوامع كماف؟ : 2رجل

إبراىيـ:  مانتوا منيـ .. أيوه منيـ .. الجباف يبقى مف العصابة .. لأنو بجبنو 
بيخمييـ يدوسوا ع الناس أكتر .. والمي بيسكت برده منيـ .. لأنو 

عشاف  بسكوتو بيخمي صوتيـ ىما يِعلا .. احنا بنصمي الجمعة ليو؟ ..
ىي معمولة لبحث أمور المسمميف .. والمي حصؿ النياردة في البمد 
أمور تيـ الكؿ .. وده حؽ ربنا .. يا ناس الجوازة باطمة .. ىما فاكريف 
لما يغرقولي أرضي الجوازة مش ىتبقى باطمة .. الجوازة باطمة وىتفضؿ 

 (.94)باطمة

تفوؽ شجاعة الشيخ إبراىيـ؛ لأف أما في الرواية، فإف الباحث يرى أف شجاعة فؤادة    
فؤادة لـ تكف عمى علاقة حب مع عتريس، ولـ يكف بينيا وبينو أي تواصؿ مف أي نوع، 
حتى وىما أطفاؿ لـ تكف تمعب معو، بؿ كانت تسمع عنو كؿ ما يرىب أي إنساف، 
ورغـ ذلؾ عندما أجبرىا أبوىا عمى الزواج منو خوفًا مف عتريس، رفضت ىذا الزواج، 

ت نفسيا عف عتريس وىي في بيتو، وىي تدرؾ أنو قد يقتميا، ىذه شجاعة كبيرة. ومنع
 ولكف الباحث يرى أف مؤلؼ الرواية لـ يبرر ىذا السموؾ مف فؤادة التبرير المنطقي.
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ولا يختمؼ سموؾ شخصية إبراىيـ في الرواية عنيا في الفيمـ السينمائي؛ حيث يتسـ   
عة الشديدة؛ حيث نراه يقؼ ضد عتريس مف أجؿ إبراىيـ بالطيبة الشديدة، والشجا

ولكف ىذا لـ يُسكت صوت الشيخ استرداد فؤادة منو؛ فيقوـ عتريس بتدمير زرع أرضو، 
دا كؿ ما قدر عميو عتريس ىو "إبراىيـ الذي ثار في وجو إسماعيؿ العصفوري قائلًا: 

قت السماء عمى أف يغرؽ الأرض؟! مثؿ ىذا يُسكتني أنا يا إسماعيؿ؟! والله إف انطب
قامة فؤادة مع عتريس اعتداء عمى حقوؽ الله،  الأرض فمف أسكت، ىذا الزواج باطؿ وا 

. كما أف انتقاـ عتريس مف إبراىيـ في الرواية ىو نفس الانتقاـ في (95)ولف نسكت"
الفيمـ. كما أف الأحداث الدرامية التي مرَّ بيا إبراىيـ في الرواية تكاد تكوف متطابقة مع 
أحداث إبراىيـ في الفيمـ، ولكف حبكة شخصية إبراىيـ في الرواية كانت أضعؼ مف 

الرواية كاف محمود ابف الشيخ إبراىيـ شاب حبكة شخصية إبراىيـ في الفيمـ؛ ففي 
عربيد وفاسد، يذىب إلى إنعاـ ويعاشرىا في الحراـ، وطبيعي أف كؿ أىؿ القرية كانوا 
يعرفوف ىذا؛ لأف إنعاـ كانت تمارس البغاء في العمف مقابؿ أجر مع كثير مف رجاؿ 

يو مف أجؿ القرية، كما أف محمود كاف ابف غير سوي؛ فيو لا يتوانى في معصية أب
اليروب مع غانية، ولذلؾ فإف وجود شخصية محمود في الرواية بيذا السموؾ أضعفت 
البناء الدرامي لشخصية أبيو الذي يناؿ كؿ احتراـ وتقدير أىؿ القرية، كما أنو ىو 
الرجؿ الوحيد الذي تصدى لعتريس مف أجؿ حؽ الله، في حيف أف ابنو يعيش في الحراـ 

مى طاعة الله وعبادتو العبادة الصحيحة؛ لذلؾ فإف "صبري ولـ يستطع أف يربيو ع
سموؾ شخصية عندما غيَّر مف كاف عمى صواب  –كاتب سيناريو الفيمـ  -عزت" 

 محمود في الفيمـ تغييرًا كبيرًا وجعمو ينتيج نيج أبيو في كؿ شيء:

 الكفر لازـ يعرؼ إف ليو كممة يقدر يقوليا. محمود:
 يعني إيو؟ صميدة:
يعني يا صميدة الناس مش قميمة .. لا في العدد ولا في القوة .. الكره  محمود:

المي جواىـ يزلزؿ بمد .. مش عصابة معاىا كاـ بندقية .. ىـ مش 
 بيحرقوا الغيطاف ويموتوا المواشي .. احنا نعرؼ ده برده .. 
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 إزاي ده بس؟! رجل  :
.. في الغيطاف .. في مف النياردة نمـ الناس .. نقعد معاىـ في الأماكف  محمود:

 المصاطب .. في السوؽ .. في بيوتنا .. نتكمـ .. نشوؼ لنا حؿ.. 
 ده كلاـ زيف. عمي  :
 سبع ولد سبع. رجل  :
نقرأ الفاتحة .. المي يقع فينا التاني يحؿ محمو .. لحد الدىاشنة ما تنضؼ  عمي :

 .(96).. نقرأ الفاتحة.

كما أف مؤلؼ الرواية لـ يميد التمييد اللازـ لمسموؾ الشجاع لإبراىيـ تجاه عتريس     
سوى بموقؼ إبراىيـ مف جاره "عمي" عندما كاف الأخير يرغب في أف يسقي أرضو قبؿ 
أرض الشيخ إبراىيـ، وأراد طو ومحمود أف يضربا "عمي"؛ فنياىـ أبوىما، ليس خوفًا، 

ي المعاممة الطيبة، وعندما قاؿ لو ابنو أف "عميًا" قد يظف بؿ حفاظًا عمى حؽ الجار ف
. (97)أف ىذا جبف وضعؼ مف أبيو، رد عميو إبراىيـ قائلًا: "أنا لا أخاؼ المخموؽ أبدًا"

أما كاتب سيناريو الفيمـ فقد ميد لسموؾ إبراىيـ تجاه عتريس بعدة مواقؼ، منيا أنو 
براىيـ ابنًا وحيدًا فقط، حتى إذا ما ابف إبراىيـ الثاني، وجعؿ لإ –حذؼ شخصية طو 

قتمو عتريس يكوف رد فعمو عنيفًا وقويًا؛ لأنو لف يتبقى لو شيء في الدنيا يخاؼ عميو 
بعد قتؿ ابنو الوحيد؛ وبالتالي يكوف رد فعؿ إبراىيـ عنيفًا ومزلزلًا، كما حدث في الفيمـ، 

يزاف وابنو محمود في الكفة كما جعمو يحب ابنو لدرجة الجنوف؛ فالدنيا كميا في كفة م
 التانية كما قالت "عزيزة" خطيبة محمود:

ماكفاية عميؾ عـ الشيخ إبراىيـ .. ده انت عنده في كفة والدنيا كميا في  عزيزة :
 .(98)الكفة التانية

 ... ربنا ما يحرمكش منو أبدًا يا شيخ إبراىيـ. رجل    :
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. ويا بخت مف أكرمو ربو في زرعة بارؾ الله فيؾ .. الولد زرعة العمر. إبراهيم :
 (99)عمره.. ربنا يكرمكـ جميعًا في أولادكـ كما أكرمني في محمود.

كما أف الرواية جعمت قتؿ محمود وىو خارج مف عند العاىرة "إنعاـ"، وجعؿ أبيو يعمـ 
مف أىالي البمد بمقتؿ ابنو وىو خارج مف ممارسة الرذيمة، وىذا أضعؼ دراميًا مف 

يمـ الذي جعؿ قتؿ محمود يموت بيف أحضاف أبيو في ليمة زفافو حتى يزيد سيناريو الف
 مف آلاـ الأب المكموـ؛ فتزداد ردة فعمو تجاه عتريس ويثور عميو:

محمود .. محمود ابني .. والنياردة .. النياردة يا عتريس .. في اليوـ  إبراهيم :
برده لأ.. المي استنيتو العمر كمو .. بتيددني بمحمود يا عتريس .. 

الجوازة باطمة يا عتريس .. الجوازة باطمة .. قولولو يا ناس الجوازة 
باطمة .. باطمة .. قولولو الجوازة باطمة .. قولولو يا ناس الجوازة 

 (100)باطمة.
وتأكيدًا عمى رسـ مقومات شخصية إبراىيـ النفسية، ومنيا سمة العند عنده والإصرار   

ارًا بيف محمود وخطيبتو لكي يؤكد عمى أف الإصرار عمى الحؽ، كتب صناع الفيمـ حو 
 والتمسؾ بحؽ الله ىما سمتاف أساسيتاف في شخصية أبيو: 

والله ما مخوفني في الموضوع ده يا عزيزة غير أبويا.. مانتي عارفاه  محمود:
 لما يمسؾ في دماغو موضوع مايسيبوش ومايحودش عنو .

 . (101)وىو يعني كاف فيو في الدىاشنة كميا غير عـ الشيخ إبراىيـ. عزيزة :

ومف السطور السابقة نستنتج أف البناء الدرامي لشخصية إبراىيـ علاـ كاف بناءً جيدًا 
 ضعيفًا في دراما الرواية. بناءً في دراما الفيمـ بينما كاف 

 السينمائية:شخصية "محمود إبراهيم علام" بين الدراما الروائية والدراما  -
، (102)إف "تصوير الشخصيات في الرواية غالبًا ما يكوف فييا دلالة مضاعفة"   
شخصية محمود في الرواية تختمؼ اختلافًا كبيرًا عف الفيمـ السينمائي؛ فشخصية و 
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محمود في الرواية كانت شخصية غير سوية، وغير مناسب ليا أف تكوف منتسبة إلى 
ىو رجؿ  -في الرواية وفي الفيمـ  –ف الشيخ إبراىيـ أب مثؿ الشيخ إبراىيـ؛ حيث إ

ديف، ذو شخصية ميابة، يحترمو كؿ أىؿ البمد، يتقي الله في كؿ شاردة وواردة. في 
شاب مستيتر، لا يتوانى في معصية أبيو، ويذىب  –في الرواية  –حيف أف ابنو محمود 

الأكثر مف ىذا يحبيا ويمارس معيا الرزيمة مقابؿ أجر، بؿ  –العاىرة  –إلى إنعاـ 
 ويرجوىا أف تقبؿ الزواج منو، بؿ ىو مستعد لميروب بيا مف القرية:

 نحمده يا أبو حنفي. -
 يا ترى فكرت فيما قمتو لؾ؟ -
 لا، أنا لا أفكر فيو أبدًا. -
 لماذا؟ أنا أحبؾ يا إنعاـ. -
 ورشدي كاف يحبني. -
 ولكنني شيء آخر. -
- ..... )...( (103). 

في روايتو  –جانبو التوفيؽ في رسـ شخصية محمود ويرى الباحث أف ثروت أباظة 
؛ لأنيا شخصية أضعفت مف البناء الدرامي لشخصية "الشيخ  -"شيء مف الخوؼ 

ـ ابنو أف  إبراىيـ"، وقممت مف مصداقيتو أماـ أىؿ البمد، فكيؼ لرجؿ لا يعرؼ أف يُقَوِّ
ـ ىذا الطاغية. كما  يقؼ شامخًا مستميتًا في وجو الطاغية "عتريس" مف أجؿ أف يُقَوِّ

يرى الباحث أف صناع الفيمـ كانوا أكثر توفيقًا في رسـ شخصية محمود؛ حيث جعموه 
 شابًا مستقيمًا، يعرؼ الله، ويقؼ ضد الظمـ تمامًا مثؿ أبيو:

ياخوانا صبركـ بالله .. الكلاـ أخد وعطا.. بدؿ مانفتح قموبنا لبعض ..  محمود:
 نيب في بعض.

 لاـ ده لأبوؾ يا سي محمود.طب ماتقوؿ الك عمي :
 حاضر ياسي عمي.. تسمح لي بكممة يابوي. محمود:
 قوؿ يا محمود يابني. إبراهيم:
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انت عمي حؽ وىـ عمى حؽ .. انت عاتؿ ىميـ .. وىما اليـ قاتميـ ..  محمود:
 .(104)البارود قايد في قموبيـ وايدييـ مافيياش بارود

كما أف صناع الفيمـ جعموا محمودًا يسير عمى درب أبيو ويتسـ بسمات شخصيتو، فيو 
الذي قاد شباب البمد لتحريض أىؿ الدىاشنة عمى عتريس ورجالو، وىذه السمة أكدت 

 عمى مقومات الشيخ إبراىيـ الثورية والتي لا تخشى في الحؽ شيء: 

 : خير يا محمود؟.عمي  
لمي عايز يغطس راسو في الطيف عشاف لا يشوؼ ولا والله يا إخوانا ا محمود:

يسمع يعمميا .. آني خلاص .. الكسوؼ مش مخلاني أقابؿ رجالة البمد 
 .. ولا أمشي في دروب الدىاشنة.

 الكسوؼ ؟!. :رجؿ  
فؤادة حكمت عمى رجولتنا بالموت .. تَف الكفر يقوؿ حاضر حاضر ..  محمود:

نا في الطيف والسباخ والرجالة وتَف عتريس يدوس عميو ويمرمغ رجولت
 تعمؿ عامية وطرشو لحد فؤادة ماتطمع وتقوؿ لأ.

 : أكبر لأ اتقالت في الدىاشنة .عمي 
 يا رجالة .. البنت واحنا قاعديف! محمود:
 : ىنعمؿ إيو؟.رجل  

اشمعنى ىي عممت .. ىنقعد ميت سنة ىنعمؿ إيو؟! اشمعنى ىي  محمود:
 ماسألتش..راحت عممت عمى طوؿ.

 معاىا السلاح. رجل  :
 واحنا معانا الدىاشنة. محمود:
 (105)ومعانا الحؽ. عمي  :

كما يرى الباحث أيضًا أف صناع سيناريو دراما فيمـ "شيء مف الخوؼ" كانوا أكثر   
وذلؾ حتى يزيدوا مف آلاـ  –شقيؽ محمود  –توفيقًا كذلؾ عندما حذفوا شخصية طو 
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الشيخ إبراىيـ عندما يقتؿ عتريس ابنو الوحيد "محمود"، والأكثر إيلامًا أنو قتمو في ليمة 
لمؤلمة يزداد غضب إبراىيـ ولا يبقى عنده ما يخاؼ عميو؛ فيقود زفافو؛ وبيذه الأحداث ا

 البمد لمثورة ضد الطاغية ويتخمصوا منو ومف ظممو.
 

 شخصية حافظ بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
الرواية مف أكثر الفنوف اىتمامًا بتصوير الانساف في علاقتو بالآخريف؛ لأف تُعد   

شخصية ، وتُعد (106)نساف ىو الوسيمة التي بيا تتبدَّى الأشياء""الأديب يرى أف "الإ
حافظ الشخصية الرئيسة في رواية "شيء مف الخوؼ"، فقد احتمت تفاصيؿ أحداث حياة 
حافظ المرتبة الأولى مف إجمالي أحداث الرواية؛ فقد بدأت الرواية بالحديث عف كؿ 

ت الرواية كؿ مقومات شخصيتو؛ تفاصيؿ حياتو منذ نشأتو وحتى نياية الرواية، وسرد
مف أسرة ميسورة الحاؿ، تمتمؾ عددًا مف الأفدنة  -كما جاء في أحداث الرواية  –فيو 

الزراعية التي يعمؿ فييا بعضًا مف فلاحي قرية الدىاشنة، ولكف حافظ كاف حريصًا أف 
 يشاركيـ العمؿ في أرض أبيو:

 ج خالد أنت؟!تفمح الأرض معنا، أنت يا سي حافظ يا ابف الحا –
 .(107)أعطني فأسؾ ولا تُطؿ. –

أما في الفيمـ فمـ يكف حافظ الشخصية الرئيسة في الفيمـ، بؿ كاف عتريس وفؤادة ىما   
الشخصيتاف الرئيستاف؛ حيث احتلا أغمب أحداث وزمف الفيمـ، ولـ يعرض الفيمـ مف 
حياة حافظ غير علاقتو بابنتو فؤادة، ولـ يتطرؽ إلى تفاصيؿ حياة حافظ كما تطرقت 

دقيقة مف أحداث  30لػحافظ في الفيمـ بعد مرور حوالي  ليا الرواية، وكاف أوؿ مشيد
 الفيمـ، وىو يشرع في الذىاب لحضور فرح رشدي:

 يابو .. إزاي يابو تحضر فرح زي ده؟!فؤادة : 
)...( 
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تصدقي بالله .. لو ماروحت الفرح حاكوف أنا الوحيد في الكفر المي  حافظ :
 (108)ماروحتش الفرح .. وساعتيا عتريس مش ىيتوه عني.

وقد سردت الرواية كؿ مقومات شخصية حافظ؛ حيث أوضحت دراستو وحصولو    
عمى شيادة الكفاءة، وسردت أيضًا تفاصيؿ علاقتو بصديقو فايز، وكذلؾ تفاصيؿ 
صداقتو لعبد الصادؽ، وحكت الرواية أيضًا تفاصيؿ زواجو مف حبيبتو فاطمة، ثـ سفره 

، "وفييا أنعـ الله عمييما بابنتيما الوحيدة فؤادة، إلى القاىرة مع زوجتو ليعمؿ موظفًا فييا
"واطمأنت بيما الحياة سنوات، سنوات قميمة ثـ فجعو الدىر بموت أبيو، نظر إلى الحياة 

. وبعد (109)يومذاؾ فوجد نفسو يقؼ وحيدًا في لقاء الدىر، ترؾ وظيفتو وعاد إلى القرية"
يداف الإجراـ يعمو ويرتفع، حكت أف كبر عتريس وصار شابًا يافعًا، وبدأ صيتو في م
؛ حيث ذكرت -والد عتريس  –الرواية طبيعة العلاقة بيف حافظ وبيف عبد الصادؽ 

الرواية أف حافظًا قطع ما بينو وبيف عبد الصادؽ، ولكف عبد الصادؽ لـ يقبؿ ىذه 
القطيعة، فقد كاف يزور حافظًا بيف الحيف والآخر، وكاف حافظ يستقبمو مبالغًا في 

فاوة والإكراـ، ولكنو مع ذلؾ لـ يكف يرد زيارتو. أما دراما الفيمـ فمـ تذكر أي شيء الح
عف المقومات الاجتماعية لشخصية حافظ سوى أنو يمتمؾ أرض زراعية يقوـ ىو 

 مف زوجتو فاطمة. –فؤادة  –بزراعتيا، ولديو ابنة 

لرواية ونياية ثـ يذىب عتريس لمزواج مف فؤادة، ومنذ ىذا الحدث وحتى نياية ا   
أحداث الفيمـ رصد الباحث تشابيًا كبيرًا بيف سموؾ شخصية حافظ في الرواية وبيف 
شخصيتو في الفيمـ؛ حيث يدعي حافظ أف فؤادة منحتو التوكيؿ، ثـ يكتشؼ عتريس 
الحقيقة؛ فينتقـ منو بتدمير زرع أرضو. والسموؾ الوحيد المختمؼ في شخصية حافظ، 

ىو ذىابو مع زوجتو فاطمة عندما أصرت ىي لمذىاب إلى فؤادة  في الفيمـ عف الرواية،
 للاطمئناف عمييا، في حيف أف مؤلؼ الرواية جعؿ فاطمة تذىب لابنتيا فؤادة بمفردىا.

 شخصية فاطمة بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
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ع شخصية فاطمة كانت محور أغمب أحداث رواية "شيء مف الخوؼ" بالاشتراؾ م   
حافظ؛ حيث سردت الرواية تفاصيؿ حياة فاطمة، فقد سردت نشأتيا وتربيتيا الدينية 
المستقيمة، وكما روت قصة حبيا لحافظ، وزواجيا منو، وانتقاليا معو إلى القاىرة، ثـ 
عودتيا معو إلى القرية بعد وفاة أبيو، وكيفية تربيتيا لابنتيا فاطمة. أما سيناريو الفيمـ 

الأحداث؛ حيث بدأ ظيور فاطمة في الفيمـ بعد مرور نصؼ ساعة فتجاىؿ كؿ ىذه 
كاممة مف أحداث الفيمـ في المشيد الذي جمعيا مع زوجيا حافظ وابنتيما فؤادة. وبعد 
ىذا المشيد لاحظ الباحث أف ىناؾ تشابيًا كبيرًا بيف مشاىد شخصية فاطمة في الفيمـ 

ىذا الحدث وحتى نياية الرواية، ولـ مع أحداث شخصية فاطمة في الرواية ابتداءًا مف 
بمفردىا لابنتيا فؤادة وأقامت  –في الرواية  –تختمؼ الأحداث إلا في ذىاب فاطمة 

 معيا في بيت عتريس حتى حمميا لفؤادة وخروجيا بيا مف ىذا البيت:
نعـ أذىب وحدي، يجب أف أكوف بجانب ابنتي وابحثوا أنتـ بعد ذلؾ في   -

و، سأظؿ ىناؾ حتى تصبح زوجتو عمى سُنة الله صحة الزواج أو عدـ صحت
 .(110)ورسولو أو تعود معي، ولكني لا أتركيا وحدىا أبدًا، ىيا يا عبد الغني

أما في أحداث الفيمـ، فقد ذىبت فاطمة بصحبة زوجيا حافظ، ولكف ضبطيما عتريس، 
ولـ يسمح ليما عتريس بالدخوؿ إلى بيتو وطردىما مف أماـ بيتو وحذرىما مف العودة 

 إليو مرة أخرى: 
 سامحيني يا فؤادة .. أني ماكانش عمى بالي إنؾ ىتقفي قصاده. حافظ :
 أني عذراؾ يابو. فؤادة  :
 عامؿ إيو معاكي يا بنتي.. طمنيني. فاطمة:
 أني بخير يامو. فؤادة :
لغاية امتى يابنتي.. ده عتريس يا بنتي .. لسة ماتخمقش المي يقؼ  حافظ :

قصاده .. وافقي يابنتي الله ييديكي.. نجي روحؾ ونجينا معاكي .. لو 
 .(111)وافقتي جوازؾ مايبقاش باطؿ
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عبد المعطي .. خد دوؿ وارمييـ جوه الكفر .. مش عاوز أشوؼ وش  عتريس:
حد منيـ أبدًا .. لو حد منيـ ىوب ناحية ىنا اقتموه .. سامع .. 

 .(112)اقتموه.
 

 شخصية "إنعام" بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
بالباطف، إف النص الأدبي "يصؼ الشخصية بطاقتيا الدلالية، بالمظير، وبالفعؿ، و    

. وشخصية إنعاـ أفرد ليا ثروت أباظة (113)وبما تقولو الشخصيات الأخرى عنيا"
مساحة كبيرة في روايتو؛ وكشؼ عف كؿ مقوماتيا الشخصية؛ حيث أسردت الرواية 
تفاصيؿ حياتيا منذ ولادتيا حتى زواجيا، ثـ طلاقيا، ثـ علاقتيا بشباب القرية 

ابؿ أجر، ثـ قصة حب محمود ابف الشيخ إبراىيـ وممارستيا البغاء مع رجاؿ القرية مق
ليا؛ حيث وصفتيا الرواية بأنيا "فتاة جميمة وذات جسد ممشوؽ، يتيمة الأب منذ 
طفولتيا؛ ولـ تكف ذات ماؿ؛ وقد تركيا أبوىا عبد العميـ وىي طفمة، ولـ تكف أميا ذات 

ـ أودىا وأود أميا، جماؿ، ولا ماؿ؛ فراحت تعمؿ في القرية طولًا وعرضًا تجمع ما يقي
وتعممت كؿ شيء عف الرجاؿ، فقد أدركت أنيـ ىـ الذيف يسيِّروف ىذه الحياة وفؽ ما 
تشتيي آراؤىـ وعقوليـ، وحيف بمغت السابعة عشرة كاف "رشدي عبده" قد ورث عف أبيو 
عشرة أفدنة وجسمًا ناحلًا، وتقدـ رشدي لمزواج منيا ووجدت فيو آماليا التي نسجتيا، 

تقبؿ الزواج. ولكف رشدي أدمف السير والخمر؛ فأصبح غائبًا عف الوعي أكثر  وسارعت
فترات وقتو. ولما رأت إنعاـ ىذا أصبحت مواعيدىا لمشباب معينة المكاف والزماف، ولـ 
يكف المكاف إلا بيتيا، وأرادت إنعاـ أف تكسب مف صلاتيا بشباب القرية شيئيف وقد 

جسميا الذي أجدبو ىزاؿ زوجيا، وكانت تريد أف  كسبتيما معًا. كانت تريد أف تروي
 تكسب مالًا، فيي مف خوؼ الفقر الذي عرفتو في قمؽ دائـ لا يستقر بيا عمى حاؿ.

وتسامع شباب القرية بيذه التجارة الجديدة التي افتتحتيا إنعاـ في بيت زوجيا     
ىؤلاء وىي في رشدي، والمورد العذب كثير الزحاـ، فكانت تُعطي الموعد لمشاب مف 
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صحبة شاب آخر لـ يُبارح منزليا بعد، ولـ يبؽَ في القرية مف لـ يعرؼ أمر ىذه التجارة 
إلا رشدي. وفي ليمة مف اليالي عاد رشدي مبكرًا مف سيرتو؛ فوجد إنعاـ تمارس الرذيمة 
مع أحد الرجاؿ؛ فصرخ وصرخ وصرخ حتى أُصيب بالجنوف، ودخؿ مستشفى الأمراض 

تنتظر إنعاـ كثيرًا؛ فقد ذىبت إلى الأستاذ "عميوة"؛ ليرفع ليا قضية طلاؽ العقمية، ولـ 
لمضرر، "وما ىو إلا قميؿ مف الحيف حتى كانت إنعاـ مطمقة تمارس تجارتيا بلا خوؼ 

كما جاء  –. ولـ تكف إنعاـ تُحب "عتريس" (114)ولا حذر، والمورد العذب كثير الزحاـ"
قتيا بو في حدث واحد فقط مف بيف أحداث ولكف اقتصرت علا –في أحداث الفيمـ 

الرواية، وىو ذىاب عتريس إلييا ليمارس معيا الرذيمة عندما أخبرتو فؤادة بأف زواجو 
 منيا باطؿ. 

عف شخصيتيا في  –إلى حد ما  –أما شخصية إنعاـ في الفيمـ؛ فيي تختمؼ    
ي، الذي يعمؿ ضمف الرواية، فيي في الفيمـ بائعة في السوؽ، ورغـ أنيا مخطوبة لرشد

عصابة عتريس، إلا أنيا تُحب عتريس وتشتييو، وظير ىذا واضحًا في ليمة زفافيا 
 –عمى رشدي؛ حيث نظرت إلى عتريس نظرات المُحبة العاشقة، حتى أف عريسيا 

لاحظ ىذا. وعندما عاد رشدي ذات ليمة وضبطيا بخيانتو مع أحد الرجاؿ، لـ  -رشدي 
قدرتو عمى أف يكوف مثؿ عتريس، وأنو خيَّب ظنيا بو، تباؿ بو، بؿ وبختو لعدـ 

 وصارحتو بأنيا نادمة عمى زواجو منيا:
 انطقي لأقتمؾ. رشدي:
 إنت تقدر تقتؿ فرخة.. ياخي فوؽ الأوؿ وبعديف تعالى اتكمـ. إنعام :
 انت عارفة بتكممي ميف؟ رشدي:
ىيييو بزمتؾ انت لسة شايفني .. انت خمصت يا رشدي .. كنت عاوز  إنعام :

 تبقى عتريس وانت ماتجيش ضوفر مف ضوافره.
  (115)اسكتي .. اسكتي.. رشدي:
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أما علاقة عتريس بأنعاـ في الفيمـ فلا تتعدى علاقتو بيا في الرواية؛ حيث ذىب إلييا 
رواية لـ يُكمؿ متعتو معيا مرة واحدة لقضاء بعض المتعة معيا، ومثؿ ما حدث في ال

بسبب حالتو النفسية. وينتيي دور إنعاـ في الفيمـ بانتياء ىذا المشيد، ولـ يتطرؽ الفيمـ 
بعلاقتيا مع محمود ابف الشيخ إبراىيـ، ولا إلى علاقتيا بزوجيا رشدي بعد خيانتيا لو، 

 كما جاء في الرواية.

 نمائية:شخصية رشدي بين الدراما الروائية والدراما السي -
الشخصية الدرامية ىي عمود الرواية؛ لأف الشخصية ىي التي تقوـ بالفعؿ الدرامي  

وشخصية "رشدي"  .(116)الذي يسرده الراوي، "فالتشخيص ىو محور التجربة الروائية"
في رواية "شيء مف الخوؼ" تختمؼ اختلافًا جذريًا عف شخصية "رشدي" في الفيمـ؛ 
حيث يتعرؼ قارئ الرواية عمى شخصية "رشدي عبده"، ويجد أنو قد ورث عف أبيو 
عشرة أفدنة وجسمًا ناحلًا، ولـ تذكر الرواية أية صمة بيف رشدي وبيف عتريس، فمـ يكف 

رجاؿ عتريس، كما جاء في الفيمـ. وأعجب رشدي بإنعاـ؛ فتزوجيا،  يومًا مف الأياـ مف
وفي يوـ الزفاؼ جمس رشدي مع أصدقائو الذيف نصحوه بتدخيف مخدر "الحشيش" في 
ىذه الميمة، وأخذ بالنصيحة، وحيف جرَّب رشدي تدخيف مخدر "الحشيش" وجد نفسو يييـ 

غائب عف الوعي، لا يفيؽ إلا  في ممكوت مف الأحلاـ والرؤى، وأصبح منذ ىذه الميمة
سويعات قميمة. وفي يوـ توعؾ مزاج رشدي، ولـ يحس النشوة التي ألؼ أف يحسيا فقاـ 
نما أولج المفتاح  مف المجمس يريد أف يذىب إلى بيتو، وبمغ رشدي البيت ولـ يطرقو، وا 
في الباب ودخؿ، وأغمؽ الباب وقصد إلى غرفة النوـ وفتحيا وتسمر بالباب، أغمض 
عينيو ثـ فتحيما، تغير المشيد ولكف ليؤكد الحقيقة التي رآىا، إنيا حؽ لف يُغني معو 
إغلاؽ العيف، وصرخ، وصرخ، وأسرع الذي كاف معيا قافزًا وفتح الباب الخارجي 
وخرج، ولـ يبؽَ مف الحادثة إلا صراخ رشدي وذىوؿ إنعاـ، وتجمع الجيراف ولـ يسأؿ 

جميعًا يُدركوف ما حدث، وارتعد الجسـ النحيؿ ثـ واحد منيـ ماذا حدث فقد كانوا 
سقطت رأسو عمى الأرض، وانطمؽ الصمت بعد الضجيج وألقى الناس عميو نظرة، 
وغاب رشدي عف الحياة. وبعد أياـ قميمة كاف رشدي في طريقو إلى مستشفى الأمراض 
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مف الحيف  العقمية، وكانت إنعاـ عند الأستاذ عميوة تطمب الطلاؽ، "وما ىو إلا قميؿ
 .(117)حتى كانت إنعاـ مطمقة تمارس تجارتيا بلا خوؼ ولا حذر"

أما "رشدي" في الفيمـ فظير كأحد رجاؿ عصابة عتريس الإجرامية، لا يمتمؾ أرضًا    
، فيو لا يحب في الدنيا سوى حبو -مثؿ رشدي في الرواية –ولـ يرث شيئًا عف أبيو 

وىذا ما أوضحو سيناريو الفيمـ؛ حيث ظير  لإنعاـ، وحبو لزعامة العصابة الإجرامية،
تطمع رشدي لمزعامة أثناء مقتؿ عتريس الجد، فقد كاف رشدي لا يرغب في أف يُعطي 
"البندقية" لعتريس الحفيد، وتبادؿ تجاذبيا معو، لولا أف عتريس الحفيد جذبيا منو بعنؼ 

، وكاف عدـ الرضا واضح عمى وجو رشدي، ربما أكثر مف إ سماعيؿ، وبقوة وبحزـ
الذراع الأيمف لعتريس الجد، والذي كاف يرغب في الزعامة ىو الآخر؛ حيث أوضح 
سيناريو الفيمـ عدـ رغبة رشدي في أف يكوف عتريس الحفيد ىو الزعيـ، وأوضح أنو 
كاف يطمع في الزعامة. وفي مشيد آخر نجح صناع الفيمـ في التمييد لتحوؿ شخصية 

بعتريس؛ فغضب ولـ  –في ليمة زفافو عمييا  –و "رشدي" عندما لاحظ إعجاب عروست
يفعؿ شيئًا، ولـ يوجو ليا أي لوـ أو توبيخ، بؿ وضع ىمو في إدماف شرب المخدر، 
وتحوؿ إلى سكير، شبو غائب عف الوعي، مما زاد مف عدـ احتراـ زوجتو إنعاـ لو، 

 وبالتالي تحوليا إلى عاىرة دوف خوؼ منو:

كؿ واحد يناـ عمى الجنب المي يريحو .. أىو أنا  شوفوا بقا يا جماعة .. رشدي:
 مثلًا بشرب مف قبؿ يوـ اليويس.

 أيوه .. مف يوـ فرحؾ. إسماعيل:
إنما إيو .. شايؼ نفسي تماـ .. آه لو يسيبني عمى عزبة الملاحة  رشدي :

 لوحدي .. كنت ألبسيـ طرح.
 قمبؾ أبيض ياسي رشدي.. إسماعيل:
 تنجيد وبس. متييألي إف النياردة رشدي  :
 ما لسو بدري يا فرخ. شمبي  :
 .(118)لا .. خميؾ مفتح .. لازـ أشوؼ نفسي أنا كماف رشدي :
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فيجد زوجتو إنعاـ تمارس الرزيمة  –عمى غير عادتو  –ويرجع رشدي إلى بيتو مبكرًا 
مع أحد الرجاؿ عمى سريره، ويسرع الرجؿ باليروب، بينما تواجو إنعاـ زوجيا "رشدي" 

أو رىبة. ويرى الباحث أف صناع الفيمـ ميدوا بيذا الحدث وبحب رشدي دوف خوؼ 
الشديد لزوجتو إنعاـ لمتمييد لنقطة التحوؿ في شخصية رشدي عندما ضبط زوجتو 
تمارس الرذيمة مع رجؿ غيره؛ حيث واجيتو بمنتيى الوقاحة بأنو غير جدير بيا، وأنو 

في الدىاشنة، بؿ أشعرتو بأنيا كاف يقوؿ ليا أنو أحسف مف عتريس وأنو أفضؿ رجؿ 
 لف تواصؿ الحياة معو:

 ميف المي كاف ىنا.  رشدي:
 وييمؾ في إيو يكوف ميف؟. إنعام :

.().. 
شربت وانت مش قد الشرب .. سرقت وقتمت وانت مش قد الكار المي  إنعام:

 دخمت فيو.
 إخرسي. رشدي:

وا بقوة عتريس .. كمت : اتجوزت واحدة كانوا بيحمفوا بجماليا زي ما بيحمفإنعام  
عقمي بالكدب .. عممتمي البحر طحينة .. بكرة ىابقى أكبر مف عتريس 
وىتمشي كممتؾ ع الكفر كمو .. ىنغنغؾ يا إنعاـ .. ىتنسي الدنيا كمتيا 

 معايا يا إنعاـ .. يا وكستي .. دا انت كنت ىتنسيني روحي .
 أنعاـ .. أنعاـ. رشدي:
 .(119)انت عتريس انت .. انت.ياخي بلا نيمة .. بقا  إنعام :

وانفعؿ رشدي وغضب غضبًا شديدًا، وأراد أف يُثبت ليا أنو أفضؿ مف عتريس؛ فخرج 
وامتطى جواده وانطمؽ يتقمص شخصية عتريس، وراح بمفرده يفرض الإتاوات عمى 
أىالي عزبة الملاحة؛ ويطمب منيـ دفع الإتاوة التي عمييـ؛ فيرفضوف، ويمسكوف بو 

 ا مبرحًا يؤدي بو إلى الجنوف: ويضربونو ضربً 
قدامكـ خمس دقايؽ تدفعوا فييا الإتاوة .. مش زي كؿ مرة .. المرادي  رشدي :

الطاؽ طاقيف .. انتوا مش خايفيف ولا إيو .. انتوا مابتخافوش إلا مف 
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عتريس .. أنا أجدع مف عتريس .. أني أجدع مف عتريس .. أنا 
.. أني سفاح .. أني بموة  سفاح .. أني بموة سودا .. آني شراني

 .(120)سودا..ىيييييو.. آني عتريس .. آني عتريس..
وتحوؿ رشدي إلى شخص مجنوف، يييـ عمى وجيو في شوارع ودروب قرية الدىاشنة، 
وقد اتسخت ملابسو وتقطعت وأصبح أشعث أغبر، وراح ييذي بكممات غير مفيومة، 

 ويردد لمناس ماكاف يحمـ بو في عقمو الباطف:
 .(121)والنبي أنا عتريس .. حتى بصوا .. حتى شوفوا .. رشدي :            

 شخصية "عبد التواب" بين الرواية الأدبية والفيمم السينمائي: -
ف كانت الرواية قد      لـ تختمؼ شخصية "عبد التواب" كثيرًا بيف الرواية وبيف الفيمـ، وا 

ذكرت بعض تفاصيؿ حياة بسيوني منذ طفولتو وحتى ورث المآذونية عف أبيو، وأصبح 
خطيب الجامع بعد أبيو. وفي الرواية ينتيي دوره بقيامو بكتب كتاب عتريس، ولـ يذىب 

كما حدث في الفيمـ، بؿ ذىب عتريس إلى عميوة المحامي ليسألو  إليو عتريس لينتقـ منو
عف صحة عقد الزواج، والحوار التالي كاف في الرواية عمى لساف شخصية "عميوة 
المحامي"، ولكف عندما قاـ صناع الفيمـ بحذؼ شخصية عميوة مف الأحداث تـ نقمو 

 عمى لساف شخصية الشيخ "عبد التواب" مآذوف القرية:
 صحيح العقد باطؿ. :   عتريس 

 باطؿ .. ميف المي قاؿ اكده. عبد التواب:
 انت ماعرفتش إف فؤادة ماعطتش التوكيؿ لأبوىا. عتريس   :
 ماعطتش التوكيؿ لأبوىا .. يا نيار أسود. عبد التواب:
 يعني باطؿ. عتريس   :
  طبعًا باطؿ ياسي عتريس. عبد التواب:

.().. 
 بتقوؿ إيو؟ عتريس   :

 لازـ فؤادة توافؽ عشاف يبقى العقد صحيح. تواب:عبد ال
                                                

 .57 – 56، الدقيقة المصدر السابؽ - 120
 الفيمـ، مصدر سابؽ، مشاىد متداخمة. - 121



 

637 

 0202 يوليوـ والأربعون  السابع ـ العددالتاسع المجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

يا ويؿ المي يقوؿ إني زواجي مف فؤادة باطؿ .. سامع .. أنا عايز  عتريس   :
 .(122)البيت ده كمو كوـ تراب

ويرى الباحث أف صناع الفيمـ كانوا أكثر توفيقًا مف مؤلؼ الرواية؛ حيث إف      
الحوار السابؽ كاف ملائمًا لشخصية المأذوف أكثر مف شخصية المحامي؛ لأف المأذوف 
ىو أعمـ بالمذاىب الإسلامية في عقود الزواج، كما أف عبد التواب كاف ىو الذي عقد 

ة عتريس، ومف الطبيعي أف عتريس يشؾ أنو صنع القراف، وكاف شاىدًا عمى فضيح
مؤامرة ضده بالاشتراؾ مع ىنداوي وبسيوني وحافظ، أما عميوة، فلا ذنب لو لما فعمو 
عتريس بو، كما أف الرواية لـ تذكر أي علاقة تربط بيف عتريس وعميوة، وخاصة أف 

إلى أف  عميوة محاٍـ وليس لديو أرض، وغير معموـ عنو أنو ثري، ىذا بالإضافة
 دائمًا ما يخشوف رجاؿ القانوف. -مثؿ عتريس  –المجرميف 

  
 شخصية الشيخ بسيوني بين الرواية الأدبية والفيمم السينمائي: -
أفسحت الرواية مساحة لا بأس بيا لشخصية بسيوني في أحداثيا؛ وذكر الراوي كؿ    

ة علاقتو الطيبة مقومات شخصيتو المادية والاجتماعية والنفسية؛ حيث أوضحت الرواي
بأىؿ الدىاشنة، بالإضافة إلى أنو يُعد مف أثرياء القرية؛ فيو يمتمؾ خمسة عشرة فدانًا، 
ورغـ كؿ ىذا يشعر بأنو لا شيء؛ فيو لا يحترـ نفسو في داخؿ نفسو، ساخط عمى 
نفسو؛ لأنو لا يعمؿ شيئًا في حياتو، وليس لو أي مينة يمتينيا؛ حيث  فشؿ في أف 

ة العالمية الأزىرية، ولا يعرؼ أي معمومة عف مينة الزراعة، والذي يزرع يستكمؿ شياد
لو الأرض ىو ابنو "سعيد". كما يشعر أف حياتو لا لزوـ ليا بالنسبة لأسرتو؛ لأف 
الأمور كميا في يد زوجتو، فيي التي تدير كؿ شئوف حياة أسرتيا، ولا تأخذ رأيو في 

درؾ أف رأيو غير صائب في كؿ الأحواؿ، شيء، ليس لأنيا لا تحترمو، بؿ لأنيا ت
يتجاىمونو ولا يعيروف  -مسعود، وسعيد، وصابحة، وعبد المنعـ  –لذلؾ فيي وأبناؤىا 

 لرأيو وزنًا، ولكنيـ يحبونو حب الأبناء لأبييـ. 
أما في الفيمـ السينمائي فكؿ المقومات الشخصية السابقة لـ يوضحيا سيناريو وحوار   

ي سردتو الرواية؛ حيث اكتفى الفيمـ بتوضيح أنو فلاح يمتمؾ أرضًا الفيمـ بالشكؿ الت
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زراعية، ويحظى بالتقدير والاحتراـ، ولكف لـ يوضح أي عامؿ اجتماعي أو نفسي 
لشخصيتو، واكتفى فقط بذكر أنو شخصية لجأ إلييا حافظ ليشيد عمى عقد زواج ابنتو 

ي الجزئية الوحيدة في مقومات مف عتريس كونو مف الرجاؿ العدوؿ في القرية؛ وىذه ى
شخصية بسيوني التي اشترؾ فييا الفيمـ مع الرواية، ما عدا ذلؾ ىمَّش الفيمـ باقي 

 أحداث حياة الشيخ بسيوني.
 

 شخصية هنداوي بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
مقومات شخصية ىنداوي في دراما الرواية تختمؼ بشكؿ كبير عف مقومات    

شخصيتو في دراما الفيمـ السينمائي؛ فينداوي في الرواية ىو ىنداوي أفندي عبد المجيد 
ناظر المدرسة الإلزامية في القرية، ونعرؼ مف خلاؿ سرد الراوي عف ىنداوي أنو يمتمؾ 

بخيؿ لمغاية، ويستغؿ وظيفتو في مصمحتو ثمانية أفدنة، ورغـ ذلؾ فيو رجؿ 
يجمع لو  –المدرس بالمدرسة  –الشخصية؛ حيث يجعؿ بخيت أفندي عبد الحفيظ 

محصوؿ القطف بأرضو مقابؿ أف يتغاضى عف غيابو عف المدرسة، كما لا يتوانى عف 
 أخذ رشوة مف أولياء الأمور مف أجؿ التسييؿ عمى أبنائيـ التلاميذ في المدرسة. 

 فستجمع لي القطف يا بخيت أفندي. إذف  -
 .  (123)مثؿ كؿ سنة يا حضرة الناظر. -

أما شخصية ىنداوي في أحداث دراما الفيمـ فميس لو مقومات واضحة سوى أف     
حافظًا لجأ إليو ليشيد عمى زواج ابنتو فؤادة كونو أحد رجاؿ القرية "العدوؿ"، وقد ظير 

ؿ باقي فلاحيف القرية، ولـ يظير لو مينة في الفيمـ يرتدي الجمباب الريفي مثمو مث
ف كاف يمتمؾ بعض الأرض الزراعية.   محددة وا 

 شخصية "عمي" بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
لـ تختمؼ شخصية "عمي" في الرواية عنيا في الفيمـ إلا في حذؼ صناع الفيمـ     

محمود، عندما أصر عمى ري  لمحدث المكمؿ لحدث تطاولو عمى الشيخ إبراىيـ وابنو
أرضو أولًا، عمى غير العادة. ففي الرواية، نجد النزاع بيف عمي مف طرؼ وبيف محمود 
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وطو ووالدىما الشيخ إبراىيـ مف طرؼ أخر؛ حيث يصر "عمي" عمى ري أرضو أولًا 
رغمًا عف الجميع، وييـ محمود وطو بضرب "عمي"، إلا أف الشيخ إبراىيـ يمنعيما، 

بد الغني أف يعاتب "عمى" لتصرفو ىذا؛ فيزجره "عمي" بعنؼ ويقوؿ لو: ويحاوؿ ع
اسكت أنت يا ضائع، ما شأنؾ أنت؟، ويقوؿ الشيخ إبراىيـ: أنت ترى أنؾ عمى حؽ يا 

 عمي؟؛ فيجيبو عمي قائلًا:
 نعـ، عمى حؽ وعمى حؽ، ومف لا يُعجبو يشرب مف البحر. -
 يا محمود ىيا يا طو.لا يا بني لا بحر ولا ترعة، اروِ أرضؾ، ىيا  -
يا آبا أقسـ بالله إنو لا يتحمؿ خبطة، ألا ترى يا أبي ىزالو؟ لماذا نخاؼ منو يا  -

 أبي؟
 أنا لا أخاؼ المخموؽ أبدًا. -
 وىؿ يرضى الله بيذا؟ -
 (124)لا تُطؿ الجداؿ، الجار أغمى مف الأرض، ىيا. -

ويذىب الجميع إلى بيت الشيخ إبراىيـ ويقوؿ عبد الغني في صوت خافت: لماذا لـ  
تتركيما يؤدبانو يا عـ الشيخ إبراىيـ؟؛ فيجيبو إبراىيـ قائلًا: "المؤدب ربنا يا عبد الغني، 

. وما يمبث أف يأتي إلييـ في مجمسيـ عبد الباقي عمارة ويخبرىـ بأف (125)المؤدب ربنا"
فيعتقدوف أف عميًا قد أغرؽ أرضيـ نكاية فييـ؛ فيسرعوف لمتحقؽ مف  الماء في أرضيـ؛

الأمر ومعيـ عبد الغني وعبد الباقي عمارة وحيف يقتربوف مف الغيط يجدوف الماء فيو 
فعلًا، ولكنو ماء مف يريد أف يروي لا مف يريد أف يغرؽ، ووجدوا عمي يقوـ بري الغيط 

لى بعض ويبتسـ الشيخ إبراىيـ ولا يقوؿ في ىدوء وسعادة، وينظر خمستيـ بعضيـ إ
نما ينادي مف أقصى الغيط: ماذا يا عمي؟، ويأتي عمي مسرعًا ويمسؾ بيد  شيئًا ليـ وا 

 الشيخ إبراىيـ: سامحني يا عـ الشيخ إبراىيـ.
 لا عميؾ يا بني. -
خجمت منؾ بعد أف انصرفت فرحت أروي الغيط وحدي لعمي أرضيؾ وأرضي  -

 نفسي.
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نت وطو مع أخيكما وارويا معو أرضنا حتى إذا فرغتـ فارويا انزؿ يا محمود أ -
 (126)معو أرضو.

ويتقدـ الأخواف مف عمي وما يمبثاف أف يعانقاه ثـ يأخذ ثلاثتيـ سمتيـ إلى جدوؿ الماء. 
وىذا ما حدث في الرواية. أما في دراما الفيمـ، فنرى نزاعًا شديدًا بيف "محمود" و"عمي" 

 –ث يصر "عمي" عمى ري أرضو قبؿ أرض الشيخ إبراىيـ عمى أسبقية ري الأرض؛ حي
، ويسرع الشيخ إبراىيـ ليستفسر عف سبب النزاع إلا أف عميًا يتطاوؿ -عمى غير العادة 

عمى الشيخ إبراىيـ بالسب؛ وييـ محمود بضرب عمي إلا أف الشيخ إبراىيـ يمنع ابنو، 
و لو أف يفعؿ، وتـ حذؼ عبد ويأخذه ويذىب عائدًا إلى بيتو تاركًا عمي يفعؿ ما يحم

 الغني حسونة مف المشيد، وكذلؾ طو الذي تـ حذؼ شخصيتو مف دراما الفيمـ:
خير يا جماعة .. ليو؟! .. ده انتو في الأخر لبعض .. إيو المي  إبراهيم:

 حصؿ يا عمي؟.
 ايوه يا سيدي .. عايز إيو انت كماف؟ عمي :

 ير عندؾ زي الصغير.يا واد ماتنكسؼ عمى دمؾ .. ىو الكب محمود:
 إف شاء الله يقع فييا ميت قتيؿ .. ىاروي الأوؿ يعني ىاروي الأوؿ. عمي  :
إزاي يا عمي يابني .. طوؿ عمرنا بنروي قبميكـ .. حتى أياـ المرحوـ  إبراهيم:

 أبوؾ.
أبوي .. مش أبوي .. أني المي راوي.. والمي مش عاجبو يشرب مف عمي : 

 البحر.
 تطاوؿ عمى أبويا.. ينعؿ دي أخلاؽ.. يا معدوـ الأدب.انت كماف ب محمود:
 محمود ..  محمود .. سيبو يا ولدي .. إف كاف لؾ حؽ ماتضيعوش. إبراهيم:
 يقولوا عمينا خايفيف يا بوي . محمود:
الكفر عارؼ .. عمري يا ولدي ما مخموؽ خوفني .. خلاص يا عمي  إبراهيم:

.. لا نشرب مف البحر ولا نشرب يا ولدي مف الترعة .. خلاص يا 
 (127) عمي.. اتوكؿ عمى الله واروي.. يالا يا محمود.
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وبعد انصراؼ إبراىيـ وابنو محمود؛ يقؼ عمي مذىولًا مف تصرؼ الشيخ إبراىيـ،   
ارتكبو؛ فيعاتب نفسو قائلًا: "والله ولبستني جمبية العيبة يا شيخ ويشعر بالخطأ الذي 

 .(128)إبراىيـ".
ويرى الباحث أف صناع الفيمـ استبدلوا مشيد اعتذار عمي لمشيخ إبراىيـ بجممة:     

"والله ولبستني جمبية العيبة يا شيخ إبراىيـ". كما يرى الباحث أف ىذا الحدث في الرواية 
فيمـ؛ لأنو كاف أكثر إنسانية وأكثر تأثيرًا في المشاعر الإنسانية. كاف أفضؿ منو في ال

 ولكف ربما صناع الفيمـ فعموا ىذا لتكثيؼ الأحداث حتى لا يشعر المشاىد بالممؿ. 
 

 شخصية "إسماعيل العصفوري" بين الدراما الروائية والدراما السينمائية: -
مسجد، يخطب في الناس ذكرت الرواية أف "إسماعيؿ العصفوري" كاف إماـ     

ويعظيـ، ولكنو كاف فقيرًا، وفي نفس الوقت كاف يحب النساء ويدخف الحشيش؛ فسرؽ 
حصير الجامع الذي كاف يخطب فيو وباعو حتى ينفؽ عمى ممذاتو وشيواتو، فتـ 
القبض عميو وزُج بو في السجف، ثـ طرده الشيوخ مف بينيـ، فمـ يجد ملاذًا آمنًا إلا 

صابة عتريس، وأصبح مف رجاؿ عتريس المقربيف. في حيف لـ يذكر الانضماـ إلى ع
ف كاف قد  الفيمـ أف إسماعيؿ العصفوري كاف إماـ مسجد، وشيخًا مف شيوخ الديف، وا 
ذكر عمى لساف عتريس أف إسماعيؿ العصفوري باع حصير الجامع للإنفاؽ عمى 

 ممذاتو:
 ماخمصناش ليو بالمرة عمى أخوه شعلاف.إسماعيل   : 
 ىو شعلاف كاف جعيص ولا كاف جعيص؟! شمبي      :
 كانوا بقوا ميتميف في ليمة واحدة.  إسماعيل   :
جنازة واحدة في خشبتيف .. والنبي معقوؿ.. ده كاف أكبر مافييـ  عبد المعظي:

 سجد.
السجود مش كفاية .. دوؿ لازـ ينداسوا بالجزـ وتتغرس راسيـ في  إسماعيل   :

 الطيف. 
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الأكادة إني لامـ حواليا كؿ طور وطور يدور وابور طحيف .. عتريس   : 
إسماعيف يا عصفوري.. يا نِوِر .. يالمي بعت حصير الجامع 
عشاف تسمطف وتعممي سبع .. لما سالـ يموت نلاقي أخوه شعلاف 

 يدفع الإتاوة .. لكف لما شعلاف يتقتؿ .. الإتاوة يدفعيا ميف؟!
عتريس .. إسماعيف برضؾ دراعؾ ماتزعمش نفسؾ يا سي  عبد المعطي:

 اليميف.
 .(129)ماتقولش دراعي اليميف .. دراعي اليميف قاؿ عتريس     :

كما ورد في الفيمـ أف إسماعيؿ العصفوري كاف طامعًا في زعامة العصابة، وكاف غير 
راض أف يتزعـ عتريس الحفيد العصابة خمفًا لجده الذي قُتؿ فداءً لحفيده، وظير ذلؾ 

عندما أراد عتريس الحفيد أخذ "البندقية" مف إسماعيؿ ليقتؿ بيا مف قتؿ جده؛ بوضوح 
حيث رأينا تشبث إسماعيؿ بالبدقية، إلا أف عتريس انتزعيا مف يده بالقوة. ويرى الباحث 
أف ىذه الإرىاصة كانت مقدمة منطقية ومبررًا لما أقدـ عميو إسماعيؿ في نياية الفيمـ 

مى عتريس حتى تتمكف منو النار ويموت حرقًا حتى يتزعـ عندما عاد وأغمؽ الباب ع
 ىو العصابة، وخاصة أنو كاف الرجؿ الثاني في العصابة بعد عتريس.

 
 شخصية عبد المعطي بين الرواية الأدبية والفيمم السينمائي: -
موظفًا في الحكومة، ولكنو اختمس مف  -في الرواية  –كاف عبد المعطي العجؿ    

عيدتو، فدخؿ السجف، وتـ رفتو مف وظيفتو، وعندما خرج مف السجف لـ يجد عملًا إلا 
في عصابة عتريس، وعمؿ محاسبًا لعتريس. أما في الفيمـ فمـ يكف لشخصية عبد 

عتريس المقربيف لو، وكاف رجلًا مطيعًا المعطي أي مقومات سوى أنو رجؿ مف رجاؿ 
ومخمصًا لو، ولـ يعص أمرًا لو إلا في نياية الفيمـ عندما أدرؾ أف الدىاشنة قادمة إلييـ 

 ولابد مف اليرب:

 عبد المعطي .. عبد المعطي. عتريس     :
 لا يا عتريس .. الدىاشنة دلوقت ماتسعش غيرىـ وبس. عبد المعطي:
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 ا عبد المعطي .. دا أنا أقتمكـ كمكـ يا كلاب.انت كماف ي عتريس    :
لا ماكناش مطروديف كده .. البمد في ناحية  عبد المعطي: كلاب صحيح .. وا 

واحنا في ناحية .. تَنؾ تعوي واحنا نعوي وراؾ .. قتمنا وحرقنا 
زرع وسرقنا بيوت .. لحد ماطمعت فؤادة قالت لأ .. اتخرسنا 

عتريس .. سامع .. البمد  وعِمِي صوت الدىاشنة .. سامع يا
جايو ىنا .. نقؼ في وش النار .. نقؼ في وش السيؿ .. 

 الصوت بيقرب ىيخش مف الحيطاف .. 
 أنا أقتمكـ كمكـ ..  عتريس    :
احنا خارجيف يا عتريس .. إذا كنت عاوز تقعد اقعد .. بس  عبد المعطي:

 بشرط واحد .. تقتؿ الدىاشنة كميا .. 
 (130)يا كلاب عتريس   :

 
 شخصية عثمان شاكر بين الرواية الأدبية والفيمم السينمائي: -
كاف "عثماف شاكر" في الرواية ىو ثالث رجاؿ عتريس، وعثماف ىذا كاف يعمؿ وكيؿ    

محاٍـ زوَّر في المحكمة توقيع أحد الموكميف وتسمـ عنو المبمغ الذي حُكـ لو بو وأنفؽ 
المبمغ عنو أيضًا، وخرج مف السجف ليكوف ضمف عصابة عتريس، واستطاع أف يكوف 

عتريس. أما شخصية عثماف في الفيمـ فقد تحوؿ مف أفضؿ ثلاثة رجاؿ في عصابة 
اسمو مف عثماف شاكر إلى "شمبي"، ولـ يكف لو أي مقومات إلا أنو مف رجاؿ عتريس 
المقربيف والمخمصيف لو؛ حيث لـ يعص لو أمرًا إلا في نياية الفيمـ عندما أدرؾ أف 

 الدىاشنة. ىلاؾ العصابة قادـ لا محالة إذا لـ يستمعوا لصوت العقؿ ويرحموا مف

 شخصيات رئيسة في الرواية وتم حذفها في الفيمم السينمائي:

 شخصية عبد الصادق: -
مف الشخصيات التي كاف ليا دور ميـ ومؤثر في رواية "شيء مف الخوؼ"، وتـ     

حذفيا مف أحداث القصة بعد إعدادىا دراميًا لتحويميا إلى فيمـ سينمائي، ىي شخصية 
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ىو صديؽ حافظ منذ الطفولة، والذي تزوج مف نبوية ابنة  عبد الصادؽ. وعبد الصادؽ
"حسنيف العكر"، زعيـ العصابة الإجرامية التي تروع حياة أىؿ قرية الدىاشنة، رغـ 
نصيحة حافظ لو بألا يتزوجيا. وتزوج عبد الصادؽ مف ابنة حسنيف العكر، وأنجب 

ة علاقتيا بعبد منيا ابنو عتريس الذي أصبح زعيـ عصابة إجرامية، وتحكي فاطم
قائمة: "أنا لا أحبو، فإف الذي يمد "عتريس" ليس خميقًا أف  –والد عتريس  –الصادؽ 

يُحب أبدًا، كيؼ استطاع ىذا الإنساف أف يأتي إلى بيتنا، ويضحؾ دائمًا ويمزح ويقيقو، 
كيؼ استطاع ىذا الإنساف أف يمد كؿ ىذا اليوؿ الذي يملأ القرية والقرى المحيطة بيا؟ 

 .(131)البعيدة عنيا أيضًا" بؿ
 

 شخصية عميوة: -
شخصية "الأستاذ عميوة" ىي شخصية تـ حذفيا نيائيًا مف أحداث الفيمـ السينمائي     

"شيء مف الخوؼ"، بالرغـ مف أنيا كانت شخصية رئيسة في الرواية، فقد أفردت 
الرواية أحداثاً كثيرة للأستاذ عميوة، وسردت قصة حياتو منذ طفولتو حتى سرؽ عتريس 

ابو ومرحمتو الجامعية وطموحاتو ورغباتو وتطمعاتو أموالو، مرورًا بمرحمة صباه وشب
المستقبمية، ونجاحو في مينة المحاماة. وعميوة ىو ابف قرية الدىاشنة الذي استطاع أف 
يتعمـ ويمتحؽ بكمية الحقوؽ ويصبح محامي ناجح، يمجأ إليو جميع أىؿ الدىاشنة والقرى 

تحدث الراوي عمى لساف عميوة المجاورة ليا في حاؿ حاجتيـ إلى الأمور القضائية، وي
نفسو عف أياـ دراستو في كمية الحقوؽ وعلاقتو بزملائو وخاصة ممدوح بف حمدي باشا 
صفوت وزير الزراعة، الذي أصبح بعد تخرجو وكيلًا لمنائب العاـ، ثـ تحدث عف 

 –والد زميمو ممدوح  –أمنياتو لممستقبؿ، وكيؼ يحمـ بأف يكوف وزيرًا مثؿ حمدي باشا 
 ؼ يتمنى أف يتزوج ابنة رئيس النيابة.وكي

وعندما ذىب عتريس إليو ليستشيره في صحة زواجو مف فؤادة، أجابو عميوه بأنو    
 غير صحيح، فاستشاط عتريس غضبًا، وقاؿ لو ميددًا:

 كيؼ تجرؤ؟ -
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لقد تزوجت عمى مذىب أبي حنيفة، أبو حنيفة ىو الذي قاؿ ىذا، العقد غير  -
 حتى يصح العقد.صحيح، لا بد مف رضائيا 

 (132)ولكف أنت كيؼ تجرؤ؟ -
وأخذ عتريس مفتاح خزينة عميوة بالقوة وأخذ كؿ ما فييا، ولـ يشفع عنده عويؿ وبكاء 
عميوة، وتوسمو لو قائلًا: "يا سي عتريس حراـ عميؾ، إنيا شقاء العمر كمو، وأمؿ العمر 

ؿ الحوارية التي دارت . وبمقارنة الجم(133)كمو، حياتي الماضية والآتية في ىذه الخزانة"
بيف عتريس وعميوة نكتشؼ أف كاتب سيناريو الفيمـ نقؿ بعض ىذه الجمؿ مف لساف 

 شخصية عميوة إلى لساف "الشيخ عبد التواب" مأذوف القرية:

 إزاي تتجرأ وتقوؿ إكده. عتريس   :
 مش أنا المي ىاقوؿ. عبد التواب:
 أوماؿ ميف؟ عتريس   :
 (134) دا أبو حنيفة ىو المي قاؿ. عبد التواب:

 
 شخصية طمعت: -
شخصية طمعت شخصية رئيسة في رواية "شيء مف الخوؼ"، وتـ حذفيا مف أحداث    

؛ حيث كاف طمعت مرتبطًا بقصة حب عنيفة مع -المأخوذ عف نفس الرواية  –الفيمـ 
فؤادة منذ طفولتيما، وكانا شبو متفقيف عمى الزواج مف بعضيما البعض، ولكف طمعت 

؛ فرفض حافظ عندما تقدـ لمزواج مف فؤادة كاف عتريس ق  –والد عتريس  –د سبقو بيوـ
طمبو دوف أف يذكر لو سبب الرفض، والحقيقة أنو رفض حتى لا يعرضو للأذى مف 
قبؿ عتريس. وانتيى دور طمعت في الرواية عند ىذا الحدث؛ حيث لـ تذكر الرواية أي 

 حدث لطمعت أو والده فايز بعد أف خرجا مف بيت حافظ.

 شخصية فايز بك: -
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ز": ىو  صديؽ حافظ منذ الطفولة، وىو شخصية رئيسة في الرواية، ولكف تـ "فاي    
حذفيا في أحداث الفيمـ )عينة البحث(، وعف سمات شخصية فايز يقوؿ حافظ: "وكنت 
ألعب مع فايز بؾ، نعـ كاف بؾ منذ ذلؾ الحيف البعيد، أنا لـ أعرفو طواؿ حياتي إلا 

 . (135)مولده، ..."فايز بؾ يبدو أف البكوية وُلدت معو يوـ 
 
 شخصية طة إبراهيم علام: -

شخصية طو إبراىيـ علاـ شخصية موجودة في الرواية وليا دور رئيس فييا؛ فيو ابف 
الشيخ إبراىيـ علاـ وشقيؽ محمود، ولكف تـ الاستغناء عنيا نيائيًا في الفيمـ السينمائي؛ 

محمود. ويرى الباحث  حيث اكتفى الفيمـ بأف يكوف لمشيخ إبراىيـ ابف واحد فقط، وىو
أف صناع الفيمـ أصابوا في ىذا الصدد؛ لأف الشيخ إبراىيـ عندما يكوف لو ابف واحد 
فقط ويقتمو عتريس تكوف المصيبة أكبر عند الشيخ إبراىيـ، مما يجعمو يقؼ في وجو 

 عتريس دوف أف يكوف لو شيء يخاؼ عميو.
 

 فيمم السينمائي:شخصيات غير موجودة في الرواية وتم إضافتها إلى ال
  شخصية: "شعلان": -
ىو أخو "سالـ أبو عوضيف" الذي تـ قتمو في بداية أحداث الفيمـ، والذي ذىب إليو    

لا سيقتمو ىو  عتريس ليعزيو في أخيو، وطمب منو أف يدفع الإتاوة بدلًا مف أخيو وا 
لـ يجد فييـ مف  -أثناء تمقي العزاء–الآخر، وعندما حاوؿ سالـ الاستنجاد بأىؿ قريتو 

 يستنجد بو:
 ىو دـ سالـ مارواش عطشكـ يا ناس. : شعلان      

 أنا عاتؿ ىمؾ انت في الموضوع ده. عتريس)الجد(:
 تقتموا القتيؿ وتمشوا في جنازتو! شعلان      :
وجنازة أخوه وحياة غلاوتؾ.. وفر حديتؾ يا شعلاف .. السكوت  عتريس)الجد(:

 .(136)في الحالات دي أسمـ.
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 شخصية: سيد شمبي:  -

 والذي تـ قتمو في ليمة عرس "رشدي":أحد رجاؿ عتريس، 
 عتريس .. عتريس .. اتقتمت يا عتريس. سيد   :
 ميف .. ميف طخؾ؟ عتريس:
الطمؽ جالي مف الدره .. آني كنت ع الجسر .. عمى باؿ ماتمفت  سيد  :

 أبص جاتني التانية.
 ميف .. ميف يا سيد .. قوؿ؟ عريس:
 ارنا يا عتريس .. ماعرفش .. الحس كاف بيقوؿ .. خدنا ت سيد  :

 حس ميف .. حس ميف يا سيد .. انطؽ؟ عتريس:
حس ناشؼ قوي .. خشف .. ألؼ مف لو تار في البمد دي يا  سيد  :

 .(137)عتريس
 شخصية: عم شرقاوي:  -

ىو ذلؾ الرجؿ الذي رفض دفع الإتاوة التي فرضيا عميو عتريس؛ فتـ قتؿ ماشيتو،   
 ويقوؿ:فراح يولوؿ ويصرخ ويمطـ الخدود، 

يا خرب بيتؾ يا شرقاوي .. الحقوني يا خلايؽ.. يا خمؽ ىوه ..  شرقاوي:
الحقونا .. خلاص بيتي اتخرب .. خلاص.. مات الأماف .. بيتي 
اتخرب ..  مش سامعيف .. مش سامعيف .. بيتي اتخرب يا رجالة 

 .. روحت بلاش يا أىؿ الكفر .
 يا عـ شرقاوي .. يا عـ شرقاوي.. إيو الموضوع؟! فؤادة   :
روحت بلاش يا ست فؤادة .. بالمستعجؿ اتخرب بيتي ..  مادفعتش  شرقاوي:

 .(138).. طب ليو ما دفعتش .. ما بعتش نصيـ ودفعت ليو
ويرى الباحث أف شخصية شرقاوي بيا بعض التناقض؛ فقد كاف شرقاوي مف المؤيديف 

ي فرضيا عتريس )الحفيد( عمى الناحية القبمية مف البمد، وىذا ما تمامًا لدفع الإتاوة الت
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يوضحو المشيد الذي جمع بعض أىالي الدىاشنة مع الشيخ إبراىيـ، ثـ بعد ىذا 
 المشيد مباشرة نرى أف عتريس انتقـ مف شرقاوي بقتؿ ماشيتو لرفضو دفع الإتاوة:

 أني ىادفع. شرقاوي:
 قاوي.ودي برضو المرجمة يا شر  إبراهيم :
 يا شيخ إبراىيـ اسكت بقى .. قاؿ اشتري نفسؾ بقرشؾ . عمي   :
 .(139)يعني عاوزني أموت يا شيخ إبراىيـ. شرقاوي:

 
 شخصية "عزيزة" )خطيبة محمود(: -
لـ تكف ىذه الشخصية موجودة في الرواية، وتـ استحداثيا في الفيمـ، لتقوـ بدور    

ة في الرواية، وقد قامت بتجسيد دورىا خطيبة محمود، الذي لـ يكف لو خطيبة أو زوج
في الفيمـ الفنانة "بوسي". ويرى الباحث أف ىذه الشخصية ميمة في دراما الفيمـ، بؿ 
تُعد مف الشخصيات الرئيسة؛ لأف محمود كاف لابد لو أف يتزوج حتى يتـ قتمو في ليمة 

س، ويزيد مف زفافو؛ الأمر الذي يزيد ثورة الشيخ إبراىيـ اشتعالًا ضد أفعاؿ عتري
 غضب أىؿ القرية ضده، فيقوموف بالثورة عميو، ويتخمصوف مف جبروتو وطغيانو.

 
  شخصية مطاوع : -

ىو والد "عزيزة" )خطيبة محمود(، ولـ تكف ىذه الشخصية موجودة في الرواية وتـ  
 استحداثيا.

 شخصيات ثانوية في الرواية وتم حذفها في الفيمم السينمائي:

كانت توجد بعض الشخصيات الثانوية في الرواية، واستغنى عنيا صناع الفيمـ تمامًا،   
وىذه الشخصيات ىي: ممدوح، ورتيبة )أـ عميوة(، وعبد الباقي عمارة، وبخيت أفندي 

 عبد الحفيظ، وعوضيف العجمي.
 

 شخصيات ثانوية أضافها الفيمم:
                                                

 مف زمف أحداث الفيمـ. 22الفيمـ ، مصدر سابؽ، الدقيقة  - 139
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رة لأحداث الفيمـ، ومف ىذه أضاؼ كاتب سيناريو الفيمـ شخصيات ثانوية كثي   
الشخصيات مف كاف ليا حوارًا دراميًا ومنيا مف كانت شخصيات صامتة، كما أضاؼ 

 السيناريو مجموعات وتشكيلات كبيرة مف الأفراد )المجاميع( لمصورة السينمائية. 
 

 المكان والزمان بين رواية "شيء من الخوف"، والفيمم السينمائي "شيء من الخوف":
الروائية أو الدراما السينمائية ذو أىمية كبيرة؛ "فالمكاف ليس  كاف في الدراماالم    

مقولة فمسفية مجردة يدور حوليا لفظ فارغ مف المعنى، بؿ ىو فضاء يتـ تخميقو 
بداعو" . "وملامح المكاف في الدراما بشكؿ عاـ يمكف استنباط دلالة ليا، كما (140)وا 

سردي قابؿ لمتحميؿ أو كأداة مف أدوات بناء  "تعمؿ ملامح المكاف بنائيًا كموضوع
. وقد حددت الرواية مكاف أحداثيا بقرية الدىاشنة، كما دارت بعض (141)الشخصية"

أحداثيا في مدينة القاىرة؛ حيث كاف يدرس فييا كؿ مف حافظ، وعميوة؛ كما أف حافظًا 
عاش فترة مف حياتو فييا مع زوجتو وطفمتو فؤادة، ونفس الحاؿ حدث مع شخصية 

ؿ محاميًا، فقد كاف أغمب عممو عميوة، ذلؾ المحامي الذي درس في كمية الحقوؽ، وعم
بعد إصدار قوانيف  -غالبًا -في محاكـ القاىرة. أما زمف أحداث الرواية؛ فيي تقع 

يوليو  23الإصلاح الزراعي التي أصدرىا الرئيس جماؿ عبد الناصر بعد ثورة 
ـ؛ لأف قبؿ إصدار قوانيف الإصلاح الزراعي 1966ـ، وقبؿ كتابة الرواية سنة 1952

حد مف الفلاحيف يممؾ أراضي زراعية، بؿ كانت كؿ الأراضي يمتمكيا ممؾ لـ يكف أ
مصر أو مجموعة الإقطاعييف، في حيف أف الرواية تقوؿ أف حافظ يمتمؾ عدة أفدنة، 
وبسيوني يمتمؾ خمسة عشر فدانًا، والشيخ بسيوني يمتمؾ فدانيف، وىنداوي يمتمؾ عدة 

غير موجود قبؿ قوانيف الإصلاح  أفدنة، وكذلؾ أغمب فلاحي القرية، وىذا كاف
 الزراعي. 

أما دراما الفيمـ فمـ توضح لنا مكاف أو زماف أحداثيا، ولكف تركيا صناع الفيمـ   
لممشاىد، ربما لميروب مف الرقابة عمى المصنفات الفنية أو لميروب مف المساءلة 

ا أحداث الفيمـ ترمز القانونية، وربما لمضرورة الفنية، أي أف صناع الفيمـ آثروا أف يجعمو 

                                                
 .27، ص 2002ؿ: الرواية الجديدة، القاىرة، مكتبة الأسرة، الييئة العامة لمكتاب، ضصلاح ف - 140
 .157، ص 2010حاتـ عبد العظيـ: المقالات النقدية والدراسات، القاىرة، المجمس الأعمى لمثقافة،  - 141
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متضمنة  –تتر الفيمـ  –لمطاغية في كؿ زماف ومكاف؛ لذلؾ جاءت أغنية مقدمة الفيمـ 
أغنية مف تأليؼ الشاعر عبد الرحمف الأبنودي، وبصوت الكوراؿ تقوؿ: "البمد اسميا 
الدىاشنة .. المكاف ماحدش دلنا .. يمكف ماكانتش أبدًا .. يمكف في كؿ مكاف .. امتى 

ش قاؿ لنا .. يمكف ماحصمش أبدًا .. يمكف في كؿ زماف .. الدىاشنة ضؿ .. ماحد
الدىاشنة ضؿ مرمي عمى الحيطاف .. ع الدروب وع البيوت .. الدىاشنة ضؿ زرع 
الأرض غؿ .. المي عارؼ طريقو يمشي فيو يضؿ .. الدىاشنة ضؿ مطرح ما يحؿ 

 .(142)يملا الدنيا خوؼ"
موا عدـ تحديد مكاف وزماف ويميؿ الباحث إلى تأييد الا    عتقاد بأف صناع الفيمـ فضَّ

لأف الرقابة كانت، وما أحداث الفيمـ لتمرير الفيمـ مف الرقابة عمى المصنفات الفنية، 
زالت، تتشدد عمى الفيمـ السينمائي أكثر مف الكتاب أو العرض المسرحي؛ لأف الفيمـ 

حية، ولعؿ ما قالو مؤلؼ الرواية نفسو أوسع انتشارًا وأكثر تأثيرًا مف الرواية أو المسر 
يبرىف عمى صحة رأي الباحث ىذا؛ فقد قاؿ في ىذا الصدد: "بدأنا العمؿ في منزلي 

ونحف نعمؿ في الرواية.  67أحيانًا، وأحيانًا في منزؿ صلاح ذو الفقار. ووقعت حرب 
تب د/ ثروت فتوقفنا أياما قميمة، ثـ عدنا، وقبؿ أف يتـ السيناريو تبرع صديؽ لنا بمك

عكاشة وزير الثقافة في ذلؾ الحيف بكتابة تقرير لموزير أف الرواية مقصود بيا رئيس 
الجميورية وأنيا ىجوـ عنيؼ عميو وعمى الحكـ جميعًا. ويشاء الله أف يكوف نجيب 
محفوظ ىو مستشار الوزير لمشئوف الفنية في ىذه الفترة فكاف طبيعيًا أف يرسؿ الوزير 

التقرير إلى الأستاذ نجيب محفوظ وكتب رأيو بمنتيى الأمانة والصدؽ ممخص الرواية و 
 . (143)مع النفس مرتئيًا أنيا رواية وطنية. وقد كاف ىذا رأيو . وتـ تصوير الرواية"

 
 دراما "شيء من الخوف" بين السرد الروائي والسيناريو السينمائي:

 أولًا: السرد الروائي:    -

                                                
 فيمـ شيء مف الخوؼ، القاىرة ، "تتر المقدمة". - 142
ثروت أباظة: الأعماؿ الكاممة.. الغفراف/ خشوع / ذكريات لا مذكرات / وقصص أخرى، القاىرة، الييئة المصرية  - 143

 .226-225ـ، ص ص2002اب، مكتبة الأسرة، العامة لمكت
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تعتمد الرواية بشكؿ رئيس عمى السرد في توصيؿ موضوعيا إلى القارئ. والسرد     
السرد في الرواية نوعيف، ىما: "سرد ، و (144)الروائي ىو "الطريقة التي تروى بيا القصة"

وتختمؼ  .(145)الراوي لأحداث القصة، وسرد الراوي المتماثؿ مع الحدث التاريخي"
الدراما الروائية عف الدراما السينمائية في ىذا الأمر؛ حيث إف الرواية يشترؾ فييا 
السارد بالوصؼ والمتمقي بخيالو في تكويف صورة الحدث الدرامي، بينما في الدراما 
السينمائية فإف الصورة المرئية لمحدث تنقؿ لممتمقي كؿ التفاصيؿ والأفعاؿ والمشاعر 

يع وواضح وسيؿ، وقد استخدـ مؤلؼ رواية "شيء مف الخوؼ" بشكؿ مختصر وسر 
والمغة في الرواية الأدبية ليست ىدفًا المغة العربية الفصيحة في سرده لأحداث الرواية، 

في حد ذاتيا، بؿ ىي وسيمة لمتعبير عف الأحداث، ويجب أف تتشكؿ وفؽ مقتضيات 
وؼ" بالاقتصاد في العبارة وقد تميز السرد في رواية "شيء مف الخالسرد الروائي. 

 ووصؼ الأحداث بأقؿ العبارات، والتعبير عف مشاعر الشخصيات بشكؿ دقيؽ ومعبر.
وقد استخدـ ثروت أباظة في سرد روايتو "شيء مف الخوؼ" "تقنية الأصوات     

المتعددة"، وىي أسموب سردي يختمؼ عف الأسموب التقميدي في السرد الروائي، الذي 
ت الواحد، أو الراوي الواحد. وتمثؿ رواية الأصوات المتعددة "شكلًا يعتمد عمى الصو 

روائيًا وتكنيكًا سرديًّا أكثر حداثة وأوفر طميعية مف الشكؿ التقميدي لمروايات المعتمدة 
؛ حيث لاحظ الباحث أف كؿ شخصيات الرواية الرئيسة (146)عمى صوت الراوي الواحد"

وٍ مف ىؤلاء الرواة يروي أحداث الرواية بشكؿ اشتركت في سرد أحداث الرواية، وكؿ را
متسمسؿ ومتناغـ ومتصاعد. كما لاحظ الباحث أف ثروت أباظة استخدـ أيضًا تقنية 
الأصوات التبادلية في سرده لأحداث روايتو، والأمثمة عمى استخداـ المؤلؼ لتقنية 

راوي يسرد جزء الأصوات التبادلية في سرد أحداث روايتو متعددة، فمثلًا، نجد صوت ال
مف حياة حافظ، ثـ يحكي حافظ نفسو جزءًا آخر مف حياتو، ثـ يعود السرد إلى الراوي، 
ثـ يرجع مرة أخرى إلى حافظ، وىكذا، كما رصد الباحث تكرار ىذه التقنية مع 
شخصيات كثيرة في ىذه الرواية، ويتميز ىذا النوع مف السرد بأف كؿ الشخصية تشترؾ 

                                                
 .45ـ، ص1991لحمداني: بنية النص السردي، بيروت، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، احميد  - 144
 .77، ص 2011أمينة رشيد: الأدب المقارف، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - 145
 .11، ص2016اىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، رضا عطية: العائش في السرد، الق - 146



 

652 

 0202 يوليوـ والأربعون  السابع ـ العددالتاسع المجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

مرواية في التعبير عما يجيش في داخميا مف مشاعر. فمثلا، نجد مع الراوي الأصمي ل
طمعت يسرد قصة حبو لفؤاده وحب فؤاده لو، ثـ يتحوؿ السرد إلى الراوي في نياية سرد 

"أُحبيا منذ عرفت ىذه القصة، والسطور التالية نموذج يبرىف عمى ما ذكره الباحث: 
الباكرة مف الذكرى، منذ لا أذكر الحياة، مع الومضات الأولى لموعي، مع النبضات 

متى، وجدت حبيا معي منذ تبينت أف اسمي طمعت وأف اسميا فؤادة، )...(. وانتظرىا 
في يومو ىذا، ووقؼ دونيا صامتًا، ونظرت إليو وابتسامة حموة عمى وجييا، وما لبث 

 .(147)أف قاؿ: أتقبمينني زوجًا؟
الوعي عند شخصيات روايتو، لقد تجاوز مؤلؼ رواية "شيء مف الخوؼ" منطقة    

وغاص في منطقة اللاوعي الإنساني عندىـ، وقد استخدـ أباظة أسموب المنولوج 
السردي لمتعبير عف ىذا، والأمثمة عمى ذلؾ متعددة في الرواية مثؿ حديث حافظ مع 
نفسو في بداية الرواية، ومثؿ حديث عتريس مع نفسو أماـ المرآة، ومثؿ حديث بسيوني 

"... متى قررت شيئًا وأنفذتو؟ لو لـ تكف زوجتؾ رتيبة ما اشتريت شيئًا، ائلًا: مع نفسو ق
وقد جاوزت الخامسة  —ىكذا أنت منذ وُجدت في ىذه الدنيا، ... حتى ما استطعت 

. كما (148)أف تعمؿ عملًا واحدًا ترضى عنو، حتى زواجؾ لـ يكف بيدؾ، —والخمسيف 
في روايتو مع أكثر مف شخصية، فقد  "تقنية "سرد الأحلاـاستخدـ ثروت أباظة 

استخدميا مع عتريس، ومع عبد التواب، ومع طمعت، ومع فؤادة، ومع عميوة 
)المحامي(، الذي كاف يحمـ بمستقبؿ باىر، ويحمـ أف يصبح مف الأعياف ومف أكابر 
البمد، فيا ىو يحمـ بأف يتزوج مف ابنة رئيس النيابة. كما استخدـ أباظة ،أيضًا، تقنية 
"حركة الضمائر" في بث رسائؿ السرد، والضمائر ىي أحد أعمدة السرد الروائي، فمف 
خلاليا يبث الراوي رسائمو ومقولاتو الجمالية؛ حيث نوَّع أباظة الضمائر، وانتقؿ بيا بكؿ 
سلاسة ويُسر، فمثلًا، نجده ينتقؿ مف ضمير المتكمـ إلى ضمير المخاطب، ثـ يعود 

رى، ثـ ينتقؿ إلى ضمير الغائب الذي استخدمو أباظة كثيرًا إلى ضمير المتكمـ مرة أخ
الغائب  -في سرده لروايتو؛ لأف أغمب شخصيات الرواية كانت تتحدث عف عتريس 

                                                
 .51 – 48ثروت أباظة: رواية "شيء مف الخوؼ"، مصدر سابؽ، ص ص  - 147
 .52 – 51المصدر السابؽ، ص ص  - 148
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، مثاؿ ذلؾ، حديث حافظ عف عتريس بضمير الغائب قائلًا: -عف الحدث الروائي 
 .(149)"عتريس خيبة الله عميو أصبح شريرًا، ويمي أخاؼ أف يسمعني"

كما رصد الباحث أف ثروت أباظة اعتمد في سرده لروايتو عمى توازي مسارات السرد    
أحيانًا وتقاطعو أحيانًا أخرى؛ فالسرد يعتمد في أغمب أحداث الرواية عمى الانتقاؿ مف 
الحكي عف حاضر الشخصية إلى ماضييا ثـ العودة إلى الحاضر، وىذه التقنية تسمى 

يعني تداعي الأحداث الماضية أو التي سبؽ حدوثيا في "الاسترجاع"، "والاسترجاع 
، وأحيانًا كاف أباظة (150)الماضي واستحضارىا في الزمف الحاضر أو في زمف السرد"

يعتمد عمى تعميؽ الأشخاص أنفسيـ عمى حياة وطبائع شخصيات أخرى، وىذا حدث 
، لاحظ مع حافظ وفاطمة وفؤادة وعتريس وبسيوني وعميوة وطمعت، وغيرىـ؛ فمثلًا 

الباحث أف حافظ يتحدث عف حاضره ثـ يسرد بعضًا مف ماضيو، ثـ يتحوؿ إلى 
الحديث عف عتريس وعف فايز وعبد الصادؽ وعف زوجتو وابنتو، ثـ يعود ليحكى عف 
نفسو، ثـ يأخذ منو الراوي مسار السرد، وىكذا، ونفس الأمر تكرر مع أغمب شخصيات 

لية مف الرواية: "لـ يكف الشيخ عبد التواب ىو الرواية. ومثاؿ لذلؾ في السطور التا
نما كاف أبوه الشيخ جابر، )...(، وفي لحظة خاطفة  الإماـ يوـ دخمنا أنا وفايز بؾ، وا 
امتدت يدي إلى الصفصافة التي تحنو عمى النير، لكـ أحب ىذه الصفصافة، )...(، 

إلى غيط أبيو وبدلًا  وفي يوـ عزـ عمى أمرٍ، فما لاح الفجر مف اليوـ التالي حتى خرج
مف أف يُشرؼ عمى الرجاؿ وىـ يفمحوف الأرض )...(، وعاش حافظ في القرية سنوات 
طويمة، وكبر عتريس، فإذا ىو يرث الإجراـ عف جده، ويبدأ صيتو في ىذا الميداف يعمو 

 .(151)ويرتفع.........،"

كما لاحظ الباحث أف السرد الروائي بدأ يقؿ رويدًا رويدًا مع اقتراب نياية أحداث     
الرواية، وخاصة عند اقتراب قتؿ عتريس لمحمود إبراىيـ علاـ؛ حيث إنو منذ ىذا 

                                                
 .6المصدر السابؽ، ص  - 149
ـ،  2000قصور الثقافة، مراد عبد الرحمف مبروؾ: آليات السرد في الرواية العربية المعاصرة، القاىرة، الييئة العامة ل -150

 .19ص
 .21–6ثروت اباظة: رواية "شيء مف الخوؼ، مصدر سابؽ، ص ص  - 151
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الحدث حتى نياية الرواية يحكي ثروت أباظة باقي روايتو بطريقة الحوار المسرحي؛ 
 -بو كامؿ. وتحكي الصفحات المتبقية مف الرواية حيث يقؿ السرد والوصؼ بشكؿ ش

قصة حب محمود ابف الشيخ  – 112وحتى ص 105حوالي سبع صفحات مف ص
إبراىيـ لإنعاـ، ثـ مقتمو وىو خارج مف بيت إنعاـ؛ حيث كاف ينتظره رجلاف مف رجاؿ 

 . عتريس وقتلاه أماـ بيت إنعاـ

 ف":ثانيًا: السيناريو السينمائي لقصة "شيء من الخو  -
في وصؼ أحداث الفيمـ،  –بطبيعة الحاؿ  –استخدـ صناع الفيمـ الصورة السينمائية    

استخداـ صناع الفيمـ تقنية الراوي في مقدمة الفيمـ وفي  ولكف الجديد في ىذا الفيمـ ىو
كثير مف مشاىده، ولكف الراوي في الفيمـ لـ يكف ساردًا كما في الرواية، ولكنو كاف راويًا 

، -الشخصية الرئيسة في الفيمـ  –، تارة بصوت الكوراؿ، وتارة بصوت فؤادة بالغناء
والتي جسدتيا الفنانة شادية. ففي مقدمة الفيمـ استخدـ صناع الفيمـ أغنية بصوت 
الكوراؿ تحكي طبيعة الموضوع الذي سيتناولو الفيمـ، وتحكي عف حاؿ البمد الذي ستقع 

نرى أف الكوراؿ قاـ بدور الراوي في أكثر مف فيو أحداث القصة. وفي أحداث الفيمـ 
مشيد، ولكف بمصاحبة الصورة السينمائية، ففي المشيد الثاني يقوـ الكوراؿ بوصؼ 

 شخصية عتريس الجد عف طريؽ الغناء التالي:
أىووه .. بالسحنة دي .. بالخمقة دي .. بالضحكة دي .. بالبصة دي  الكورال:

 .(152)مالي الدىاشنة الخوؼ"
صاحب موسيقى  –وبمصاحبة دقات طبوؿ "بميغ حمدي"  نفس المشيد السابؽ،وفي  

 يصؼ الكوراؿ مشاعر الطفؿ عتريس بالأغنية التالية:  -وألحاف الفيمـ 
"يا عيني يا عيني عيني ع الولا .. الواد كما أي عيؿ في عياؿ ناس  الكورال:

البمد .. جسمو بردؾ قميؿ زي عياؿ البمد .. يا عيني يا عيني عيني ع 
الولا .. يغوى صوت السواقي لما يملا البمد .. زي ولاد البمد .. والقمب 

. يا أخضر مزىزه لا مكر ولا حسد .. زي ولاد البمد .. زي ولاد البمد .
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عيني يا عيني عيني ع الولا .. سموه ع اسـ جده ساعة لما 
 . (153)اتولد"

ثـ يتبع ىذا المشيد وصؼ الكوراؿ مشاعر عتريس )الجد( تجاه حفيده في نفس 
لنرى كيؼ تنُتيؾ البراءة، وتتـ  المشيد الثاني أيضًا عندما وجد حفيده يمعب بالحماـ

 صناعة الطاغية:
 .(154)ب .. غاضب .. مف رقة الولد""عتريس الجد غاض الكورال:

 ثـ يوضح الكوراؿ عف طريؽ الغناء علاقة عتريس الجد مع الدىاشنة:
عنؾ عنؾ وعف الدىاشنة فيو قصة بتتولد .. ياما في قمب الميالي ..  الكورال:

 .(155)ولد .. ولد .. مع بمد .. بمد مع ولد
وىي  –وفي المشيد الرابع نرى الكوراؿ يوضح لممشاىد ماىية فؤادة؛ حيث نرى فؤادة   

تميو بالعروسة المعبة في المولد، ويتخمؿ ىذا المشيد مشاىد قصيرة  –طفمة صغيرة 
متداخمة مع ىذا المشيد يصاحبيا أغنية بصوت الكوراؿ توضح لممشاىد بعض مقومات 

 شخصية فؤادة:
وردة بيضا وخمو بالكـ يا سادة .. البنت مف الدىاشنة واسميا البنت الكورال: 

فؤادة .. البنت بنت حافظ.. خموا بالكـ يا سادة.. البنت بنت فاطمة .. 
واسميا فؤادة . في عينييا نار وجنة وعند وشدة وىوادة.. والبنت مف 

 . (156)الدىاشنة واسميا فؤادة .. واسميا فؤادة
كوراؿ وىو يعمؽ عمى تحوؿ شخصية عتريس )الحفيد( ( نسمع ال21وفي المشيد رقـ )

 بالغناء:
: كبر وشب الولد وماعدش يغوي السواقي .. أشبيؾ يابمد بغريؽ بينده الكورال       

ما لاقي.. في الكفر طايح بسيفو زي الرياح في الرمايؿ .. في الناس 
 بيحكـ بكيفو .. ويشدىا بالحبايؿ .. نسي التراب في الموالد .. نسي
الحصاف الحلاوه .. كأنو جو زي شارد .. مف تحت حر البداواه .. 
                                                

 .3المصدر السابؽ، الدقيقة  - 153
 .4المصدر السابؽ، الدقيقة  - 154
 .4المصدر السابؽ، الدقيقة  - 155
 .5المصدر السابؽ، الدقيقة  - 156
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فؤاده .. وفيف مف فؤاده .. زي مايكوف ضنايا .. غريب وضاعت 
بلاده بيردىا بالعصايا .. ىوه الولد ولا ماىو .. ولا احنا مش احنا ولا 

 (157).. عيونو ؼ الضممو زاغوا .. داس ع المي قابمو ما خمي.
الفيمـ الأغنية التالية لوصؼ حاؿ الدىاشنة عندما أغمؽ عتريس كما استخدـ صناع 

 "ىويس" الماء عف قرية الدىاشنة:
الزرع جؼ .. الضرع جؼ .. الأرض بتقوؿ غيتوني .. جؼ الشجر الكورال : 

 .(158).. مات القمر .. الأرض بتقوؿ غيتوني
حساسيا تجاه كما حؿَّ غناء "فؤادة" محؿ صوت الراوي لمتعبير عما يجيش بصدرىا، و  ا 

حبيبيا عتريس عندما تحوؿ مف إنساف طيب رقيؽ المشاعر إلى إنساف شرير عديـ 
 الإحساس والمشاعر: 

..  ياعيني ياعيني ياعيني ع الولا .. ياعيني ياعيني ع الولاغناء بصوت فؤادة: 
الواد أبو قمب ليف صبح غير الولا .. ضاع منو قمبو الأبيض 

لمي حممتو ؼ الصبح بيتفرد .. الحمـ ا..  وسط صريخ البمد
والضحؾ المي ضحكتو ..  يصبح ذنب البمد .. يصبح ىـ البمد

.. أىو دمعو لمبمد .. صرخة حزف ونكد .. صرخة بنت 
 .   (159)وولد

اكتفى في جميع مشاىد عتريس  –حسيف كماؿ  –وقد لاحظ الباحث أف مخرج الفيمـ 
والتسمط، إلا في مشيد اختلاء  بصوت الكوراؿ الرجالي، التي توحي بالقوة والعنؼ

عتريس إلى نفسو، عندما كاف يصارع نفسو، عندما تذكر حجـ الجرـ الذي ارتكبو في 
 –حؽ حبيبتو فؤادة وفي حؽ نفسو؛ حيث استعاف حسيف كماؿ بصوت غناء فؤادة 

بمصاحبة أصوات الكوراؿ النسائي، وكأنيف يولولف عمى حاؿ عتريس الذي  –شادية 
يب إلى شخص شرير. كما أف موسيقى الفيمـ، التي وضعيا "بميغ تحوؿ مف شخص ط

كانت تثير الرىبة والخوؼ أثناء مشاىد الطاغية عتريس، كما كانت تتحوؿ  -حمدي"

                                                
 مف زمف أحداث الفيمـ. 20المصدر السابؽ، الدقيقة  - 157
 .28المصدر السابؽ، الدقيقة  - 158
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إلى النقيض عندما تُعبر عف إحساس الظمـ والقير، كما كانت تثير الشجف عندما 
أخري موازية لسيناريو يتطمب المشيد الدرامي لذلؾ، وكأف الموسيقي تحولت إلى لغة 

 .الفيمـ
ويرى الباحث أف تجربة الراوي بالغناء تجربة فريدة مف نوعيا وغير مسبوقة في    

السينما العربية، ويكفي أغاني مقدمة الفيمـ التي تزامنت والعناويف، التي لخصت رسالة 
لروائي لـ الفيمـ السياسية بشكؿ رمزي غير مباشر، كما يرى الباحث، أيضًا، أف الغناء ا

يملأ الفراغ الدرامي فقط، بؿ أكمؿ الرؤية الفنية لدراما الفيمـ، ومثمت عنصرًا دراميًا لا 
 يقؿ أىمية عف سيناريو وحوار الفيمـ وعف التمثيؿ وعف التصوير. 

 
 دراما "شيء من الخوف" بين الحوار الروائي والحوار السينمائي:

الحوار الدرامي ىو شكؿ الخطاب الذى يستخدمو النص الدرامي، وىو "حوار يعبر     
. وتمثؿ الدراما (160)عنو دائمًا في الزمف الحاضر، وينمى قصة يعيشيا المتحاوروف"

نموذجًا نقيًا لممحادثة الاجتماعية؛ حيث "يقترب الحوار الدرامي عمى نحو محدود جدًا 
الحوار "ليس تدفقًا بلا قيد ؛ لأف (161)في الحياة اليومية"مما يحدث مف لقاءات كلامية 

، بؿ (162)أو شرط، وليس سيلًا ينيمر في أي موضع شاء لو المبدع أف ينيمر فيو"
يجب أف يخدـ الحوار الدرامي الفكرة الأساسية لمعمؿ الدرامي، وأف يعبر عف مقومات 

وار الدرامي يُعد مف التكثيؼ في الحالشخصية الدرامية بأقؿ كممات ممكنة، لأف "
. وقد كتب ثروت أباظة حوار روايتو "شيء (163)عناصر إثارة اىتماـ المشاىد وفضولو"

مف الخوؼ" بالمغة العربية الفصيحة، وقد اتسـ حوار شخصيات روايتو بالتكثيؼ 
والجمؿ القصيرة التي تُعبر عف مضموف وخلاصة الحدث. ونفس الأمر وجده الباحث 

 حيث اتسـ حوار الفيمـ بالتكثيؼ الشديد، وبالجمؿ الحوارية القصيرة:في حوار الفيمـ؛ 
 بتقولي ماتجوزناش؟. عتريس:

                                                
 .185ماري كارمف بوبيس: مرجع سابؽ، ص  - 160
 .276، ص1992كير إيلاـ: سيمياء المسرح والدراما ، ترجمة: رئيؼ كرـ ، لبناف ، المركز الثقافي العربي ،  - 161
صبري عبد الحميد حنورة: الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - 162

 .29ـ، ص 1986
 .50ـ، ص2001، 2شكري عبد الوىاب: النص المسرحي، القاىرة، دار فمور، ط - 163
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 ايوه .. احنا ماتجوزناش. فؤادة  :
 والعقد المي انكتب؟!. عتريس:
 باطؿ. فؤادة  :
 والشيود المي شيدوا؟! عتريس:
 شيدوا زور. فؤادة  :
 قصدؾ إيو؟ عتريس:
 ماوكمتش أبوي عشاف أتجوزؾ. فؤادة  :
 يعني أنا مش جوزؾ؟! عتريس:
 لأ. فؤادة  :
 كيؼ؟! عتريس:
 لازـ أوافؽ .. وأنا مش موافقة. فؤادة  :
 أقتمؾ. عتريس:
 واحدة مف المي موتيـ. فؤادة  :
 ىاخدؾ غصب عنؾ. عتريس:
 : خدني وأنا ميتة.فؤادة  

 وأبوكي حافظ عمؿ اكده ليو .. وافؽ لية؟ عتريس:
 الخوؼ .. أبوي خاؼ لابنتو تتقتؿ. فؤادة  :
 يبقى ىاموتؾ. عتريس:
 .(164)تقدر .. بس ده مايجوزناش فؤادة  :

وفي الرواية، لاحظ الباحث أف ثروت أباظة استخدـ الحوار بيف الشخصيات كثيرًا،   
لدرجة أنو استغنى عف السرد تمامًا في بعض أحداث الرواية، كما حدث بيف حافظ 

ؽ عند الصفصافة، وكما حدث بيف حافظ وبسيوني وىنداوي أثناء تداوليـ وعبد الصاد
فيما بينيـ عف كيفية الخروج مف المأزؽ التي وضعتيـ فؤادة فيو بسبب رفضيا الزواج 
مف عتريس، ومثؿ الأحداث الروائية الثلاث المتتابعة اللائي حدثت في نياية الرواية، 

"طو" و"محمود"، الثاني: الحوار بيف رجميف مف الأوؿ: الحوار الذي دار بيف الأخويف: 
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رجاؿ عتريس المذيف كانا ينتظراف محمود خارج بيت إنعاـ ليقتلاه تنفيذًا لأوامر عتريس، 
نعاـ،  والحدث الثالث ىو الحوار الذي استغرؽ أكثر مف أربعة صفحات بيف محمود وا 

ىي ترفض ىذه وىو حوار يحكي قصة حب محمود لإنعاـ ورغبتو في الزواج منيا و 
 الرغبة:
- )...( 
 كيؼ الحاؿ يا إنعاـ؟ -
-  )...( 
 لا تخؼ أنتَ مف الحقيقة. -
 لا تقولييا -
 لا يُغيِّر قوليا شيئًا. -
 فقط لا تقولييا، أنا ذاىب وقادـ في الغد. -
 .(165)أىلًا بؾ. -
ويرى الباحث أف الحوار بيذا الشكؿ السابؽ أشبو بالحوار المسرحي وليس الحوار   

الروائي؛ لأف الرواية تعتمد عمى الوصؼ للأحداث مف خلاؿ لغة السرد الروائي، 
فيمـ "شيء وتستخدـ الحوار استخدامًا قميلًا، ولمضرورة الروائية لمحدث. أما حوار 

لجانب النفسي لمشخصيات، كما اتسـ مف الخوؼ" فقد اتسـ بالتعبير عف ا
بالسيولة، الأمر الذي ساعد الممثميف في أداء أدوارىـ؛ لأف "الممثميف يفضموف 
الجمؿ والعبارات السيمة، القصيرة، المستقيمة التي لا تمؼ ولا تدور، وذلؾ لسيولة 

بد بالشاعرية، وىذا طبيعي لأف الشاعر ع ، كما اتسـ حوار الفيمـ أيضاً (166)إلقائيا"
الرحمف الأبنودي اشترؾ في كتابة الحوار، حيث لـ يكتؼ الأبنودي بنظـ كممات 
شاعرية تعبر عف المواقؼ الدرامية لمفيمـ، أو تترجـ مشاعر الشخصيات فحسب. 
بؿ أضفى عميو الكثير مف روحو الصعيدية، مثاؿ ذلؾ الحوار الذي دار بيف 

 ة حتى توافؽ عمى الزواج منو:عتريس استرضاء فؤادعتريس وفؤادة الذي حاوؿ فيو 

                                                
  - 107رواية "شيء مف الخوؼ"، مصدر سابؽ، ص ص ثروت أباظة: - 165
، 1978روجر ـ. بسفيمد .. الابف: فف الكاتب المسرحي، ترجمة: دريني خشبة، القاىرة، دار نيضة مصر،  - 166
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جبتمؾ ىدية ح تفرحؾ قوي .. حاجة عمرىا مف عمري وعمرؾ.. أىيو عتريس: 
.. فاكرة يا فؤادة .. فاكرة أياـ المولد .. والعياؿ .. والتراب .. وجدي 
عمى الفرس .. وأنا وانت واقفيف ع العتبة .. أيامييا كنا اتنيف .. كنا 

رض واحدة .. وبقوا عوديف .. إف ميمت اتنيف زي بذرتيف اترموا في أ
الريح واحد منيـ التاني يعدلو .. فاكرة فؤادة وعتريس الصغيريف .. كانوا 
بيحبوا بعض وىما مش عارفيف .. ولما كبروا .. بقوا يحبوا بعض وىما 
عارفيف .. ودلوقت .. يفترقوا .. يموتوا يا فؤادة .. يموتوا كؿ واحد فييـ 

ي أرض غريبة .. أنا نولت بقوتي كؿ شيء .. بعيد عف التاني .. ف
الأرض والماؿ والرجالة .. مش ناقص غير حاجة واحدة بس .. النور 
المي يممى عميا حياتي .. شيمي السواد يا فؤادة .. شيمي السواد .. 

  (167)خميكي النور المي يممى عميا حياتي .. نوريمي حياتي

اظة استخدـ المنولوج بشكؿ كبير؛ حيث إف وفي الرواية وَجَدَ الباحث أف ثروت أب    
، والمنولوج ىو حوار داخمي، (168)المونولوج يصور حياة الإنساف اللاشعورية""

والمونولوج الداخمي ىو "تذكر لمماضي مف خلاؿ منظور الشخصية ذاتيا وليس مف 
المناجاة ىي أيضًا حديث ، كما استخدـ أسموب المناجاة، و (169)منظور الراوي"

مع نفسيا، ولكنيا "تختمؼ عف المونولوج في اتخاذىا شكؿ الحوار مع الشخصية 
... أيف أياـ كنت فييا طفلًا لاىيًا؟ ما مثؿ حوار حافظ مع نفسو التالي: "، (170)النفس"

الذي جعمني أذىب إلى الكُتَّاب؟ لا ليس أبي، إنو أنا، لماذا؟ لست أدري، كنت ألعب 
. (171)..، لماذا لا يغير الزماف الأرض؟ ،لا أدريفي الساحة التي تنفسح أماـ الجامع، .

حمت الأغنية محؿ الحوار الدرامي في كثير مف المشاىد؛  –عينة البحث  –وفي الفيمـ 
حيث قاـ المخرج "حسيف كماؿ" بدمج الحوار المُغَنَّى مع الحوار الدرامي العادي؛ حيث 
                                                

 مف أحداث الفيمـ. 81الفيمـ ، مصدر سابؽ، الدقيقة  - 167
 .80ـ، ص 1955محمد نجـ: فف القصة، لبناف، دار بيروت لمطباعة والنشر،  - 168
 .48، ص2004سيزا قاسـ: بناء الرواية، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ميرجاف القراءة لمجميع،  - 169
موـ الإنسانية، جامعة عادؿ نصورة محمد: بيف المونولوج الداخمي وخصوصية التشكيؿ، السعودية، مجمة الآداب والع -170

     .2، ص7، ع28الممؾ عبدالعزيز، مج
 .5ثروت أباظة: شيء مف الخوؼ، مصدر سابؽ، ص - 171
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حوار العادي ويعود قاـ بقطع بعض الأغاني ثـ وصمو بالحوار العادي ثـ يقطع ال
لاستكماؿ الأغنية، وقد لاحظ الباحث أف أغاني الفيمـ لعبت دورًا تحريضيًا، تنويريًا 

 لممشاىد.

 الرمز في "دراما شيء من الخوف" بين الرواية الأدبية والفيمم السينمائي:

الرمز ىو "كؿ ما يحؿ محؿ شيء آخر في الدلالة عميو، لا بطريؽ المطابقة التامة     
. ورواية "شيء مف (172)نما بالإيحاء أو بوجود علاقة عرضية أو متعارؼ عمييا"وا  

الخوؼ" يراىا الكثير أنيا رواية قائمة عمى الرمز، فالبعض رأى أف شخصية عتريس 
ترمز لمرئيس جماؿ عبد الناصر، وأف شخصية فؤادة ترمز لمصر، ومف ىؤلاء ثروت 

عمي السياسة أعظـ اعتماد إنما يكوف  أباظة نفسو، الذي يرى "أف كؿ أديب لا يعتمد
. ويروي (173)أديبًا خارج عصره لا يمثؿ وطنو ولا زمنو ولا يمثؿ الصدؽ الفني في أدبو"

ثروت أباظة قصة كتابة روايتو شيء مف الخوؼ؛ فيقوؿ: إف فكرتيا خطرت في ذىنو 
ؿ وىو يسير في أحد شوارع وسط القاىرة بصحبة نجيب محفوظ، ووجد نفسو فجأة يقو 

لنجيب محفوظ: "نجيب بؾ إف أحدًا لـ يتكمـ حتى الآف في شرعية حكـ الطاغية. 
. ونضجت الفكرة في عقؿ ثروت أباظة، (174)وصمت نجيب لحظات ثـ قاؿ: فكرة جيدة"

ووجد نفسو يميؿ كؿ الميؿ إلى الشرعية بالزواج، وقرأ في فقو المذاىب الأربعة، وركز 
وجد أف مصر تأخذ بمذىب الإماـ أبى حنيفة في في قراءتو عمى شرعية عقد الزواج، و 

ىذا الشأف، وأف أبا حنيفة يرى أف عقد الزواج يكوف باطلًا نسبيًا إذا لـ تعط الفتاة 
الوكالة لمف يزوجيا. "والبطلاف النسبي يختمؼ عف البطلاف المطمؽ. فالبطلاف النسبي 

البطلاف المطمؽ فلا يمكف أف يزوؿ ويصبح العقد صحيحًا إذا زاؿ سبب البطلاف أما 
يصحح أبدًا.ويقوؿ أبو حنيفة في حالة زواج البنت بتوكيؿ باطؿ "يزوؿ البطلاف إذا 

                                                
 .5، ص 1985، 3، ع16أحمد أبو زيد: الرمز والأسطورة والبناء الاجتماعي، الكويت، مجمة عالـ الفكر، مج  -172
ـ، 2001، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، .. المقالات، القاىرة1ثروت أباظة: الأعماؿ الكاممة.. ج - 173

 .240ص ص
ثروت أباظة: الأعماؿ الكاممة.. الغفراف/ خشوع / ذكريات لا مذكرات / وقصص أخرى، القاىرة، الييئة المصرية  - 174

 .221ـ، ص 2002العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، 
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عادت البنت وقبمت الزواج، وفي ىذه الحالة يصبح الزواج صحيحًا خاليًا مف 
 .(175)البطلاف"

ومف خلاؿ رأي أبي حنيفة السابؽ انطمؽ ثروت أباظة في كتابة روايتو "شيء مف    
"، وبعد أف أتـ كتابتيا عرضيا عمى نجيب محفوظ الذي قاؿ لو إف بيا إسقاط الخوؼ

رئيس مجمس إدارة روزاليوسؼ  –سياسي مباشر، ونصحو بأف يؤكد عمى فتحي غانـ 
أف يقرأ الرواية قبؿ أف ينشرىا في مجمة صباح الخير؛  -وصباح الخير في ذلؾ الحيف

اءلة القانونية، وقرأىا فتحي غانـ بالفعؿ لأف الرمز فييا مباشر وواضح وقد يعرضو لممس
وكاف رأيو أف "الرواية مثؿ قطعة الخشب العربي )الأرابيسؾ( الذي يتكوف مف قطع 

. وتـ (176)صغيرة متراصة والتكويف في ذاتو يعطي الصورة المتكاممة التي أرادىا الفناف"
إقرأ التي نشر الرواية في مجمة صباح الخير. ثـ تـ نشرىا مرة أخرى في سمسمة 

ـ. ىذه ىي قصة الرمز دراما "شيء مف 1967تصدرىا دار المعارؼ في مارس 
الخوؼ" في الرواية، وفي السطور التالية يروي الباحث قصة الرمز في دراما "شيء مف 

 الخوؼ" في السينما.
يحكي ثروت أباظة عف قصة تحويؿ روايتو "شيء مف الخوؼ" إلى فيمـ سينمائي،    

قفت في إشارة مرور وتصادؼ أف وقؼ بجانبي صلاح ذو الفقار فيقوؿ: "... و 
بسيارتو، ...، حياني وقاؿ إنو يريد أف ينتج روايتي التي تنشر في صباح الخير، قمت: 

. ثـ ذىب كاتب السيناريو "صبري عزت" إلى (177)لا بأس، وانتيى الحديث عند ذلؾ"
رواية شيء مف الخوؼ لمقطاع ثروت أباظة؛ ليخبره بأف صلاح ذو الفقار يريد أف ينتج 

العاـ مف إخراج حسيف كماؿ، وذىب ثروت أباظة إلى سعد الديف وىبة، الذي كاف 
وكاف صلاح ذو الفقار  –رئيسًا لشركة القاىرة للإنتاج السينمائي في ذلؾ الوقت 

وحسيف كماؿ قد حادثاه في شأف الرواية، وأباح لو بالرمزية التي يتضمنيا موضوع 
ـ يعترض، بؿ تعاقد مع ثروت أباظة عمى الفور لإنتاج الرواية وأعطاه مبمغ الرواية، فم

سبعمائة جنيو وكاف مبمغًا طيبًا في ذلؾ الوقت. وبدأ فريؽ عمؿ الفيمـ التحضير لمفيمـ. 
                                                

 .222المرجع السابؽ، ص - 175
 .223المرجع السابؽ، ص - 176
 .224المرجع السابؽ، ص - 177
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وبعد الانتياء مف صناعة الفيمـ ارتأى مخرج الفيمـ حسيف كماؿ أف يعرضو عمى وزير 
يقؼ عمى رأيو في الفيمـ، وخاصة أف بعض  الثقافة في عرض خاص أولًا؛ حتى

المثقفيف كانوا قد أشاعوا أف الرواية ترمز بشخصية "الطاغية عتريس" إلى الرئيس جماؿ 
الفيمـ، وفيـ الوزير  –وزير الثقافة وقت ذاؾ  –عبد الناصر. وشاىد ثروت عكاشة 

ـ الرأي أف يُعرض الرمز في الفيمـ فيمًا تامًا، وتداوؿ الرأي مع مستشاريو؛ فانتيى بي
، وعرضيا  -مدير مكتب رئيس الجميورية في ذلؾ الوقت  –الفيمـ عمى سامي شرؼ 

سامي شرؼ عمى الرئيس عبد الناصر الذي قاؿ بعد مشاىدتو لمفيمـ: "لماذا تعرضوف 
عمي ىذا الفيمـ، ىؿ أنا عتريس ىذا؟!، إذا كنت أنا عتريس والشعب لـ يقتمني فيو 

. ويستطرد (178)بعرض الفيمـ دوف أف يحذؼ منو شيء مطمقًا" شعب مف الحمير، وأمر
ثروت أباظة سرده لحكاية الرمز في الفيمـ فيقوؿ: "بعد أف شاىد الكاتب "عبد الرحمف 

 الشرقاوي" الفيمـ قاؿ لي:
 ألا ترى أنؾ جعمت الشعب المصري سمبيا إلى أقصى درجة. -
 أيف ىو الشعب المصري ىذا؟ -
 أىؿ القرية. -
أىؿ القرية ىـ الشعب المصري .. اسمع أنت والآخروف، إف أي ومف قاؿ أف  -

إسقاط عمى ىذه الرواية يكوف داخؿ المسقط وعميو وحده أف يتحمؿ 
 . (179)مسئوليتو"

 
 الحبكة الدرامية بين رواية "شيء من الخوف" والفيمم السينمائي "شيء من الخوف":

الحبكة ىي "بنية التفاعؿ أو و  المقصود بالحبكة ىو التنظيـ العاـ لمعمؿ الأدبي،  
، (181)معقولة ومنطقية"، ويجب أف تكوف أحداث الحبكة (180)ترتيب الأحداث لمقصة"

                                                
 .226المرجع السابؽ، ص - 178
 .227المرجع السابؽ، ص - 179
 –158، ص ص 2012آرثر بيرغر: وسائؿ الإعلاـ والمجتمع، ترجمة: صالح خميؿ، الكويت، عالـ المعرفة،  - 180

159. 
 .93إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية، القاىرة، دار المعارؼ، ص  - 181
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اعتمد وقد ( 182)والحبكة الجيدة يجب أف تتضمف صراعًا؛ لأنو "لا حبكة بدوف صراع"
حيث "يُعد الحدث الروائي العمود الفقري ثروت أباظة في حبكتو الروائية عمى الحدث؛ 

. وبعد التحميؿ السابؽ لدراما "شيء مف الخوؼ" في الرواية وفي (183)مؿ الأدبي"في الع
الفيمـ السينمائي، وجد الباحث أف الحبكة الدرامية فييما كانت جيدة، ولكف عند مقارنة 
الحبكتيف يتضح أف الحبكة الدرامية لمفيمـ كانت أفضؿ بكثير مف الحبكة الدرامية 

 لمروائية؛ للأسباب التالية:
جاءت حبكة شخصية فؤادة أضعؼ مف حبكتيا في الفيمـ، كما أوضح البحث  -1

 في ثنايا سطور تحميؿ شخصية فؤادة..
جاءت حبكة شخصية الشيخ إبراىيـ أضعؼ مف حبكتيا في الفيمـ، كما أوضح  -2

 البحث أثناء تحميؿ شخصية إبراىيـ.
ومبررة، كما  جاءت نياية الرواية غير منطقية، بينما كانت نياية الفيمـ منطقية -3

 أوضح البحث في مقارنتو بيف النيايتيف.
 لـ توضح الرواية رد فعؿ شخصية طمعت مف زواج حبيبتو فؤادة مف عتريس. -4
والد عتريس تجاه تصرؼ ابنو  –لـ توضح الرواية رد فعؿ "عبد الصادؽ"  -5

 العدواني تجاه صديقو حافظ وابنتو فؤادة. 
حامي ليستشيره في صحة عقد جعمت الرواية عتريس يذىب إلى عميوة الم -6

زواجو، وكاف الأفضؿ أف يذىب إلى المآذوف الذي كتب العقد؛ لأف ىذا أمر 
شرعي يفيـ فيو المآذوف أكثر مف المحامي "عميوة"، كما أف عميوة لـ يكف لو 
علاقة بالموضوع مف الأساس، ورغـ ذلؾ انتقـ منو عتريس شر انتقاـ، بينما 

 مو يذىب إلى المآذوف وينتقـ منو.الفيمـ صحح مسار الحبكة وجع
أسيبت الرواية في السرد التمييدي لمصراع الدرامي لمرواية الذي استغرؽ أكثر  -7

مف نصؼ أحداث الرواية، عمى عكس الفيمـ الذي لـ يسيب في التمييد 
 لمصراع الرئيس في دراما الفيمـ.

 نتائج البحث:
                                                

 .  99، ص  2007حمد شبؿ الكومي: مبادئ النقد الأدبي والفني، القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، م  - 182
 .552، ص 2008فاطمة موسى محمود: قاموس المسرح.. الجزء الثانى، مرجع سابؽ،  - 183
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لتمييدي لفيمـ "شيء مف الجزء التمييدي لمصراع في الفيمـ أفضؿ مف الجزء ا -
الخوؼ"، كما جاء بناء نقطة اليجوـ في الفيمـ أفضؿ مف بناء نقطة اليجوـ في 

 الرواية.
لـ يوجد أي اختلاؼ ذي شأف كبير بيف طبيعة الصراع في الرواية وبيف طبيعة  -

الصراع الرئيس في الفيمـ. كما لـ تختمؼ ذروة الصراع بيف دراما الرواية والفيمـ 
البحث( إلا في المعالجة الدرامية لحادث قتؿ عتريس لمحمود ابف الشيخ )عينتي 
 إبراىيـ.

عتريس في الرواية لـ يتـ قتمو، ولـ يتـ التخمص مف طغيانو أو طغياف عصابتو  -
الإجرامية، أما في أحداث الفيمـ فقد تـ التخمص منو عف طريؽ قتمو حرقًا، أما 

 رجاؿ عتريس فيربوا مف القرية كميا.
اية الدرامية لمفيمـ )عينة البحث( أقوى بكثير مف النياية الدرامية لمرواية )عينة الني -

 البحث(.
ثورة الشيخ إبراىيـ عمى عتريس جاءت منطقية ومبررة دراميًّا ، أما ثورتو في  -

 أحداث الرواية فكانت أضعؼ دراميًّا.
 لعمميف.عنواف الرواية وعنواف الفيمـ )عينتا ىذا البحث( يعبراف عف مضموف ا -
يوجد اختلاؼ كبير بيف الأحداث الدرامية لشخصية فؤادة في الرواية وبيف  -

 الأحداث الدرامية لشخصيتيا في الفيمـ، عينة البحث.
لـ تكف ىناؾ أية علاقة عاطفية أو غير عاطفية بيف فؤادة وبيف عتريس في  -

يس منذ الرواية، بينما كانت فؤادة في دراما الفيمـ تعيش قصة حب قوية مع عتر 
طفولتيما، إلا أف فؤادة غضبت منو بسبب تخميو عف مبادئو الأصيمة، وتحوؿ 
شخصيتو مف شخصية طيبة مسالمة إلى شخصية شريرة، كما أنو نقض عيده 

 معيا بألا يقتؿ أو يسرؽ أو يضر أحدًا مف الناس.
منذ حادث ذىاب عتريس لطمب يد فؤادة تتشابو أحداث الدراما في الدراماتيف  -

 ة البحث( بشكؿ كبير، ولـ تختمؼ إلا في طريقة إنقاذ فؤادة مف بيت عتريس.)عين
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شخصية عتريس )الجد( أضافيا سيناريو الفيمـ، ولـ تكف ىذه الشخصية موجودة  -
في الرواية، ولـ تسرد الرواية ليا أي حدث، سوى إشارة بأف جد عتريس مف ابنتو 

، ويد –وليس مف ابنو كما ذكر الفيمـ  –  عى "حسنيف العكر".شخص مجرـ
التى وزعت مقومات شخصية عتريس عمى طوؿ النص  -عمى عكس الرواية  -

الروائي مف خلاؿ تقنية "السرد التدويري"؛ فإف صناع الفيمـ استطاعوا أف يقدموا 
مقومات شخصية عتريس )الحفيد( منذ بداية الفيمـ مف خلاؿ أغاني الكوراؿ 

كما نجح  ،إلى حوار السينمائي لمفيمـالمصاحبة لمصورة السينمائية بالإضافة 
صناع الفيمـ في توضيح كؿ مقومات شخصية عتريس )الجد( مف أوؿ مشيد 

 تظير فيو ىذه الشخصية. 
نجح سيناريو الفيمـ في تبرير تحوؿ عتريس )الحفيد( مف شخصية طيبة إلى  -

أما عتريس في الرواية فقد كاف شريرًا منذ طفولتو، وكاف ابف شخصية شريرة. 
لـ يحدث "نبوية" بنت "حسينف العكر"، وليس ابف ابنو كما جاء في دراما الفيمـ، و 

 لشخصية عتريس في الرواية أي تحوؿ.
ذىب فجأة دوف سابؽ مقدمات لطمب الزواج مف فؤادة،  -في الرواية  -عتريس  -

 أما دراما الفيمـ فقدمت ليذا الطمب بقصة حب ممتيبة بينو وبيف وفؤادة. 
الرواية سمح عتريس لأـ فؤادة بالإقامة معيا في بيتو، بينما في دراما في دراما  -

الفيمـ رفض عتريس ىذا الأمر، بؿ نيرىا وطردىا مف أماـ منزلو ىي وزوجيا، 
كما أف أحداث الرواية ذكرت أنو ضرب فؤادة ضربًا مبرحًا حتى فقدت الوعي، 

ا جعمت الرواية عتريس بينما اكتفى سيناريو الفيمـ بصفعو ليا عمى وجييا، وأيضً 
يخاؼ مف رجالو في نياية أحداثيا ويرضخ لأوامرىـ بترؾ فؤادة تذىب إلى أىميا، 
بينما في الفيمـ لـ يرضخ عتريس لأحد؛ ولـ يترؾ فؤادة تذىب إلى أىميا، بؿ 

 ىربت في غفمة منو.
شخصية عتريس في فيمـ "شيء مف الخوؼ" انطبقت عمييا كؿ سمات البطؿ  -

  التراجيدي. 
في دراما الفيمـ، تصدت فؤادة لعتريس، وىي تُدرؾ بأنو لف يؤذييا. أما الشيخ  -

بشجاعة  –إبراىيـ فقد تصدى لعتريس وىو يُدرؾ أف عتريس سيؤذيو، ولكنو أصر 
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أف يدافع عف حؽ الله ميما كمفو ىذا مف تضحيات، وقد انتقـ منو عتريس  –
فؤادة تفوؽ شجاعة الشيخ إبراىيـ؛ أما في الرواية، فإف شجاعة بالفعؿ شر انتقاـ. 

ولكف مؤلؼ الرواية لـ يبرر ىذا السموؾ مف فؤادة التبرير المنطقي كما فعؿ 
 سيناريو الفيمـ.

الأحداث الدرامية التي مرَّ بيا "الشيخ إبراىيـ" في الرواية تكاد تكوف متطابقة مع  -
تو في الرواية كانت الأحداث التي مرَّ بيا في الفيمـ، ولكف الحبكة الدرامية لشخصي

 .أضعؼ مف حبكة شخصيتو في الفيمـ
في البناء الدرامي لشخصية  –كاتب سيناريو الفيمـ  -نجح "صبري عزت"  -

 "محمود"، بينما فشؿ "ثروت أباظة" في البناء الدرامي ليا في روايتو.
سيناريو دراما فيمـ "شيء مف الخوؼ" كاف عمى صواب عندما حذؼ شخصية طو  -

 مف أحداثو. 
شخصية حافظ وفاطمة الشخصيتاف الرئيستاف في رواية "شيء مف الخوؼ"، تُعد  -

 أما في الفيمـ، فقد كاف عتريس وفؤادة ىما الشخصيتاف الرئيستاف. 
عمى عكس دراما الرواية، لـ تذكر دراما الفيمـ أي مقومات اجتماعية لشخصية  -

، وأف حافظ –ة فؤاد –"حافظ" أو شخصية "فاطمة"، ، سوى أنيما لدييما ابنة 
 يمتمؾ أرض زراعية يقوـ بزراعتيا بنفسو

منذ حادث ذىاب عتريس لطمب يد فؤادة وحتى نياية الرواية ونياية الفيمـ لـ  -
يرصد البحث أي اختلاؼ جوىري بيف سموؾ شخصية حافظ في الرواية وبيف 

 شخصيتو في الفيمـ.
الرواية والفيمـ منذ لـ يرصد البحث أي اختلاؼ في أحداث شخصية فاطمة بيف  -

بمفردىا لابنتيا  –في الرواية  –حادث طمب عتريس ليد فؤادة؛ إلا في ذىابيا 
قامتيا معيا في بيت عتريس، أما في أحداث الفيمـ، فقد ذىبت فاطمة  فؤادة وا 
بصحبة زوجيا حافظ، ولكف ضبطيما عتريس، ولـ يسمح ليما عتريس بالدخوؿ 

 وحذرىما مف العودة إليو مرة أخرى.إلى بيتو وطردىما مف أماـ بيتو 
في الوقت الذي سردت الرواية فيو كؿ تفاصيؿ حياة حافظ وفاطمة، تجاىؿ  -

 سيناريو الفيمـ كؿ ىذه التفاصيؿ.
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 عف شخصيتيا في الرواية.  –إلى حد ما  –شخصية إنعاـ، في الفيمـ؛ تختمؼ   -
شخصية "رشدي" في رواية "شيء مف الخوؼ" تختمؼ اختلافًا جذريًا عف شخصية  -

"رشدي" في الفيمـ المأخوذ عف نفس الرواية، كما أف البناء الدرامي لشخصيتو في 
 دراما الفيمـ أفضؿ مف بنائيا في دراما الرواية. 

مساحة لـ تختمؼ شخصية "عبد التواب" كثيرًا بيف الرواية وبيف الفيمـ، إلا في  -
الدور الذي احتمتو في أحداث الرواية؛ حيث كاف أكبر بكثير مف مساحة دورىا في 

 الفيمـ.
أفسحت الرواية مساحة لا بأس بيا لشخصية بسيوني في أحداثيا؛ وذكر الراوي  -

كؿ مقومات شخصيتو المادية والاجتماعية والنفسية، أما الفيمـ، فقد اكتفى فقط 
فظ ليشيد عمى عقد زواج ابنتو مف عتريس كونو بذكر أنو شخصية لجأ إلييا حا

 مف الرجاؿ العدوؿ في القرية. ونفس الأمر رصده البحث في شخصية ىنداوي.
لـ تختمؼ شخصية "عمي" في الرواية عنيا في الفيمـ إلا في حذؼ صناع الفيمـ  -

لمحدث المكمؿ لحدث تطاولو عمى الشيخ إبراىيـ وابنيو محمود بالسب والقذؼ، 
لو بجممة عمى لساف "عمي" بعد انصراؼ الشيخ إبراىيـ وابنو محمود القائمة: واستبدا

 "والله ولبستني جمبية العيبة يا شيخ إبراىيـ".
مف الشخصيات التي كاف ليا دور ميـ ومؤثر في رواية "شيء مف الخوؼ"، وتـ  -

ائي، حذفيا نيائيًّا مف أحداث القصة بعد إعدادىا دراميًّا لتحويميا إلى فيمـ سينم
)والد عتريس في الرواية(، والأستاذ عميوة وطمعت  ىي شخصيات: عبد الصادؽ

وفايز وطو. كما حذؼ سيناريو الفيمـ، أيضًا، بعض الشخصيات الثانوية التي 
كانت موجودة في الرواية )عينة البحث(، ومنيا شخصيات: ممدوح ورتيبة )أـ 

 ظ وعوضيف العجمي.عميوة( وعبد الباقي عمارة وبخيت أفندي عبد الحفي
أضاؼ الفيمـ السينمائي )عينة البحث( شخصيات درامية رئيسة كثيرة، ولـ تكف  -

ىذه الشخصيات موجودة في الرواية ومنيا شخصيات: شعلاف، وسيد شمبي 
وشرقاوي وعزيزة ومطاوع. كما أضاؼ الفيمـ )عينة البحث( أيضًا شخصيات 

 الثانوية موجودة في الرواية.درامية ثانوية كثيرة، ولـ تكف ىذه الشخصيات 
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رد فعؿ "طمعت" مف زواج حبيبتو فؤادة مف  -عينة البحث –لـ توضح الرواية  -
 عتريس، بالرغـ مف عشقو ليا، وبالرغـ مف نفوذه ونفوذ والده فايز بؾ. 

مكاف أحداثيا بقرية الدىاشنة، كما دارت بعض  )عينة البحث(حددت الرواية  -
أما الفيمـ )عينة البحث( فمـ يوضح مكاف ولا زماف أحداثيا في مدينة القاىرة، 

      . أحداثو، ولكف تركيا صناع الفيمـ لممشاىد
كتب ثروت أباظة حوار روايتو "شيء مف الخوؼ" بالمغة العربية الفصيحة، وقد  -

اتسـ حوار شخصيات روايتو بالتكثيؼ والجمؿ القصيرة التي تُعبر عف مضموف 
ووصؼ الأحداث بأقؿ العبارات، والتعبير عف مشاعر الشخصيات بشكؿ دقيؽ 

ـ حوار الفيمـ ومعبر. ونفس الأمر وجده الباحث في حوار الفيمـ؛ حيث اتس
بالتعبير عف الجانب النفسي بالتكثيؼ الشديد، وبالجمؿ الحوارية القصيرة السيمة، 

 وبالشاعرية.   لمشخصيات،
في الرواية، لاحظ الباحث أف ثروت أباظة استخدـ الحوار بيف الشخصيات كثيرًا،  -

لدرجة أنو استغنى عف السرد تمامًا في بعض أحداث الرواية، كما استخدـ 
  استخدـ أيضًا أسموب المناجاة.  نولوج بشكؿ كبير،الم

كؿ شخصيات الرواية الرئيسة اشتركت في سرد أحداث الرواية. كما استخدـ  -
مؤلفيا تقنية الأصوات التبادلية في سرده لأحداث روايتو، كما استخدـ "تقنية 

سائؿ تقنية "سرد الأحلاـ"، وتقنية "حركة الضمائر" في بث ر و  الأصوات المتعددة".
اعتمد في سرده لروايتو عمى توازي مسارات السرد أحيانًا وتقاطعو السرد، كما 
 أحيانًا أخرى.

تجاوز مؤلؼ رواية "شيء مف الخوؼ" منطقة الوعي عند شخصيات روايتو،  -
وغاص في منطقة اللاوعي الإنساني عندىـ، وقد استخدـ أباظة أسموب المنولوج 

 السردي لمتعبير عف ىذا. 
في وصؼ أحداث  –بطبيعة الحاؿ  –صناع الفيمـ الصورة السينمائية استخدـ  -

استخدـ صناع الفيمـ تقنية الراوي بالغناء في  الفيمـ، ولكف الجديد في ىذا الفيمـ ىو
  مقدمة الفيمـ وفي كثير مف مشاىده. 
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اكتفى مخرج الفيمـ في جميع مشاىد عتريس بصوت الكوراؿ الرجالي، التي توحي  -
نؼ والتسمط، إلا في مشيد الصراع مع نفسو فقد استخدـ صوت الكوراؿ بالقوة والع

 النسائي وكػأنيف يولولف عمى حالو.
موسيقى الفيمـ كانت تثير الرىبة والخوؼ أثناء مشاىد الطاغية عتريس، كما كانت  -

تتحوؿ إلى النقيض عندما تُعبر عف إحساس الظمـ والقير، كما كانت تثير الشجف 
شيد الدرامي لذلؾ، وكأف الموسيقي تحولت إلى لغة أخري موازية عندما يتطمب الم

 .لسيناريو الفيمـ
الحبكة الدرامية لفيمـ "شيء مف الخوؼ" أفضؿ بكثير مف الحبكة الدرامية لمرواية  -

 التي تحمؿ نفس الاسـ.
 دراما "شيء مف الخوؼ" لا تخمو مف الرمز السياسي سواء في الرواية أو الفيمـ.  -
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