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 مستخمص البحث:
 قالموسػػي والتقنيػػاا العزةيػػة  ال ػػعوباا اادا يػػةو الفنيػػة   إلػػا التعػػرؼ عمػػا ال  ػػا ص البحػػ يهػػدؼ 

أبرز وأشهر أغػاني وموسػيقا التػانجو اارجنتينػي بػور انػا كػابيزا لممولػؼ الموسػيقي  ةي المتمثمةو   العشريف القرف
 يتلاءـ يالذ يلمستوى التعميم؛ بالإضاةة إلا تحديد ا(ـ1935ـ : 1887)(Carlos Gardel) جارديؿكارلوس 

يجػػػاد حمػػػوؿ مناسػػػبمػػػل القػػػدراا العزةيػػػة لدارسػػػي  ة لمتغمػػػل عمػػػا ال ػػػعوباا التكنيكيػػػة مػػػف  ػػػلاؿ الػػػة البيػػػانو  واح
 ال طواا التدريسية  الإرشاداا العزةية  والتدريباا المقترحة.

المتمثمػػة ةػػي  جػػراءااالإو  – الاسػػ مة – اااميػػة – اااػػداؼ – المشػػكمة – ويتضػػمف اػػذا البحػػ  المقدمػػة
 .الدراساا السابقةو  الحدود(  –اادواا  –العينة  –)المنهج 

كػػارلوس وحيػاع المولػؼ  تػانجو اارجنتينػيرق ػة اليتضػمف نبػذع عػف  يالإطػار النظػرى الػذوقػد اشػتمؿ 
مػل  يػتلاءـ يالػذ يلمسػتوى التعميمػعمػا تحديػد امؿ تيشػل بيقاطالت جانلال  وجاء شهر مولفاتهأسموبه و أو  جارديؿ

 - انجو اارجنتيني بػور انّػا كػابيزاالتحميؿ البنا ي والعزةي اادا ي اغنية الت -الة البيانو القدراا العزةية لدارسي 
 .المقترحة والتدريبااال عوباا التكنيكية واقتراحاا تذليمها مف  لاؿ الإرشاداا العزةية 

مم ػص البحػ  بالمغػة العربيػة   يػراً أالمقترحة والمراجػل المسػت دمة و  اوالتو ياوي تتـ البح  بالنتا ج 
 والانجميزية.

 أسمول أداء. – بور انا كابيزا – كارلوس جارديؿ – اارجنتيني رق ة التانجو الكممات المفتاحية:
The Abstract 
The research aims to identify the technical characteristics, performance difficulties, and 

playing techniques of twentieth-century music represented in the most prominent and 

famous songs and music of the Argentine tango Bor Ana Cabeza by the composer Carlos 

Gardel, in addition to determining the educational level that is compatible with the 

playing abilities of piano learners, and finding appropriate solutions to overcome 

technical difficulties through teaching steps, playing instructions, and proposed exercises. 

 This research includes the introduction - the problem - the objectives - the 

importance - the questions - and the procedures represented in (method - sample - tools - 

limits), and previous studies. 
 The theoretical framework, which includes an overview of the Argentine tango 

dance, the life of the composer Carlos Gardel, his style and his most famous 

compositions, and the practical aspect included determining the educational level that 

suits the playing abilities of piano learners - structural and performative analysis of the 

Argentine tango song Bor Ana Cabeza - technical difficulties and suggestions to 

overcome them through playing instructions and proposed exercises. 
 The research concludes with the results, proposed recommendations, references 

used, and finally a summary of the research in Arabic and English. Keywords: Argentine 

tango – Carlos Gardel – Bor Ana Cabeza – performance style. 
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 مقدمة البحث:
اللاتينيػػة  أمريكػػا دوؿ مػػف والعديػػد إسػػبانيا ةػػي والػػرقص غػػانياا مػػف التػػانجو نػػوعيُعتبػػر 

 ( مػػف  ػػلاؿLa Plata)*بلاتػػا لا منطقػة ةػػي ودالسُػػ العبيػػد سػت دمها عشػػر  التاسػػل القػػرف  ػلاؿ
 نفسه. والرقص  مرقصل فاكم)الطبوؿ(  وتحديد أ بهـ ال ا ة الإيقاع الااالقرع عما 
 سػتمراا ذلػؾ ومػل؛ شا ل حضري نوع لاإ التانجو تحوؿ الماضي القرف ثلاثينياا ةيو 

  القدريػػػة  التشػػػاوـ شػػػديدع بعبػػػاراا والحيػػػاع الحػػػل اراء عػػػف التعبيػػػر ةػػػي" التػػػانجو أغنيػػػة" كممػػػاا
 عػدـ  بػالمرارع تتسػـ التػي غػانياا ةػي الحػاؿ كػاف كمػا ااحياف  مف كثير ةي المرضية والدرامية
 العديد ةي جتماعيالا حتجاجالا وعااموض ظهرا الفترع نفس  لاؿ؛ وةي نطوا ية  والاالفكااة

 .هامن
 عيػدأُ  لكنها السابقة  شعبيته مف اً بعض التانجو ةقد وال مسينياا ااربعينياا أوا ر ةيو 

 مػػػلتالمج جػػػذل لطالمػػػا اارجنتػػػيف ةػػػي ذلػػػؾ ومػػػل  والسػػػبعينياا السػػػتينياا  ػػػلاؿ ةتػػػرع إحياواػػػا
 ذلػػؾ ةػػي بمػػا اا ػػرى  جتماعيػػةالا شػػرا  وال المثقفػػيف نتبػػا ا التػػانجو لرق ػػة والثقػػاةي جتمػػاعيالا

 .السبعينياا ةي الشبال جيؿ
 أو ااندلسػي الإسػباني التػانجو إلػا إشػاراا ظهػرا عشػر التاسل القرف منت ؼةي أما 

 لميػاً اع المعػروؼ التػانجو أف ةػي شػؾ انػاؾ لػيس ذلػؾ مػلو   "الفلامنكو"المعروؼ باسـ  الغجري
 ااوؿ المقػاـ ةػي شػيريُ  ؛ ةالتػانجووااوروغػواي نتينػياارج الحضػري الشعبي والرقص ااغنية -

 الرموز أكثر مف واحدع ةهي: العشريف القرف ةي شعبية ااكثر اارجنتينية الحضرية الرق ة إلا
 أو أرابػػاؿكػػؿ مػػف  ةػػي تطػػور قػػد التػػانجو فأ قػػاؿيُ   كمػػا اارجنتينيػػة لمش  ػػية والقوميػػة التعبيريػػة
 عنا ػر مػف اا ػرى الضػواحي أو أرابػاؿ ثقاةة تألفا  ( حيArrabal Or Orillas)*أوريلاس

 (1).ـ1870 عاـ بعد حبطيفالمُ  ااوروبييف المهاجريف ملاييف أد مها
  (Tercetos) ةػػرؽ ثلاثيػػة عػػف عبػػارع التػػانجو تػػودي التػػي الموسػػيقية الفػػرؽ أولػػا كانػػا

 بشػػػكؿ الجيتػػػارب ااكورديػػػوف سػػػتبداؿا مػػػل عػػػاـ  بشػػػكؿ   والفمػػػوايتػػػار  الجالكمػػػاف ذلػػػؾ ةػػػي بمػػػا
وةي  البيانو بمراةقة وال وا المنفرد  لمبيانو الموسيقية القطل مف العديد كتابة تما  كما متكرر
 (.Bandoneón) والباندونيوف  الكماف  البيانو الجديد الثلاثي تضمف  ـ1900 عاـ حوالي

                                                

 .ستعماريةالاواي منذ الحقبة جاارجنتيف وأورو  (:La Plataلابلاتا ) منطقة *
 .بوينس ايرسالعا مة اارجنتينية ةي ضواحي  جداً مناطؽ ةقيرع  (:Arrabal Or Orillas) أو أوريلاس أرابال *

(1) D. Castro: "The Argentine Tango as Social History" (1890 : 1955) San Francisco, 1991. 
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ـ 1907 عػػاـ بعػػدتحديػػداً العشػػريف  القػػرف مػػف ااولػػا عامػػاً  عشػػر ال مسػػة  ػػلاؿوةػػي 
 ةػػػي شػػػتهرا  كمػػػا االباريسػػػي المجتمػػػل ةػػػي المػػػألوؼ مػػػف أ ػػػب ة لرق ػػػة التػػػانجو تػػػدويؿ حػػػد 
 شػاي" أو التػانجو حفػلاا وةػي المطػاعـ ةي رقصتُ  كانا ما وسرعاف  ـ1912 عاـ منذ إنجمترا
 العديػد مػلةػي ال ػالاا  شعبية ااكثر رق ةال أ بحا ااولا  العالمية الحرل بعد  و "التانجو

 .الرقص مسابقاا معظـ ةي وظهرا؛ يقيةالموس الفرؽ مف
 ولكػػف ثلاثػػي  شػػكؿ لػػه يكػػوف أف إلػػا يميػػؿ ااوؿ التػػانجو كػػاف  ايكميػػه نظػػر وجهػػة مػػف

 عممػػاء معظػػـ ةػػ ف ذلػػؾ ومػػل  بالهيمنػػة جػػزأيف مػػف المكػػوف الشػػكؿ بػػدأ ـ1915 عػػاـ حػػوالي بعػػد
 حػػػتفظ؛ ةقػػػد اسػػػيةااندل التػػػانجو لرق ػػػة تكيػػػؼ البدايػػػة ةػػػي أنهػػػا عمػػػا الرق ػػػة فسػػػروفيُ  التػػػانجو

 أو (  ) ذلػؾ بعػد  ػ  أ بػػػػحي  ـ1915 اـػعػ يػػػوالػح اػػػحت (  ) زدوجػالمػ اسػػبالمقي وػالتانج
 ـ.1955 عاـ بعد جديدع إيقاعية تعقيدااعدع و  ااتطور إلا أف حدثا  اً تكرار  كثراا (  )

 الثنا ياا ةإضاة تما العشريف  القرف وأربعينياا ثلاثينياا  لاؿ ااحياف مف كثير ةي
 واالػواف الإيقػاع الاا مػل الكبيػرع ااوركسػترا ترتيبػاا ظهػراو   الآليػة المجموعػاا إلا ال وتية
 مػف السػتينيااااوركسػترا النموذجيػة  وةػي  ترتيػل عػف بعيػدًا ااربعينيػاا  ةػي اا رى الإضاةية

ـ( 1992ـ : Ástor Pantaleón Piazzolla()1921)*اسػػتور بيػػازولا قػػدـ الماضػػي  القػػرف
 (1).أ غر مجموعاا ةي الكهربا ي الجيتار

ـ : 1887)(Carlos Gardel) جارديػػػػػؿ كػػػػػارلوس العاديػػػػػة غيػػػػػر لمش  ػػػػػية كػػػػػافو 
الػػذي  الغربػػي الكػػرع ون ػػؼ أوروبػػا أنحػػاء جميػػل ةػػي ع ػػرية جعمهػػا ةػػي اً  ا ػػ اً تػػأثير ( ـ1935
  حيػػ  مسػػتمرع رتهأسػػطو  تػػزاؿ ولا؛ الماضػػي القػػرف عشػػريناا ةػػي اً شػػهير  اً أرجنتينيػػ اً معبػػود أ ػػب 

 أاػػـ كانػػا  الفقيػػر البورتينػػو أحػػلاـ تحقيػػؽ إلػػا ليرمػػز جػػاء وقػػد أرابػػاؿ  نتػػاج نفسػػه ارديػػؿج كػػاف
 أاميػة ذاا أغنيػة نػوع إلػا ال ػارـ الػراقص طابعػه مػف تحويمػه اػي التػانجو تػاري  ةػي سهاماتهإ
 إلػا  معػه تمػاايال جتماعيػةالا الطبقػاا م تمؼ مف للأرجنتينييف يمكف ونوع وثقاةية  جتماعيةا

 الكلاسػيكية  ااةػلاـ مػف ةػي العديػد وظهور  المعروةة التانجو لرق اا ال ا ة تسجيلاته جانل
 El Díaعمػا سػبيؿ المثػاؿ لا الح ػر )اليػوـ الػذي تحبنػي ةيػه() شػهرع ااكثػر مولفاتػه تشػمؿو 

Que Me Quieras()عزيزتػي بػوينس ايػرس(  )Mi Buenos Aires Querido بػور انّػا(  )
                                                

*
أحػد  ثػورع   البانػدونيوف عمػا الػة عػازؼ مبػدعو مولػؼ  :م(1220م : Ástor Pantaleón Piazzolla()1201) ولاز بيـا آسـتور 

 ساعة ال فر.   ُ نِّؼ كأحد أةضؿ موسيقي لمتانجو ةي القرف العشريف  مف أشهر مولفاته الموسيقيةوونقمة نوعية لموسقي التانج
(1) C. Martini Real: “La historia del tango”, Buenos Aires, 1976. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
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(  Silencio(  )ال ػػػػػػػػػما()Volver(  )إرجػػػػػػػػػاع()Por Una Cabezaبيزا()كػػػػػػػػػا
 (2).(Cuesta Abajo)انحدار()

 :مشكمة البحث
الػػة البيػػانو اغػػاني التػػانجو  ا ػػة أغػػاني  دارسػػي تنػػاوؿتكمػػف مشػػكمة البحػػ  ةػػي عػػدـ 

 مػػػف الكثيػػػركػػػارلوس جارديػػػؿ أحػػػد رواد أغػػػاني التػػػانجو اارجنتينػػػي بػػػالرغـ مػػػف احتوا هػػػا عمػػػا 
  وألحانهػػا البرقاقػػة؛ لػػذا ةكػػر الباحػػ  ةػػي تنػػاوؿ العشػػريف القػػرف لموسػػيقا الجديػػدع العزةيػػة تقنيػػااال

 .ةي تحسيف أداء دارسي الة البيانو اللاستفادع منه ةتمؾ ااغاني بالبح  والدراسة؛ كمحاول

 :أىداف البحث
 ىَدَفَ البحث إلى:

 العشػػريف القػػرف لموسػػيقا العزةيػػة والتقنيػػاا  اادا يػػةال ػػعوباا   الفنيػػة ال  ػػا ص تحديػػد (1
 أغاني التانجو اارجنتيني عند كارلوس جارديؿ. ةي المتمثمة

 .الة البيانومل القدراا العزةية لدارسي  يتلاءـ يالذ يلمستوى التعميمتحديد ا (2
إيجػػاد الحمػػوؿ المناسػػبة لمتغمػػل عمػػا ال ػػعوباا التكنيكيػػة مػػف  ػػلاؿ الإرشػػاداا العزةيػػة   (3

رحة للاستفادع مف أغاني التػانجو اارجنتينػي عنػد كػارلوس جارديػؿ لدارسػي والتدريباا المقت
 الة البيانو.

 أىمية البحث:
عمػػػػا ااتمػػػػاـ البػػػػاحثيف التعػػػػرض لمولفػػػػاا قممػػػػا اسػػػػتحوذا تكمػػػػف أاميػػػػة البحػػػػ  ةػػػػي 

مػػف المولفػػاا بمكتبػػة  وتػػوةير مػػدوناا لهػػذ  النوعيػػة  تبسػػيطها  تحميمهػػا  لػػة البيػػانووالدارسػػيف لآ
 .و الدراسةاد التعرض لها بالعزؼ أر لمف أالكمية 

 :البحث تساؤلات
 التانجو اارجنتيني عند كارلوس جارديؿ؟أغاني  تأليؼ وأسمول الفنية  ال  ا ص ما (1
تناسػػل مػػل عنػػد كػػارلوس جارديػػؿ الػػذي ي مػػا المسػػتوى التعميمػػي اغػػاني التػػانجو اارجنتينػػي (2

 ؟الة البيانوالقدراا العزةية لدارسي 

                                                
(2) The New Grove: "Dictionary Of Music And Musicians", Second Editon, Volum 9, New York, 

Oxford Universty, Copyright 2001.  



 

 3071 

0202مارس ـ الخامس والأربعون  ـ العددالتاسع المجمد   

 

 عيةمجلة البحوث في مجالات التربية النو 

ستفادع مف أغاني التػانجو اارجنتينػي عنػد كػارلوس جارديػؿ ةػي تحسػيف أداء كيؼ يمكف الا (3
 دارسي الة البيانو؟

 :البحثإجراءات 

 منيج البحث:
 (:  المحتوى تحميل) الوصفي أولًا: المنيج

 ااساسػػية  بنيتهػػا ويحمػػؿ يفسػػراا  البحػػ   موضػػوع الظػػاارع يو ػػؼ الػػذى المػػنهج اػػو
 البيانػػاا  جمػػل عمػػا المػػنهج اػػذا يقت ػػر ولا  (1)مكوناتهػػا بػػيف توجػػد التػػي والعلاقػػاا الظػػروؼ 

نمػػا دراؾ البيانػػاا  اػػذ  تفسػػير يتضػػمف واح  مػػل يتناسػػل ةيمػػا واسػػت دامها بينهمػػا  ةيمػػا العلاقػػة واح
 (2).وأبعاداا الدراسة  مشكمة
 : عينة البحث:ثانياً 

ر انّػػا كػػابيزا لبيػػانو بعنػػواف بػػو ثنػػا ي االمػػدوناا الموسػػيقية اغنيػػة التػػانجو اارجنتينػػي ل
(Por una Cabeza). 

 :البحث: أدوات اً ثالث
مػػف غنيػػة التػػانجو اارجنتينػػي بػػور انّػػا كػػابيزا االعزةػػي و ي بنػػا الالتحميػػؿ   الدراسػػة الو ػػفية (1

 نسيجال –الميزاف  –التونالية  –ة ولفالتا تشتمؿ عما )إسـ الم إستمارع تحميؿ المحتوى لاؿ 
العزةيػة  تقنيػاالمتعػرؼ عمػا ال؛ ال ػيغة( –الطػوؿ البنػا ي  – الإيقاع المميز –نوع القالل  –

 .ولفةالتي تشتمؿ عميها اذ  الموالتكنيكية 

غنية التانجو اارجنتيني بور ا يالمستوى التعميم تحديدستطلاع اراء ال براء ةا لإ بيافإست (2
الدراسػػاا   و البكػػالوريوس يلال كميػػة التربيػػة النوعيػػة بمرحمتػػالػػذى يتناسػػل مػػل طػػ انّػػا كػػابيزا

 العميا.
التػػػدريباا والإرشػػػاداا العزةيػػػة  لتحديػػػد مػػػدى ملاءمػػػة سػػػتطلاع اراء ال بػػػراء ةػػػالإ بيافإسػػػت (3

عينػػة  التقنيػػاا العزةيػػة التػػي تشػػتمؿ عميهػػاو  ػػعوباا اللتػػذليؿ  ؛المقترحػػة مػػف قبػػؿ الباحػػ 
 .البح 

                                                

جمػػو الم ػػرية    مكتبػػة اان"البحػػو  التربويػػة والنفسػػية ةػػينهج البحػػ  والإح ػػاء مػػ" :أحمــد فــؤاد أبــو حطــب -صــادق مختــار  آمــال (1)
 .ـ1900  عاـ القاارع

   القاارع.  دار النهضة العربية"التربية وعمـ النفس ةيمنااج البح  " :أحمد خيرى كاظم -عبد الحميد  جابر( 0)
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 والتػػػػػانج اغنيػػػػػة يالتسػػػػػجيؿ ال ػػػػػوت أسػػػػػطواناا ةػػػػػيالوسػػػػػا ؿ السػػػػػمعية لممولفػػػػػة  وتتمثػػػػػؿ  (4
 (.Por una Cabeza) بور انّا كابيزا اارجنتيني

 البيانو. الة (5
 :  رابعاً: حدود البحث

 ـ.1391الن ؼ ااوؿ مف بداية القرف العشريف تحديداً عاـ  حدود زمنية: -

 اارجنتيف. حدود مكانية: -
 :ينقسم البحث إلىو 

  ويضم:يالإطار النظر ، 
 دراسات سابقة مرتبطة بموضوع البحث.أولًا: 
 .وتطورىا الأرجنتينية التانجو موسيقى : نبذة عنثانياً 

 .جارديل كارلوس الأرجنتيني المؤلف حياة عن ثالثاً: نبذة
 الجانب التطبيقي، ويضم: 

 .كابيزا آنّا بورلأغنية التانجو الأرجنتيني  أولًا: تحديد المستوى التعميمي
 .كابيزا آنّا بورجنتيني لأغنية التانجو الأر  يالأدائ يوالعزف يائالتحميل البنثانياً: 
   .الإرشادات العزفية والتدريبات المقترحةمن خلال الصعوبات التكنيكية واقتراحات تذليميا ثالثاً: 
  ي:الإطار النظر 
 دراسات سابقة مرتبطة بموضوع البحث:: أولاً 

اامػػػػاً لممعرةػػػػة والعمػػػػـ وتعتبػػػػر السػػػػراج المنيػػػػر  م ػػػػدراً تعػػػد الدراسػػػػاا والبحػػػػو  السػػػػابقة 
عرةهـ إلا أي مدى ترتبط تمؾ مكنهـ مف متابعة العمـ الذي أنتجه الآ روف وتُ حثيف؛ إذ إنها تُ لمبا

سػاعد عمػا تعميػؽ رويػة البػاحثيف ممػا يُ  ؛ستفاد مػف تمػؾ الدراسػاااابحا  بدراساتهـ وما او المُ 
مداداـ بالمعموماا اللازمػة  حػو  عمػا الدراسػاا والب بػالاطلاع  وبعػد أف قػاـ الباحػ  لبحػوثهـواح

ع مباشػػرع وغيػػر مباشػػرع بموضػػوع البحػػ  الحػػالي ومػػدى ارتبػػاط تمػػؾ ور السػػابقة التػػي تت ػػؿ ب ػػ
، حيث جاءت البحوث التـي تناولـت أعمـال موسـيقى التـانجو الرااف بح الالدراساا والبحو  ب

 بالدراسة والتحميل عمى النحو التالي:
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 بــــالقرن البيـــانو آلـــة مـــىع التـــانجو لموســــيقى مســـحية "دراســـة الدراســـة الأولـــى بعنـــوان: -
 (1)العشرين".

لقػاء الضػوء  ومراحػؿإلػا التعػرؼ عمػا تػاري  موسػيقا التػانجو  تىدف ظهػور  وتطػور   واح
كػػذلؾ   وأاػػـ مػػا يميزاػػا مولفػػاا التػػانجو بػػالقرف العشػػريفعمػػا بعػػض أاػػـ المػػولفيف الموسػػيقييف ل

المـنيج الوصـفي باحثػة ال اتبعـت حي اا المست دمة ةي موسيقا التانجو؛ التعرؼ عما الإيقاع
ــ جػػاءا؛ و (المســحي) انجو لمػػا تمتػػاز بػػه مػػف مػػدى أاميػػة موسػػيقا التػػمعرةػػة إلػػا  ائج البحــثنت

إدراج مااية موسيقا التانجو ضمف المنااج الدراسية  بضرورعالباحثة  أوصت حي إيقاع مميز  
تاحة لآالنظرية  والعممية   ة.لكميةي المكتبة السمعية با لها ماعتسالالة البيانو  واح

 

خـلال الفتـرة مـا بـين  مـروي، الغيـر أرجنتينـي -الأفرو  التانغو "تاريخ الدراسة الثانية بعنوان: -
 (0)م".1011م، وحتى 1011

 

Tango Mulatto: “The Untold Afro - Argentine History of Tango, 

1800s : 1900s”. 
عػو  يػةرجنتينسود ااتمؾ الدراسة إلا التعرؼ عما رق ة التانجو اابيض واا ىدفت ادع اح

تاحة المجاؿ أماـ إمكانية مواجهة ماضػيها العرقػيو   التفكير ةي اويتها القومية ممػا سػااـ ةػي  ؛اح
  جعػػؿ موسػػيقا التػػانجو تحظػػا بشػػعبية عمػػا نطػػاؽ واسػػل حػػوؿ العػػالـ لجميػػل طبقػػاا المجتمػػل

ساسػػية اااا ف موسػػيقا التػػانجو تعػػد مػػف السػػمألبحػػ  الحػػالي حيػػ  مػػل دراسػػة ا يتفــقواػػذا مػػا 
 .رجنتينيةالمهوية ا

ــوان: - ــة بعن ــانجو الدراســة الثالث ــي "الت : الاجتمــاعي لمتواصــل وعامــل لمحــديث كــاداة الأرجنتين
 (1)".م1244 م، وحتى1882 خلال الفترة ما بين بونيس آيرس

 

“The Argentine Tango as a Discourse Tool and Agent of Social 

Empowerment: Buenos Aires, 1880s : 1955s”. 

                                                

ة رسػالة دكتػورا  غيػػر منشػورع  كميػة التربيػػ  "دراسػة مسػحية لموسػيقا التػػانجو عمػا الػة البيػانو بػػالقرف العشػريف" :مجـدي محمــد يمنـى (1)
 بت رؼ. 820صـ  2017  جامعة القاارع  النوعية

(2) Parkhurst, Laurel: “Tango Mulatto: The Untold Afro - Argentine History of Tango, 1800s - 

1900s” (2019) . 

(1) Lorena Elizabeth Tabaris: “The Argentine Tango as a Dissident Tool and Agent of Social 

Empowerment:  Buenos Aires, 1880s : 1955s”, master of arts, The University of Texas at El Paso, 

December 2014s. 
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 المػػػػولفيف وأاػػػػـ تطػػػػور   ومراحػػػػؿ اارجنتينػػػػي التػػػػانجو دراسػػػػة إلػػػػا الدراسػػػػة تمػػػػؾ ىــــدفت
 وقػػػد  ايػػػرس بػػػونيس بمػػػدع ةػػػي جتمػػػاعيلاا لمتوا ػػػؿ كوسػػػيمة اسػػػت دامه وكيفيػػػة لػػػه  فيرجنتينيػػػاا

 لتػاري  وسػرد و ػؼ مػف البحػ  عينػة اشػتمماو   الوصـفي المنيج التاريخي الدراسة تمؾ اتبعا
 ضلػبع الدراسػة تمػؾ توصـمت وقػد  رجنتػيفاا ةػي لػه المػولفيف وأاػـ مراحمػه وسرد التانجو  شأعون

 تطػور   مراحػؿ أاػـ وتحديد ايرس بونيس ةي رجنتينياا التانجو سماا أاـ تحديد: منها النتائج
جــاءت البحــوث التــي تناولــت أعمــال  بينمــا؛ جتمػػاعيلاا والتوا ػػؿ لمتعبيػػر كوسػػيمة واسػػت دامه

 عمى النحو التالي: جارديل كارلوس الموسيقي المؤلف

ــوان: الدراســة الرابعــة - ــانغو رقصــة" بعن ــي الت ــرودواي ف ــة: ب ــارلوس نجومي ــل ك ــة غاردي  الدولي
 (0)".الأرجنتين في الصوت إلى والانتقال

 

“The tango on Broadway: Carlos Gardel's international stardom 

and the transition to sound in Argentina”. 

 بمػا الدوليػة  ارديػؿج كارلوساارجنتيني  التانغو مغني مهنة ديتجستمؾ الدراسة  تناولت
ـ؛ ممػػا 1935ـ وحتػػا1931 ػػلاؿ الفتػػرع مػػا بػػيف  موسػػيقية مسػػرحياا سػػبل ةػػي ظهػػور  ذلػػؾ ةػػي

 الوسػا ط تقنيػاا دور اارجنتػيف  ةػي الناشػ ة ال وتية ااةلاـ  ناعة جمهور تعزيز عما ساعد
 الهيمنػػة عمػػا التفػػاوض إعػػادع ةػػيال ػػوتية  وااةػػلاـ ال ػػوتي  والت ػػوير الراديػػو  مثػػؿ شػػ ةالنا

 .اامة و ارج دا ؿ الثقاةية
 (1)".والأمة الطبقة موضوع: التانغو رقصة" ة بعنوان:الدراسة الخامس -

 

“Tango: theme of class and nation” 
 

 الػػزواؿ حػػوؿ الجػػدؿو  اارجنتينيػػة الوطنيػػة يػػةالهو  عمػػا التعػػرؼتمػػؾ الدراسػػة إلػػا  ىــدفت
 مػػػف لػػػه ةالم ػػػاحب والتقاليػػػد انيااغػػػو  الػػػوطني الػػػرقص ب حيػػػاء اا يػػػرع المطالبػػػة أو فتػػػرضالمُ 

 لموامػة الحقيقة اذ  عما اا رى الموشراا روتكثُ   اارجنتينييف أذااف ةي عيشت التي الموسيقا
 حاليػة شػعبية تحمػيلاا وجػودعد عمػا ممػا سػا ف؛بمدالو  مدفكثير مف ال ةي اليومية لمحياع ااولا

 ةقػػط الم   ػػة البػػ  سػػاعاا نسػػبة تػػانجو؛ ةنػػاف وكػػؿ تػػانجو لكػػؿ التسػػجيلاا وةػػرعو  لمػػرقص
 موضػػػوعاا ثػػػلا  بحػػػ ال يتنـــاولحيػػػ   القديمػػػة؛ والتػػػانج أةػػػلاـ تشػػػغيؿ إعػػػادعكػػػذلؾ  و؛لمتػػػانج

                                                
(2) Navitski, Rielle: “The tango on Broadway: Carlos Gardel's international stardom and the transition 

to sound in Argentina” Cinema Journal, 2011s, p.26: 49.  
 

(1) Taylor, Julie M: “Tango: theme of class and nation”, Ethnomusicology, 1976s, p.273: 291. 
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 أو  لاقيػػػةاا القاعػػػدع تشػػػكؿ التػػػي وتمػػػؾ و التػػػانج أنتجػػػا التػػػي البي ػػػة   ػػػا ص تشػػػتمؿ عمػػػا
 والتػػػانج وظػػا ؼ أاميػػة ثػػـ  نفسػػػه لمػػرقص الرق ػػاا ت ػػميـ ةػػػي الموجػػودع وتمػػؾ  هلػػ العاطفيػػة

 وجهػػاامػػف  كػػدكػػذلؾ التأ ؛الجغراةيػػة والمجموعػػاا الطبقػػاا لم تمػػؼ أاميتهػػا عػػف ةضػػلاً  ككػػؿ 
 ال ػوؼ يطػارد  ومحػبط ومعزوؿ عابر وجود لتجربة أو اةها عما والتانج حوؿ الم تمفة النظر

 .والاقت ادي الاجتماعي فشؿال مف

 .وتطورىا رجنتينيةالأ التانجو  يقىسو مثانياً: نبذة عن 
ةي منت ؼ القرف التاسل عشػر ظهػر نػوع جديػد مػف الموسػيقا الم ػاحل لمػرقص بػيف 

( عا ػػػػمة Montevideo) مونتيفيػػػػديو(  Buenos Aires) مػػػػدينتي بػػػػونيس ايػػػػرس سػػػػكاف
  حيػػ  كػاف سػػكاف اػذ  المنػػاطؽ (Tango) انجوالتػ موسػػيقا باسػـرؼ عُػػ وأوروجػواي اارجنتػيف

ر عػػف مشػػاعراـ ةػػي معظػػـ احتفػػالاتهـ  لمتعبيػػ نهامػػف ااوروبيػػيف وااةارقػػة المهػػاجريف يسػػت دمو 
 .بعد ذلؾ إلا باقي أنحاء العالـلتنتشر 

م طم  تانجو يشير إلا حفمة الرقص أو مكاف لمػرقص  وظػؿ حتػا نهايػة القػرف ظؿ و 
إلػا أف  م طمحاا أ ري لمدلالة عما أنماط متعددع لمػرقص مل  دؿالتاسل عشر يست دـ بالتبا

 لمدلالة عما نمط معيف مف أنماط الرقص  والذي يتميز بأنه يجمل بيف وضػو  وبسػاطة است دـ
 (2).االحاف و عوبة ااسمول وااداء

 :، وذلك عمى النحو التاليالتانجو من أنواع ثلاثة تمييز ويمكن
 التـــانجو ( ميمونجـــاMilonga:) ثنػػػا ي يوديػػػه ةػػػرؽ ااوركسػػػترا ميػػػزافالػػػي ةػػػي  تػػػانجو اػػػو 

بويػػػػدو  التػػػػانجو رق ػػػػة اػػػػو" كلاسػػػػيكية" ااكثػػػػر المثػػػػاؿ قػػػػوي؛ إيقػػػػاعي طػػػػابل لػػػػه الشػػػػعبية
(Boedo)  كارو دي لػػػػ جوليو ـ1928عاـ*(Julio De Caro()1899 : 1980ـ.)ـ 

                                                
(2)   Alfred Blatter. Revisiting Music Theory: “A Guide to the Practice (New York: Routledge)”, 

2007s, p. 28. 
 

نجػػؿ   وممحػػف  التػػانجو اارجنتينػػي  قا ػػد ةرقػػة عػػازؼ الكمػػافاػػو  :(م1282:  م1822)((Julio De Caro كــارو دي جوليــو *
قػاـ بتشػكيؿ الفرقػة ـ  1923  عمؿ ةي تدريبه المهني ةػي ةػرؽ التػانجو عػاـ ؾ معهد موسيقي  اص ةي بوينس ايرسمهاجر إيطالي مال

يميميو )كماف ثاني(  إلػا 10إلػا مػا بػيف و ػولًا   ـ1930عاـ حتا  واستمرا  السداسية ااولا التي ضما إ وته ةرانسيسكو )بيانو( واح
ـ : 1920) وجلمتػػانواحػػدع مػػف أةضػػؿ ةػػرؽ الػػرقص المحبوبػػة ةػػي "الع ػػر الػػذابي" ـ  1954تقاعػػد دي كػػارو عػػاـ  إلػػا أف؛ اً عازةػػ 14

 El Tango En Mis) التانجو ةي استرداد المعمومػاا نُشرا سيرته الذاتية باسـ  ة ةي مرجل التانجو  قدـ مسااماا ممحوظ(ـ1950

Recuerdos ـ1964 عاـبوينس ايرس ( ةي. 



 

 3076 

0202مارس ـ الخامس والأربعون  ـ العددالتاسع المجمد   

 

 عيةمجلة البحوث في مجالات التربية النو 

 رومانزا التانجو (Romanza:) ولحنػاً  غنا يػة أكثػر اػي غنػا ي  أو تانجو الػي كاف سواء 
( عػاـ Flores Negrasاػو تػانجو الزاػور السػوداء ) أشهراا أحد قوي؛ رومانسي نص ولها

 ـ(.1976ـ : Francisco De Caro()1889)**كارو دي ةرانسيسكو تأليؼ ـ مف1928
 ـــانجو  طػػػابل ولػػػه اليػػػة بمراةقػػػة تػػػانجو غنػػػا ي يكػػػوف مػػػا دا مػػػاً  (:Cancionكانســـيون ) الت

قػد مػر التػانجو بالعديػد مػف المراحػؿ بػدءاً مػف الحػرل العالميػة ااولػا إلػا و   (1)قػوي عاطفي
حتا و ؿ إلا شكمه الحالي  وقد ساعد ةي نمػو  وازداػار  العديػد مػف الفػرؽ  القرف العشريف

مف المولفيف الموسػيقييف الػذيف سػااموا بشػكؿ كبيػر ةػي تطػور  مػف  الموسيقية  وكذلؾ العديد
واضحة ةي نمو وتطور موسيقا  الذيف كانا لهـ ب مة ؾ المولفيفومف أاـ تم  شكؿ لآ ر

  اسػػػتور بيػػػازولاـ(  ۹۱۹۱ : ـ١٦٨١()Angel Villoldo) ***التػػػانجو: أنجيػػػؿ ةيمولػػػدو
ـ(  والػذي يعتبػر مػف أاػـ مػولفي ١٣٩١ـ : Carlos Gardel()1890) كػارلوس جارديػؿو 

 طابعهػا مػف تحػوؿلتا التػانجو العشريف  حي  قاـ بتطوير موسػيق موسيقا التانجو ةي القرف
 م تمػؼ مػف للأرجنتينييف وثقاةية يمكف اجتماعية أامية ذاا أغنية نوع إلا ال ارـ الراقص
 (2)معها. التمااي الاجتماعية الطبقاا

ــانجو حــل امر مػػرا موسػػيقا التػػانجو بالعديػػد مػػف المراحػػؿ حيػػ  بػػدأا  والتػػي  الأولــىالت
بالملاحظػػػػة  ظهػػػور المنػػػااج الم تمفػػػة والجػػػديرعب ـ1920عػػػاـ  مرحمـــة )الإحيـــاء(عُرةػػػا باسػػػـ 

وال ا ػػة بتكػػويف مفهػػوـ وتفسػػير التػػانجو المعػػزوؼ الغيػػر م ػػحول بالغنػػاء أو الػػرقص  ويمكػػف 
الممثػػػػؿ ةػػػػي الجيػػػػؿ ااوؿ  و ػػػػؼ الموقػػػػؼ ب ػػػػفة عامػػػػة ةػػػػي إطػػػػار التشػػػػعل والتفػػػػرع المبسػػػػط

الػذي أدى بػدور  إلػا  ي النػابضلموسيقييف التانجو والفنانيف الذيف سػاندوا أسػمول النسػيج الإيقػاع
 ةي مراحمه ااولا.  مزيد مف التانجو الراقص الذي كاف يميز 

موسػػػيقااـ تتميػػػز ب ػػػفة عامػػػة بػػػنهج  الجيػػػؿ الجديػػػد مػػػف الفنػػػانيف الػػػذيف كانػػػاوبظهػػػور 
ومػػػل  والميمػػػودي المف ػػػؿ مػػػل التشػػػديد عمػػػا مزيػػػد مػػػف النسػػػيج الهػػػارموني إيقػػػاعي أكثػػػر  فوتػػػاً 

                                                

يعتبػػر أاػػـ ممثػػؿ   وممحػػف أرجنتينػػي  عػػازؼ بيػػانواػػو : (م1291م : 1882)((Francisco De Caro كــارو دي فرانسيســكو **
 نموذجاً لشعراء التانجو الغنا ي الراقي.  و و رومانزاجلمتان

 .مرجل سابؽ  "العشريف بالقرف البيانو لةا عما التانجو لموسيقا مسحية "دراسة :مجدي محمد يمنى (1)
عمػا الػة الجيتػار والهارمونيكػا  أحػد  أرجنتينػي وعػازؼ اػو موسػيقي: م(۹۱۹۱م : ١٦٨١()Angel Villoldo)فيمولـدو  أنجيـل ***

الغنػاء  عػاـ   نجػ  ةػي سػرد الق ػص عػف طريػؽ  ع ػر  رواد موسيقا التانجو  كاف شاعراً غنا ياً وممحناً  وأحد المطربيف الر يسػييف ةػي
 بالذكرى الم وية لإعلاف استقلاؿ اارجنتيف. بعنواف أغاني شعبية أرجنتينية  احتفالاً  ةـ نشر أغاني وطني1916

(2) Ernie Del Priore, Sierra Zucchi Thompson: “Historia del Tango”, Published in Argentine, 

2005s, P 81. 
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مػا    غالبػاً راحؿ ااولا لنشأع وتطػور التػانجوعف التنوع الموجود بكاةة الم ااسؼ  ة ف انطباعنا
كػػػػاف ينبغػػػػي عمػػػػا وبالتػػػػالي يػػػػتـ تشػػػػويهه بالانقسػػػػاـ المتمثػػػػؿ ةػػػػي التقاليػػػػد التػػػػي ضػػػػد التطػػػػور  

  ةأف للإحساس بالتانجو والتعبير عنه ةمف ناحية بيف طريقتيف الموسيقييف والجمهور أف ي تاروا
لايزاؿ حتا يومنا اذا يتشب  بال يغ واانمػاط القديمػة  "التقميدي سـ "التانجوالتوجه المعروؼ با

 ةػػػػػػػ ف مػػػػػػػا يسػػػػػػػما بالتوجػػػػػػػه التطػػػػػػػوري ومػػػػػػػف ناحيػػػػػػػة أ ػػػػػػػرى  ةػػػػػػي مجػػػػػػػالي التػػػػػػػأليؼ الموسػػػػػػػيقا
(Evolutionary )لاسػػػػؿ عديػػػػدع مػػػػف الم ػػػػادر الموسػػػػيقيةال ػػػػاص بالنشػػػػأع  والػػػػذي يضػػػػـ س  

 (1).وااداء و ا ة ةيما يتعمؽ بالهارموني
 مرحمػػة كانػػا التػػانجو تػػاري  مػػف مرحمــة )التــدىور الم(ؤقــت(واػػي  الثانيــة المرحمــةأمػػا 

والتػي كانػػا  ـ1930عػاـ  الثلاثينيػػاا ةتػرع  ػلاؿ ذلػػؾ حػد  وقػد شػػعبيته  ةػي الموقػا الانحػدار
 سػنواا بمثابػة( la decada infame) السػمعة سػيء الشػا ف العقػد باسػـ عامػة ب ػفة معروةػة
 والمػػالي الدسػػتوري الاسػػتقرار عػػدـبسػػبل  اارجنتينيػػيف أغمػػل عنػػد لارتبػػاؾوا اليقػػيف عػػدـ الشػػؾ 

 اػػػذا وةػػػي  انػػػذاؾ ياارجنتينػػػ قت ػػػادالا انهيػػػارو  العػػػالـ  دسػػػا يالػػػذ العظػػػيـ الاقت ػػػادي الكسػػادو 
 الػػرقص وحفػػلاا الفنيػػة العػػروض تحضػػر كانػػا التػػي الجمػػااير أعػػداد بشػػدع تناق ػػا السػػياؽ 
؛ التػانجو أنشػطة كاةػة عمػا بالسػمل انعكس الذي اامر التسمية و  الفراغ وقا أنشطة مف وغيراا
 العػػػػرض دور أغمػػػػل كانػػػػا ةقػػػػد الناطقػػػػة السػػػػينما أةػػػػلاـ بظهػػػػور شػػػػعبيته مػػػػف المزيػػػػد  ةقػػػػدممػػػػا أ

 لتقػػػديـ تػػػانجو إنسػػػامبؿ تسػػػتأجر بال ػػػوا الم ػػػحوبة المتحركػػػة ال ػػػور ظهػػػور قبػػػؿ السػػػينما ي
 ان فػاض إلػامما أدى  ؛العرض ةتراا بيف وةيما ال امتة السينما اةلاـ عرضها أثناء موسيقا

 قػدرتهـ أضػعؼ كمػا والموسػيقييف  التػانجو إنسػامبؿ لفػرؽ المتاحػة العمػؿ ةرص ةي ومفاجئ حاد
 (1).المحمي الجمهور إلا الو وؿ ةي

والمرحمة الرابعة مرحمة )العصر  ،المرحمة الثالثة مرحمة )عودة الاىتمام بالرقص(وةي 
ـ بمػغ 1950ـ وحتػا عػاـ 1940تػاري  التػانجو و ػلاؿ الفتػرع مػا بػيف عػاـ مف الذىبي لمتانجو( 

ـ  وذلػػؾ بسػػبل 1952نجػػا  التػػانجو ذروتػػه إلػػا أف ان فضػػا اااميػػة الاجتماعيػػة لػػه ةػػي عػػاـ 
الحضػرية  ػلاؿ الفتػرع مػا بػيف عػاـ  المنػاطؽحدو  تغيير ةي العوامؿ الاجتماعيػة التػي شػهدتها 

غتربيف الذيف يغمروف مدينة بػوينس ايػرس بػأف موسػيقا ـ وشعور الم1950ـ وحتا عاـ 1930

                                                
(1) Haim Sabato: “Aleppo Tales”, published in Argentine press Company, 2005s, p.37. 

  مجمػػة عمػػوـ وةنػػوف الموسػػيقا  كميػػة "تػػاري  نشػػأع موسػػيقا التػػانجو والعوامػػؿ المػػوثرع ةػػي تطوراػػا" حجــاج محمــد عيــد محجــوب: رنــا (1)
 .805ـ  ص 2022التربية الموسيقية  المجمد السابل وااربعوف  يناير 
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التانجو لا تمثمهـ وأنهػا تعبػر عػف تجػارل و بػراا قطاعػاا اجتماعيػة أ ػرى تتقػدمهـ ةػي الحيػاع 
 الحضرية.

ةقػػد بػػدأا لحظػػة مرحمــة )اضــمحلال العصــر الــذىبي( المرحمــة التاريخيــة الخامســة أمػػا 
التضػاوؿ التػدريجي لشػعبية ي ظػؿ الانحػدار و وة  ال مسينياا الع ر ةي أوا ؿ عقدذلؾ غرول 
 د الفرؽ ااوركسػترالية النموذجيػة  لـ تعوالاقت ادي عوباا الواقل الاجتماعي    وازديادالتانجو

ا تفػا ةػرؽ الإنسػامبؿ  . كمػا  مشػروعاا لهػا  ػفة الاسػتدامةالتي كانػا تميػز ةتػرع ااربعينيػاا
أعػداد ضػ مة مػف  أ غر ولـ تعد تودي  مػؼوحؿ محمها مجموعاا ذاا حجـ  الكبيرع تدريجياً 

إلػػا  التػػانجو ؛ لقػػد تقمػػص جمهػػورةػػي السػػنواا السػػابقة الراق ػػيف عمػػا النحػػو الػػذي كػػاف معتػػاداً 
  الإنسػػامبؿ . وقػػد  ػػاحل التنػػوع والا ػػتلاؼ ةػػي شػػكؿ ةػػرؽمجموعػػاا  ػػغيرع مػػف المسػػتمعيف

  والػػراقص اء الموسػػيقيمجموعػػة مػػف التغييػػراا التػػي طػػرأا عمػػا اامػػاكف التػػي كانػػا تشػػهد ااد
عمػػػا  كمػػا  ػػػاحل اػػػذا التنػػػوع والا ػػتلاؼ أمػػػراً أكثػػػر أاميػػػة ويتمثػػػؿ ةػػي التحػػػولاا التػػػي طػػػرأا

 . وةػػي مجموعػػااوسػػيقييف ةػػي إعػػداد وأداء الموسػػيقاالطػػرؽ وااسػػاليل التػػي كػػاف يمجػػأ إليهػػا الم
 التفسػيرية ةػي   سم  الموسيقيوف انفسهـ بمساحة أكبػر لعػرض قػدراتهـ ةػي التعبيػرااأقؿ حجماً 
مجازةػػة : ةقػػد زادا عنػػداـ  كثػػر جػػرأع واكثػػرأ ةػػي الوقػػا الػػذي أ ػػبحوا ةيػػه موسػػيقياً  الموسػػيقا

زاد  واتجهػػوا نحػػو المزيػػد مػػف التراكيػػل الهارمونيػػة المعقػػدع؛ كمػػا نزعػػة كبػػا الانػػدةاعاا الإيقاعيػػة
يمػػػة مػػػف سمسػػػمة طو   كونترابػػػونط. وكانػػػا مح ػػػمة كػػػؿ ذلػػػؾعنػػػداـ اسػػػت داـ الطبػػػاؽ المحنػػػي ال

مسػػػما تػػػانجو  مػػػا كػػػاف يػػػتـ تجميعهػػػا وت ػػػنيفها تحػػػا التعبيػػػراا الموسػػػيقية الجديػػػدع التػػػي غالبػػػاً 
 الطميعة.

وذلػػؾً  ػػلاؿ ةتػػرع السػػبعينياا  مرحمــة )النيضــة(،واا يػػرع  المرحمــة السادســةأمػا  ػػلاؿ 
اسػػتمر بعػػض أةػػراد تػػانجو الطميعػػة ةػػي بػػذؿ المحػػاولاا لاكتشػػاؼ المزيػػد مػػف حػػدود اػػذا الػػنمط 

ـ 1975المبػػدع حيػػ  ارتػػبط اػػذا ال مػػيط المبػػدع بكػػؿ مػػف التػػانجو  الػػروؾ  والجػػاز  وةػػي عػػاـ 
وتحا التأثير الواض  لحركة النمط الموسيقي المعروؼ باسػـ ان ػهار الجػاز  حيػ  قػاـ اسػتور 

ـ وحتا 1976التانجو بالروؾ وةي عاـ  و ؿبياتسولا بتأليؼ أوؿ لحف ثماني إلكتروني بهدؼ 
نوا الكثيػروف ينظػروف إلػا تمػؾ الموسػيقا باعتباراػا محاولػة اضػطرارية لمو ػوؿ ـ كا1978عاـ 

  (1)إلا جمهور أ غر ةي السف.
                                                

ترجمػػة د. سػػمحة ال ػػولي ود. محمػػد جمػػاؿ عبػػد الػػرحيـ  القػػاارع  دار المعػػارؼ  عػػاـ  "موسػػيقا العالميػػةتػػاري  ال" .م.فيني:ثيــودور (1)
 ـ.1972



 

 3079 

0202مارس ـ الخامس والأربعون  ـ العددالتاسع المجمد   

 

 عيةمجلة البحوث في مجالات التربية النو 

 .ليجارد كارلوس رجنتينيلمؤلف الأ ثالثاً: نبذة عن حياة ا
 عمػا نوقشػا قػد جارديػؿ أ ػوؿ أف مػف الػرغـ عمػا التانجو ومغني أرجنتيني او ممحف

 اػػػو اػػػاجر ـ1893 عػػػاـ أوا ػػػؿ ةػػػيو  ـ 1890 عػػػاـ ولػػػوزت ةػػػي ولػػػد ربمػػػا أنػػػه إلا واسػػػل  نطػػػاؽ
 معػه ثنا يػاً  وشػكؿ ااوروجواي  المغنييف أشهرأحد  مل جنل إلا جنباً  ايرس بوينس إلا ووالدته

 سػػػاف لمنطقػػػة الغربيػػػة الحاةػػػة عمػػػا مسػػػتقريف ـ1925 عػػػاـ حتػػػا اسػػػتمر والػػػذي ـ 1911 عػػػاـ
والدتػه  كانػا حيػ  مونتيفيػديو  كػالي ةػي مبنيػيف بعػد ايرس  وعما بوينس ةي المركزية نيكولاس

 المدينػة ةػي نسػبياً  الػثمف بااظػة كانػا والتػي الفرنسػي  الطػراز عمػا الملابػس تعمؿ عما ت ميـ
 .بالموضة الواعية

 ينادونه الذيف والعا مة اا دقاء مل الفرنسية  وليس الإسبانية  يتحد  واو جارديؿ نشأ
وةي  كارليتوس  المألوؼ الم غر بالشكؿ وغالباً  ي الفرنس اسمه مف الإسبانية النس ة كارلوس 

 كاسػػػػػػػتريوتا ل ػػػػػػػمو يؿ الشػػػػػػػهير التػػػػػػػانجو لحػػػػػػػف وتسػػػػػػػجيؿ بػػػػػػػأداء جارديػػػػػػػؿ قػػػػػػػاـ ـ1917 عػػػػػػػاـ
 Mi Nocheالحزينػة ) عنػواف ليمتػي تحػا ـ( 1932ـ : Samuel Castriota()1885)*ليتػا

Tristeذلؾ وتبل اارجنتيف  ةي الرا د التانجو كمغني راس اً  كاف ـ1920عاـ  أوا ؿ (  وبحموؿ 
 لرق ػػة التػػرويج اػػي الر يسػػية جارديػػؿ مسػػاامة كانػػا .الناجحػػة ااوروبيػػة الجػػولاا مػػف العديػػد

 إلػػا تفتقػػر باعتباراػػا وأغانيػػه المهنيػػة حياتػػه انتقػػد الػػبعض أف مػػف الػػرغـ عمػػا المغنػػاع  التػػانجو
 مػف العديػد ةػي هػراظ أغنيػة 900 مػف يقػرل ما تسجيؿ إلا بالإضاةة النقدي  السياسي التوجه
 .الكلاسيكية ااةلاـ

 ةرانسيسػػكو مػل غنػا كمػػا  ال ا ػة والحفػلاا الحانػػاا ةػي الغنا يػة مسػػيرته جارديػؿ بػدأ
 جارديػػػؿ ابتكػػػر ـ1917 عػػػاـ ـ(  وةػػػي1965ـ : Francesco Martino()1900)*مػػػارتينو
 جميػػل ةػػي كبيػػراً  نجاحػػاً  وحقػػؽ نسػػ ة 10000 حيػػ  بمغػػا تسػػجيلاته كانسػػيوف  التػػانجو رق ػػة
 .اللاتينية أمريكا أنحاء

                                                

 قا ػػػػػػػػد  عػػػػػػػػازؼ الجيتػػػػػػػػار  عػػػػػػػػازؼ البيػػػػػػػػانو كػػػػػػػػاف م(:1220م : Samuel Castriota()1884) صــــــــموئيل كاســــــــتريوتا *
 8 تػػوةي ةػػي نفػػس المدينػػة بتػػاري  ـ 1885 عػػاـ نػػوةمبر 2ةػػي  يػػرسابػػوينس  ةػػي ولػػد  رجنتينػػياا وجق ػػة التػػانر ل ممحػػف  لأوركسػػترال

 ـ.1932 عاـ يوليو

كاف لاعل جمبػاز إيطػالي وبطػؿ أولمبػي ومغنػي  ولػد وتػوةي  م(:1214م : Francesco Martino()1222)مارتينو فرانسيسكو *
ريس حيػ  ح ػؿ عمػا ميػدالياا ذابيػة ةػي الحمقػاا وةػي ـ ةي بػا1924ةي مدينة باري تناةس ةي دورع االعال ااولمبية ال يفية لعاـ 

 ـ  شارؾ ةي العديد مف ااحدا  الرياضية الهامة.1924تماريف الفريؽ المشتركة ةي ألعال 

https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Pianista
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Guitarrista
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Director_de_orquesta
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Director_de_orquesta
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Compositor
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Tango
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Argentino
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/Buenos_Aires
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/2_de_noviembre
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/1885
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/8_de_julio
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/8_de_julio
https://ar.wikiinfo.wiki/wiki/1932
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 بورتوريكػػػػو  البرازيػػػػؿ  تشػػػػيمي   أوروجػػػػواياارجنتػػػػيف   عبػػػػر جولػػػػة ةػػػػي جارديػػػػؿ ذاػػػػل
 ومدريػػػػد  وبػػػػاع برشػػػػمونة  نيويػػػػورؾ  بػػػػاريس  ةػػػػي ظهػػػػور  إلػػػػا بالإضػػػػاةة   وكولومبيػػػػا ةنػػػػزويلا 

 نمػػو مػػل. بػػاريس إلػػا ـ1928 عػػاـ زيػػارع مػػف أشػػهُر ااولػػا الثلاثػػة ةػػي تسػػجيؿ 70000حػػوالي
 والولايػػػػاا ةرنسػػػػا ةػػػػي (Paramountباراماونػػػػا ) لشػػػػركة ااةػػػػلاـ مػػػػف عػػػػدداً  و ػػػػنل شػػػػعبيته 
 الػذي ـ  واليػوـ1934( عاـ Cuesta abajo) انحدار مثؿ العاطفية أةلاـ أف حيف ةي. المتحدع
 إلا الدا مػة  الدراميػة القيمػة إلػا اةتقػرا ـ1935عػاـ  (El día que me quierasةيه ) تحبني

 يدرؾ جارديؿ السينما  حي  كاف نجوـ ومظهر الها مة الغنا ية لمواابه را عة عروضا ناكا أنها
 عمػا الحفػاظ إلػا سػعيه لمنساء بالرغـ مػف جاذبيته إلا تستند كانا شعبيته مف الكثير أف حقيقة
 . العاطفية حياته سرية

 ميػػػػديميف  ةػػػػي طػػػػا رع تحطػػػػـ حػػػػاد  ةػػػػي ـ1935عػػػػاـ  يونيػػػػو 24 ةػػػػي جارديػػػػؿ تػػػػوةي
 ذاػل. لػه ا ػريف وأ ػدقاء ااعمػاؿ شػركاء مػف العديػد الآ ػريف القتمػا بػيف وكػاف مػف ومبيا كول

 لتقػديـ جحاةػؿ جػاءا. الحػداد إلػا اللاتينيػة أمريكػا أنحػاء جميػل ةػي جارديػؿ محبي مف الملاييف
 الآلاؼ وقػػدـ. جػػانيرو دي وريػػو نيويػورؾ مدينػػة عبػػر كولومبيػا مػػف جثتػػه نقػؿ تػػـ حيػػ  احتػرامهـ

 ةػي والدتػه ةيهػا عاشػا التػي المدينة مونتيفيديو  ةي ةيهما يرقد كاف المذيف اليوميف  لاؿ تكريماً 
 ايرس. بوينس ةي تشاكاريتا لا مقبرع ةي جثمانه دُةِف   الوقا  حي  ذلؾ

 Mi Buenos Airesايػرس ) بػوينس شػهرع  عزيزتػي ااكثػر مولفػاا جارديػؿ تشػمؿ

querido( بور انّا كابيزا  )Por Una Cabeza( يعود  )Volver( ال ما  )Silencio.) 

 الجانب التطبيقي: 
 كابيزا. آنّا أولًا: تحديد المستوى التعميمي لأغنية التانجو الأرجنتيني بور

ةػػػي تػػػدريس الػػػة البيػػػانو ةػػػي تحديػػػد  المت   ػػػيفقػػػاـ الباحػػػ  باسػػػتطلاع اراء السػػػادع 
لطلال كمية التربية النوعيػة جامعػة  المستوى اادا ي الذي يتناسل مل القدراا العزةية والتعميمية

 المنيا  والجدوؿ التالي يوض  استمارع استطلاع الرأي:
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                 ( يوض  استطلاع اراء السادع المت   يف ةي تدريس الة البيانو                                      1جدوؿ رقـ )
 كابيزا. نّاا بور اارجنتيني التانجو ةي تحديد المستوى اغنية

 Por) زاكابي آنّا بور الأرجنتيني التانجو لبنائي والعزفي الأدائي لأغنيةالتحميل ا :ثانياً 

Una Cabeza): 
 :التحميل البنائي

 (Por Una Cabeza) كابيزا انّا بور اسم المؤلفة :
 مل الانتقاؿ لسلالـ أ رى دا ؿ المولفة ؾ/دوسمـ  التونالية :
 (    ) الميزان : 
 اوموةوني النسيج :

  (Hands 4ثنا ي البيانو ) - الي نوع القالب :
 ( )    –(  )   – ( )   – (   الإيقاع المميز : )

 مازورع 33 الطول البنائي :
 (A - B)  يغة ثنا يةالصيغة : 

   :التدوين الموسيقي
 باست داـ لثنائي البيانو كابيزا انّا بور اارجنتيني التانجو غنيةاجاء التدويف الموسيقا 

ــةالأول  صــوتمل(  ػػوؿ/مفتػػاحي ) ػػوؿ مػػدرجمػػدرجيف  ااوؿ   ( )المحػػف ااساسػػيلبيــانو ا لآل
 اسػت داـةػي  الانتقػاؿاذا النمط ةي التدويف الموسيقي حتا نهاية المولفة دوف  است داـحي  تـ 

)الم ػاحبة الهارمونيػة( لبيـانو ا لآلـة صـوت الثـانيملةػا( /مػدرج مفتػاحي ) ػوؿ  و مفاتي  أ ػرى

 التعميميالمستوى  المدونة الموسيقية
 المقترح

 آراء الخبراء

 لا أوافق أوافق

 

ل الػػػػػػػطالتتناسػػػػػػػل مػػػػػػػل  -
 ة.رابعالفرقة الالمتقدـ ب

 

تتناسػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػل طػػػػػػػػػلال  -
 .دراساا العمياالمرحمة 
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1(24)ـ( : 1)ـ مف
 يمفتػاح إلػا انتقػؿ ثـ 2(25)ـ:  2(24)ـ مف( ةا/ ةا) مفتاحي إلا انتقؿ ثـ 

 .2(33)ـ( : 26)ـ مف( ةا/ وؿ )
 :النطاق الصوتي

ــة الأول  صــوتملجػػاء النطػػاؽ ال ػػوتي  ــانو الآل (   ػػوؿةػػي مػػدرج مفتػػاحي ) وؿ/لبي
ةػػػي نطػػػاؽ ( bلا(  ونغمػػػة )  بػػػالرمز ) ا  ويرمػػػز لهػػػمػػػدرجال( أعمػػػا لاوذلػػػؾ ةػػػي نطػػػاؽ نغمػػػة )

 ذلك:والشكل التالي يوضح  (   )(  ويرمز لها بالرمز  وؿمفتا  ) مدرج

 
 البيانو.لآلة  ااوؿ م وا( يوض  النطاؽ ال وتي المست دـ ل1شكؿ رقـ )

(  ةاةػي مػدرج مفتػاحي ) ػوؿ/ لبيـانوا لآلػةالثـاني صـوت ملجاء النطاؽ ال ػوتي بينما 
 (  ونغمػػة  بػػالرمز ) ا  ويرمػػز لهػػ( ػػوؿمفتػػا  ) مػػدرجةػػي نطػػاؽ  (دووذلػؾ ةػػي نطػػاؽ نغمػػة )

 والشكل التالي يوضح ذلك: ( C)رمز لها بالرمز   ويأسفؿ مدرج مفتا  )ةا( )دو(

 
 البيانو.لآلة  الثاني م وا( يوض  النطاؽ ال وتي المست دـ ل2شكؿ رقـ )

 :التحميل العام لممؤلفة
 المحنية الصياغة: 

البيػػانو مقسػػمة لآلػػة  كػػابيزا انّػػا بػػور اارجنتينػػي التػػانجو غنيػػةا جػػاءا ال ػػياغة المحنيػػة
 وذلك عمى النحو التالي:  يف يسير  يفموسيقي ةكرتيفإلا 
 .0(19: م) 1(1م) كروز آنا من (Aالفكرة الرئيسية الأولى ): أولاً 
 .0(22: م) 1(18من م) (Bالفكرة الرئيسية الثانية ): ثانياً 
، ويمكـن تقسـيميا 0(19: م) 1(1م) كـروز آنا من (Aالفكرة الرئيسية الأولى ): أولاً 

 النحو التالي: عمىإلى جمل وعبارات لحنية، وذلك 
بهػػػػا ػاءا ال ياغػػػػػة المحنيػػػػػة جػػػػ ةعبػػػػارع منتظمػػػػواػػػػي  :1(4( : م)1مــــن آنــــا كــــروز م)

ةػي ةي شكؿ مونوةػوني ( لعرض المحف ااساسي   )   زافلم ػػوا ااوؿ لآلػة البيػانػػو ةػػي ميػػػ
ل وةػي شػكؿ قػوس لحنػي ممتػد ةػوؽ أربػ ؾ( الهابطػة مػف اليػد اليمنػا 3اليديف عما بعػد مسػاةة )
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وا ر ممتػد ةػوؽ نغمتػيف باسػت داـ الشػكؿ الإيقػاعي (  داـ الشكؿ الإيقاعي )ػػباست نغماا 
 اػػػػةػػي اليػػد اليمنالبيػػانو  الثػاني لآلػػة ؛ بينمػا جػػاءا الم ػػاحبة الهارمونيػػة لم ػػوا(  )()
    يػػػػػاعػيقوذج الإػداـ النمػػػػػػػاست ػؾ ب/ـ دوػي سمػػػػػػػة( Iا )ػػػػة ااولػدرجػػػػؼ الػآلػػػداـ تػلاؿ است ػػػػف  ػػػػػػم
وكتػػاؼ ل امسػػة السػػمـ ثػػـ اا عمػػا بعػػد مسػػاةةبينمػػا تػػودي اليػػد اليسػػرى نغمػػة منفػػردع  ؛(  )

بممػس  1(5لتنتهػي الم ػاحبة الهارمونيػة ةػي ـ) ؛( باست داـ النمػوذج الإيقػاعي ) أساسه
 ، والشكل التالي يوضح ذلك:نغمة )دو#( كركوز لنغمة )رى( وتآلفها

 
 .1(5( : ـ)1مف انا كروز ـ) اغة المحنية والم احبة الهارمونية لثنا ي البيانوال ي( يوض  3شكؿ رقـ )

  بهػػا لم ػػواجػػاءا ال ػػياغة المحنيػػة  ةعبػػارع منتظمػػواػػي  :1(2: م) 0(4مــن م)العبــارة الأولــى 
لعػرض المحػف ااساسػي لممولفػة ةػي اليػديف  وذلػؾ عمػا بعػد مسػاةة  ااوؿ لآلة البيانو  استكمالاً 

ؾ( مػػػل 3عمػػػا بعػػػد مسػػػاةة )2(7ثػػػـ ةػػػي ـ) 1(7: ـ) 2(5ف اليػػػد اليمنػػػا ةػػػي ـ)الهابطػػػة مػػػ ؾ(6)
ؾ /( كتطعػيـ لسػمـ دوbنغمة )لا وظهور كنغمة إنهارمونيؾ لنغمة )لا#( ( bاست داـ نغمة )سي

باسػػػت داـ الشػػػكؿ  وةػػػي شػػػكؿ قػػػوس لحنػػػي ممتػػػد ةػػػوؽ أربػػػل نغمػػػاا ( ةػػػي اليػػػد اليمنػػػا؛8ةػػػي ـ)
جػػػػػاءا  كمػػػػػا(؛ ) لمشػػػػػكؿ الإيقػػػػػاعينغمػػػػػاا وا ػػػػػر ممتػػػػػد ةػػػػػوؽ ثػػػػػلا   ( الإيقػػػػػاعي )

تآلؼ الدرجة ل النماذج الإيقاعية السابقة نفس باست داـ 1(9: ـ) 2(5مف ـ) نيةهارمو ة الم احبال
( لميػػد اليسػػرى 6ؾ ةػػي ـ)/( كتطعػػيـ لسػػمـ دوbص  ثػػـ لمػػس نغمػػة )لا/( ةػػي سػػمـ ريI7ااولػػا )

 يوضح ذلك: الشكل التالي، و نغمة ) وؿ( ةي المازورع التاليةكحساس ل
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 .1(9: ـ) 2(5ـ)والم احبة الهارمونية لثنا ي البيانو مف  ال ياغة المحنية( يوض  4شكؿ رقـ )

  بهػا لم ػواءا ال ػياغة المحنيػة اػي عبػارع منتظمػة جػا :1(12: م) 0(2مـن م)العبارة الثانية 
ثػـ  1(3( : ـ)1ةػي شػكؿ إعػادع حرةيػة مػف انػا كػروز ـ) 1(11: ـ) 2(9مػف ـ)ااوؿ لآلة البيانو 

ؾ( الهابطػة مػف اليػد اليمنػا ةػي 6العودع إلا أداء المحف ااساسػي ةػي اليػديف عمػا بعػد مسػاةة )
نتها ال ياغة بالركوز التاـ عما الدرجة )1(13: ـ) 2(11ـ) ؾ؛ /( لسمـ ةاV(  والدرجة )III؛واح

لمنمػاذج الثػاني لآلػة البيػانو عمػا الػنمط السػابؽ ذاتػه بينما جاءا الم ػاحبة الهارمونيػة لم ػوا 
( ثػـ I( يميها تػآلؼ الدرجػة ااولػا )Vةي شكؿ نغمة مفردع ل امسة السمـ )الإيقاعية المست دمة 

(؛ لتنتهػػي كػػؿ مػػف Iؾ  وت ػػريفه لتػػآلؼ الدرجػػة ااولػػا )/( لسػػمـ ةػػاV7اسػػت داـ تػػآلؼ الدرجػػة )
لي يوضح ا، والشكل التؾ/بقفمة تامة سمـ ةا 1(13ةي ـ)ال ياغة المحنية والم احبة الهارمونية 

 ذلك:

 
 .1(13: ـ) 2(9ـ)والم احبة الهارمونية مف  ال ياغة المحنية( يوض  5شكؿ رقـ )

  جػػاءا بهػػا ال ػػياغة المحنيػػة واػػي عبػػارع غيػػر منتظمػػة  :1(19: م) 0(12مــن م)العبــارة الثالثــة
( bالهابطػة مػل لمػس نغمػػة )لا ؾ(3سػاةة )لمت ػوير عمػػا بعػد م 2(13بػالعودع مػرع أ ػرى ةػي ـ)
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حيػػ  جػػاءا ( ةػػي نفػػس المػػازورع  b( لمسػػمـ  ثػػـ لمػػس نغمػػة )سػػيVIكتطعػػيـ الدرجػػة السادسػػة )
اسػػػت داـ تػػػآلؼ الدرجػػػة الم ػػػاحبة الهارمونيػػػة ل ػػػوا البيػػػانو الثػػػاني ةػػػي شػػػكؿ تألفػػػاا ثلاثيػػػة ب

Iااولا )
6

  ك/لسـمم دودو(  -لا  -# ةػا -  وتآلؼ د يػؿ ال امسػة )ري (لمشكؿ الإيقاعي ) (4
 (Iثػػػػـ ت ػػػػريفه لتػػػػآلؼ الدرجػػػػة ااولػػػػا )(  لمشػػػػكؿ الإيقػػػػاعي )( V7وتػػػآلؼ الدرجػػػػة ال امسػػػػة )

؛ ص(6( ةػػي اليػػد اليمنػا لنغمػػة مػػزدوج عمػػا بعػػد مسػػاةة )باسػت داـ النمػػوذج الإيقػػاعي )
ياغة لتنتهػي ال ػاس السػمـ و امسػته؛ ( اسػالنمػوذج الإيقػاعي ) بينما تودي اليد اليسػرى

 لي يوضح ذلك:االت ، والشكلؾ/بقفمة تامة سمـ دو 1(13ةي ـ)

 
 .1(17: ـ) 2(13ـ)والم احبة الهارمونية مف  ال ياغة المحنية( يوض  6شكؿ رقـ )

إلــى ، ويمكـن تقسـيميا 0(22: م) 1(18مـن م) (Bالفكـرة الرئيسـية الثانيـة )ثانيـاً : 
 عمى النحو التالي:جمل وعبارات لحنية؛ وذلك 

 ية بهػا لم ػوا اي عبارع منتظمة جاءا ال ياغة المحن :0(01: م) 1(18من م)عبارة الأولى ال
باست داـ الشكؿ  مي  اعدتسمسؿ سُملةي شكؿ نغماا منفردع ةي اليد اليمنا ااوؿ لآلة البيانو 

لفاا اارمونية لتآلؼ الدرجة تودي اليد اليسرى تآ  حي  أسفؿ قوس لحني ممتد (الإيقاعي )
(VI – III6 – IV – I6لسػمـ مػي )/bجػاءا ؛ بينمػا (الإيقػاعي )باسػت داـ النمػوذج  ؾ

يميهػػا منفػػردع  الثػػاني لآلػػة البيػػانو ةػػي اليػػد اليمنػػا ةػػي شػػكؿ نغمػػةالم ػػاحبة الهارمونيػػة لم ػػوا 
تودي اليد بينما  ؛(الإيقاعي )ص( باست داـ النموذج 6نغمة مزدوجة عما بُعد مساةة )

ال ػػياغة لتنتهػػي  (؛الإيقػػاعي )باسػػت داـ النمػػوذج  ا بُعػػد أوكتػػاؼعمػػنغمػػاا منفػػردع  اليسػػرى
 ، والشكل التالي يوضح ذلك:ؾb/بقفمة تامة سمـ مي 2(21المحنية والم احبة الهارمونية ةي ـ)
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 .2(21: ـ) 1(18ـ)والم احبة الهارمونية مف  ال ياغة المحنية( يوض  7شكؿ رقـ )

  ية بهػا لم ػوا اي عبارع منتظمة جاءا ال ياغة المحن :0(04: م) 1(00من م)العبارة الثانية
تػػآلؼ الدرجػػة ةػػي اليػػديف لسػػتكمالًا لمػػنمط السػػابؽ المتبػػل ةػػي العبػػارع ااولػػا اااوؿ لآلػػة البيػػانو 

ص  /( لسمـ ص24ؾ  ثـ الانتقاؿ سريعاً ةي ـ)b/( سمـ ميVI6( والدرجة السادسة )IIالثانية )
Vواسػػػت داـ تػػػآلؼ الدرجػػػة ال امسػػػة )

4
لػػػه مػػػل حػػػذؼ  امسػػػته ةػػػي  ػػػوا البيػػػانو ااوؿ؛ ثػػػـ  (3

( مرع أ رى؛ لتنتهي ال ػياغة المحنيػة V7تطعيـ السمـ اا مي  وظهور تآلؼ الدرجة ال امسة )
 ، والشكل التالي يوضح ذلك:ؾ/بقفمة ن فية سمـ دو 2(25والم احبة الهارمونية ةي ـ)

 
 .2(25: ـ) 1(22ـ)نية مف والم احبة الهارمو  ال ياغة المحنية( يوض  8شكؿ رقـ )

  1(18لإعادع العبارع ااولا مػف ـ)اي عبارع منتظمة و  :0(02: م) 1(01من م)العبارة الثالثة  :
 ، والشكل التالي يوضح ذلك:2(21ـ)
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 .2(29: ـ) 1(26ـ)والم احبة الهارمونية مف  ال ياغة المحنية( يوض  9شكؿ رقـ )

  يػػػػة بهػػػػا اػػػػي عبػػػػارع منتظمػػػػة جػػػػاءا ال ػػػػياغة المحنو  :0(22: م) 1(22مــــن م)العبــــارة الرابعــــة
الفكػػرع  2(21: ـ) 1(18اسػػتكمالًا لمػػنمط السػػابؽ المتبػػل بدايػػة مػػف ـ)لم ػػوا ااوؿ لآلػػة البيػػانو 

  ثػػػـ ظهػػػور 2(23: ـ) 1(22(  بالإضػػػاةة إلػػػا إعػػػادع الفكػػػرع المحنيػػػة مػػػف ـ)Bالر يسػػػية الثانيػػػة )
مػرع أ ػرى  ثػـ ظهػور تػآلؼ الدرجػة ال امسػة ؾ /دو( لسػمـ دو -لا  -ةػا#  -د يؿ ال امسػة )ري 

(V7( يميه ت ريفػه لتآلػػؼ الدرجػػة ااولػػػا )I(؛ لتنتهػػي ال ياغػػة ةػي ـ)33)بقفمـة تامـة سـمم  2
 لي يوضح ذلك:االت ، والشكلك/دو

 

 
 .2(33: ـ) 1(30ـ)والم احبة الهارمونية مف  ال ياغة المحنية( يوض  10شكؿ رقـ )

موسػيقا التػانجو اارجنتينػي بػور انػا ل ااساسية الموسيقية لمعنا ر الفنية ال  ا صوةيما يمي  
 ، وذلك عمى النحو التالي:كابيزا

 . التوناليـــة.1
غير أف ال ػياغة المحنيػة دا ػؿ  ؾ/الدليؿ المقامي ةي البداية  والنهاية جاء ةي سمـ دو

ؾ )السػػػمـ /المجػػػاورع لسػػػمـ دوأجػػػزاء المولفػػػة تناولػػػا الانتقػػػاؿ بػػػيف سػػػلالـ متعػػػددع واػػػي السػػػلالـ 
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  ويظهػر ةػي الكثيػر مػف سمـ الدرجة ال امسة و غير ( –سمـ الدرجة الرابعة و غير   –ال غير 
؛ بالإضػاةة لممػس سػلالـ بعيػدع عػف الػدا رع المجػاورع ؾ/أجزاءاا  وانتها عما بقفمة تامة سػمـ دو

 ؾ.b/ص  سمـ مي/ؾ أمثاؿ سمـ ص/لسمـ دو
 . السرعـــــة.0

 ا ػػة بهػػا وانمػػا تركهػػا اسػػمول العػػازؼ  م ػػطمحااالمولػػؼ السػػرعة أو أي  يػػدوف لػػـ
 وقدرته ةي اظهار إيقاع التانجو وأسمول وطابل موسيقا التانجو اارجنتينية.

 . الميـــــزان.3
 .(   ) است دـ ةي ال ياغة ميزاف

 . النسيج.4
ونوةػوني ةػي اليػديف  المحنية لم وا ااوؿ لآلة البيانو النسػيج الماست دـ ةي ال ياغة 

وذلػػػؾ ةػػػي بعػػػض ااجػػػزاء؛ كمػػػا اسػػػت دـ النسػػػيج الهوموةػػػوني ةػػػي بػػػاقي ااجػػػزاء اا ػػػرى؛ بينمػػػا 
اسػػػت دـ ةػػػي الم ػػػاحبة الهارمونيػػػة لم ػػػوا الثػػػاني لآلػػػة البيػػػانو النسػػػيج الهوموةػػػوني مػػػل وجػػػود 

 امسته.التآلفاا الهارمونية ةي اليد اليمنا؛ بينما تودي اليد اليسرى أساس التآلؼ أو  
 . القالب.5

لثنػػا ي الػػة  - الػػيانػػا كػػابيزا ةػػي شػػكؿ قالػػل  بػػورجػػاء قالػػل مولفػػة التػػانجو اارجنتينػػي 
البيػػانو كمولفػػة موسػػيقية تػػودى مػػف  ػػلاؿ اثنػػيف مػػف العػػازةيف ويُطمػػؽ عميهػػا بيػػانو ااربػػل ايػػدي 

(Piano 4 Hands.) 
 . الطول البنائى.6

 مازورع. 33بور انا كابيزا ةي  ينياارجنتجاء الطوؿ البنا ي لمولفة التانجو 
 عنصر الصياغـــــــة المحنية. .9

ة ةػػا  ػػياغة لحنيػػ لمولفػػة التػػانجو اارجنتينػػي بػػور انػػا كػػابيزاجػػاءا ال ػػياغة المحنيػػة 
  حيػ  بػلاد اارجنتػيفموسػيقا التػانجو اارجنتينيػة و رق ػاا تعبر عف طابل ااغانا التراثية  و 

 ؛ ةجػػاءالبيػػانو ذاا النطػػاؽ ال ػػوتا المتسػػل الػػةل طبيعػػة بأسػػمول يتناسػػل مػػ  ػػاغها المولػػؼ
المونوةػػوني ةػا شػكؿ جمػل بػيف ااسػمول   والطبقػاا الحػػادع لمحػف ينطمػؽ مػف الطبقػاا الغميظػةا

ذاا مسػػػار لحنػػػي واحػػػد ةػػػي اليػػػديف لم ػػػوا ااوؿ لآلػػػة البيػػػانو ةػػػي بعػػػض ااجػػػزاء  وااسػػػمول 
 لم وا الثاني لآلة البيانو. ونية متنوعةالهوموةونا ذاا مسار لحنا ت احبه تكويناا اارم
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 . عنصر الإيقــــــاع.8
موسػػػيقا التػػػانجو اارجنتينػػػي بػػػور انػػػا كػػػابيزا ةػػػا  ػػػياغته الموسػػػيقية ل رديػػػؿاج سػػػت دـا

     زاف المسػػػت دـ يػػػالموحػػػدع مػػػل النمػػػاذج تمػػػؾ نظػػػراً لإتفػػػاؽ منتظمػػػة البسػػػيطة واليقاعيػػػة الإنمػػػاذج ال
لمعػػازؼ الواحػػد )أحػػد أ ػػواا الػػة البيػػانو(؛ أى مقػػابلاا إيقاعيػػة ة مولفػػولػػـ يظهػػر ةػػا ال (  ) 

نما ظهرا مف  لاؿ الناتج السمعي بيف تدوف المولفة ةي ال وا ااوؿ لآلة البيانو وال وا  واح
( ةػػػػػػي ال ػػػػػوا ااوؿ مقابػػػػؿ  الثػػػػاني لػػػػه؛ حيػػػػػػ  است ػػػػػػدـ المولػػػػػػؼ النمػػػػػػوذج الإيقػاعػػػػػػي ) 

 ال وا الثاني. ( ةي  النموذج الإيقاعي ) 
يقاع موسيقا التانجو اارجنتينػي المميػز اسػت دـ المولػؼ نمػاذج  وبهدؼ إظهار طابل واح
إيقاعية متنوعة ةي اليديف ةي الم احبة الهارمونية ل وا الة البيانو ااوؿ  حي  است دـ ةػي 

ت دـ ةػػي ( ةػػي اليػػد اليمنػػا  بينمػػا اسػػ  الفكػػرع المحنيػػة الر يسػػية ااولػػا النمػػوذج الإيقػػاعي )
(  أمػػػا ةػػي الفكػػػرع المحنيػػػػػة الثانيػػة است ػػػػػدـ النمػػػوذج   ) اليػد اليسػرى النمػوذج الإيقػػاعي

       ( ةػػػػي اليػػػػد اليمنػػػػا  بينمػػػػا اسػػػػت دـ ةػػػػي اليػػػػد اليسػػػػرى النمػػػػوذج الإيقػػػػاعي   الإيقػػػػاعي )
(  .) 

   اليارمونى.. عنصر 2
مسػػػتوحا  مػػػف تينػػػي بػػػور انػػػا كػػػابيزا موسػػػيقا التػػػانجو اارجنجػػػاءا ال ػػػياغة المحنيػػػة ل

 والإيقاعاا الراق ػة لموسػيقا الجػزء الشػمالا لػبلاد اارجنتػيف  وادى البامباس يوأغان  موسيقا
تػتلا ـ مػل طبيعػة التػأليؼ والعا مة اارجنتينية بوينس ايرس؛ لذلؾ جاءا ال ياغة الهارمونية 

  والإيقاعيػػة ياتهػػا المسػػاندع المحنيػػةمػػا اارمون  والتػػا يغمػػل عالموسػػيقي وطػػابل موسػػيقا التػػانجو
وظهػر ذلػؾ ةػي   ثالثػااال  سادسػااالمعبرع عف ذلؾ ةظهر العديد مف الهارمونيػاا عمػا اي ػة ال

مػػف  ػػلاؿ عػػرض المحػػف ااساسػػي لممولفػػة ةػػي اليػػديف م ػػوراً  الفكــرة المحنيــة الرئيســية الأولــى
 اليمنا.ؾ( الهابطة مف اليد 3ؾ( الهابطة  ومساةة )6عما بعد مساةة )

والرباعيػة ةػي التآلفػاا الثلاثيػة كما است دـ المولؼ الموسيقي ةي الم احبة الهارمونيػة 
نقلاباتها  حي  است دـ الإنقلال الثػاني لمتػآلؼ الثلاثػي عمػا الدرجػة ااولػا  وضعها ااساسي واح

(I
6

الثػة الإنقػلال ااوؿ لمتػآلؼ الثلاثػي عمػا الدرجػة الث ( 15  وظهػر ذلػؾ ةػي ـ)ك/سمم دول( 4
(III6 ) ((  والدرجػػػػة ااولػػػػا )19وظهػػػػر ذلػػػػؾ ةػػػػي ـI6(ةػػػػي ـ )21 )ســــمم مــــيل/bوالدرجػػػػة   ك



 

 3090 

0202مارس ـ الخامس والأربعون  ـ العددالتاسع المجمد   

 

 عيةمجلة البحوث في مجالات التربية النو 

تػآلؼ لمتػآلؼ الربػاعي  كمػا اسػت دـ الإنقػلال الثػاني ،(23ةػي ـ) كb/سمم مـيل( VI6السادسة )
Vالدرجة ال امسة )

4
 .(24وظهر ذلؾ ةي ـ) ( مل حذؼ  امسته 3

  وظهػػر ذلػػؾ ك/لســمم دودو(  -لا  -ا# ةػػ -كمػػا اسػػت دـ المولػػؼ د يػػؿ ال امسػػة )دي 
 (.32(  ـ)16ةي ـ)

 . الإصطلاحات الأدائية والتعبيرية.01
و ػػػػػػػػػا التانجػموسيقػػػػػػػعػػػػػػػف طػػػػػػػابل  معبػػػػػػػرع  والتعبيريػػػػػػػة جػػػػػػػاءا الإ ػػػػػػػطلاحاا اادا يػػػػػػػة

 ، والجدول التالي يوضح ذلك:يػػاارجنتين

 عميها المولفة. ( يوض  الإ طلاحاا اادا ية  والتعبيرية التي إشتمما3جدوؿ رقـ )
 معناه الإختصار المصطمح م
1 (Piano)  (P ) اةا  
2 (Fortissimo)  (ff ) شديد القوع 
3 (Forte)  (f ) قوي 
4 (Accent) ( عما النغماا >علامة ) ااداء بثقؿ النبر 

 .. الحميات11
حنيػة لـ يست دـ المولػؼ الموسػيقي جارديػؿ أي نػوع مػف أنػواع الحميػاا ةػي ال ػياغة الم

 لممولفة؛ حي  إعتمد المولؼ عما طابل موسيقا التانجو الراقص وألحانه الجذابة. 
 .. الخطوط الإضافية02

  كابيزا  تشتمؿ عما  طوط إضاةية أعما اناموسيقا التانجو اارجنتيني بور جاءا   
  وذلػػػؾ مػػػف  ػػػلاؿ التػػػدويف الفعمػػػي لمنغمػػػاا  حيػػػ  لػػػـ يسػػػت دـ أي إ ػػػطلاحاا وأسػػػفؿ المػػػدرج

 . ت رع تعني أداء النغماا الحادع أو الغميظة أوكتاؼ أعما أو أسفؿ النغماا المدونةم
 .. الدوّاس03

  ماكف إست داـ الدوّاس ةا المدونة  وتػرؾ أسػمول إسػت دامها لمعػازؼأ جارديؿلـ يحدد 
براز طابعها الإيقاعي المميزوقدراته المهارية ةا أداء ال ياغة المحنية   .لموسيقا التانجو واح
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الإرشـــادات العزفيـــة مـــن خـــلال الصـــعوبات التكنيكيـــة واقتراحـــات تـــذليميا ثالثـــاً: 
   .والتدريبات المقترحة

تكمف ال عوباا التكنيكية الغيػر تقميديػة التػي اشػتمما عميهػا مولفػة التػانجو اارجنتينػي 
البيػانو عمػا الػة  بور انا كابيزا والتي  اغها المولؼ الموسػيقي كػارلوس جارديػؿ لمعػزؼ الثنػا ي

(4 Hands ةػػي كيفيػػة أداء ايقػػاع التػػانجو بشػػكؿ  ػػحي  وواضػػ   حيػػ  يػػتـ اظهػػار إيقػػاع )
موسيقا التانجو مف  لاؿ الناتج السمعي لمنماذج الإيقاعية المست دمة ةي اليديف سواء كاف ةي 
ال ػػوا ااوؿ لآلػػة البيػػانو  أو  ا ػػة ةػػي ال ػػوا الثػػاني لػػه )الم ػػاحبة الهارموينػػة(  أو ةػػي 

ال ػػػوتيف معػػػاً؛ لػػػذلؾ يقتػػػر  الباحػػػ  التػػػدريل عمػػػا التمػػػاريف المقترحػػػة التاليػػػة حتػػػا يػػػتمكف  كمتػػػا
 الطلال والدارسيف مف أداء المولفة بشكؿ مميز وواض .

ةفي الفكرع الر يسية ااولا يرى الباح  أنه لابد مف الدراسة القبمية لممدونة ةي ال ػوا 
الإيقاعيػػػة المسػػػت دمة  وكيفيػػػة أداءاػػػا بطريقػػػة  الثػػػاني لآلػػػة البيػػػانو  مػػػف  ػػػلاؿ توضػػػي  النمػػػاذج

تبادلية ةي اليديف حي  ي عل عما الطلال  وبعض الدارسيف أداء الحركة التبادلية ةي اليػديف 
ي تمػػػػؾ ػ  بشػػػػدع ةػػػػػو الواضػػػػػػػػػػة  واػػػػػػمة المست دػػػػػػاذج الإيقاعيػػػػػػ ا ػػػػة إذا وُجػػػػد سػػػػكتاا مػػػػل النم

والتـدريبات المقترحـة ومتطمبـات  العزفيـة، شـادات، وذلك وفق الخطوات التدريسـية، الإر ةػػػالمولف
 أداءىا:

 الخطوة التدريسية الأولى:
( ل ػوا  وةي اذ  ال طوع يتـ تدريل اليد اليمنا عما أداء النموذج الإيقػاعي ) 

 العازؼ الثاني لآلة البيانو. 
 (:0تدريب مقترح رقم )

( 11( : ـ)1نػا كػروز ـ)( مف ا لتدريل اليد اليمنا عما أداء النموذج الإيقاعي ) 
  ، والشكل التالي يوضح ذلك:( مل العدد الثاني لمكروشاا مل مراعاع أداء علامة الكروش ) 

 
 (.1( يوض  التدريل المقتر  رقـ )11شكؿ رقـ )
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 الخطوة التدريسية الثانية:
مػػف  ػػػػلاؿ أداء (  أداء النمػػوذج الإيقػػاعي ) عمػػا  اليمنػػاوةيهػػا يػػتـ تػػدريل اليػػد 

آلفػػػػػاا الهػارمونيػػػػػة الثػلاثيػػػػػة والػرباعيػػػػػة التػػي وردا بالمدونػػة الموسػػيقية لممولفػػة  وذلػػؾ بهػػػػدؼ الت
  ، والشكل التالي يوضح ذلك:تقويػػة وتثبيػػا اا ابػػل عميها

 
 ال طوع التدريسية الثانية.( يوض  12شكؿ رقـ )

 الخطوة التدريسية الثالثة:
تػدريػػػػػػػػػل اليػػػػػػػػػد اليسػػػػػػػػرى عمػػػػػػػػػا أداء النمػػػػػػػػػػوذج الإيقػػاعػػػػػػػػػػػي               وةػػػػػػػػي اػػػػػػػػذ  ال طػػػػػػػػػوع يتػػػػػػػـ

 ( ل وا العازؼ الثاني لآلة البيانو.  ) 
 (:2تدريب مقترح رقم )

( : 1لتػػدريل اليػػد اليسػػرى عمػػا أداء النمػػوذج الإيقػػاعي المسػػت دـ ةػػي مػػف انػػا كػػروز ـ)
( مػػػػػل العػػػػػػدد ااوؿ لمكػػروشػػػػػاا  وأداء علامػػػة  ػػػػػروش ) ( مػػػػػػل مراعػػػػػػػاع أداء علامػػػػػة الكػػ11ـ)

  ، والشكل التالي يوضح ذلك:( بعد عد الكروش الرابل الدوبؿ كروش ) 

 
 (.2( يوض  التدريل المقتر  رقـ )13شكؿ رقـ )

 الخطوة التدريسية الرابعة:
( 4(  ـ)9الإيقػػاعي ةػػي ـ) وةيهػا يػػتـ تقويػػػػة وتثبيػػػػا أ ابػػػػل اليػػػد اليسػػرى عمػػا النمػػوذج

لمتػػػدريل المقتػػػر  السػػػابؽ مػػػف  ػػػلاؿ أداء نغمػػػة منفػػػردع ةػػػي شػػػكؿ ااوكتػػػاؼ يميػػػه نغمػػػػػة منفػػػػردع 
  ، والشكل التالي يوضح ذلك:بدا مػه

 
 الرابعة. التدريسية ال طوع( يوض  14شكؿ رقـ )

 متطمبات أداء التدريب:
 قط مف كؿ مازورع.يكوف عزؼ اليد اليسرى ةي الكروش ااوؿ والرابل ة -
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( لمتػدريل بعػد عػد الكػروش الرابػل ويرمػز لهػا ةػي التػدريل 1تُعزؼ نغمة ) ػوؿ( ةػي ـ) -
 (.Aبالشكؿ )

 الخطوة التدريسية الخامسة:
وةػػػػي اػػػذ  ال طػػػػوع يتػػػـ تػدريػػػػل اليػػػػديف معػػاً عمػػػػا أداء النمػػػػػاذج الإيقػػاعػػػػػػية التػػي جػػاءا 

( ل ػػوا العػػازؼ الثػػاني لآلػػة البيػػانو 11( : ـ)1ف انػػا كػػروز ـ)ةػػي المدونػػة الموسػػيقية لممولفػػة مػػ
(  رقػػـ 1مػف  ػلاؿ تجميػل النمػاذج الإيقاعيػػة السػابقة التػي جػاءا وةػػؽ التػدريباا المقترحػة رقػـ )

  ، والشكل التالي يوضح ذلك:(  وتوضي  كيفية أداءاا3)

 
 ال امسة. التدريسية ال طوع( يوض  15شكؿ رقـ )

 السادسة:الخطوة التدريسية 
( مف 5وةيها يتـ تدريل اليديف عما النموذج الإيقاعي السابؽ ةي التدريل المقتر  رقـ )

   ، والشكل التالي يوضح ذلك: لاؿ إعادع تدريل اليديف وةؽ ما جاء ةي التدويف النغمي لممولفة

 
 السادسة. التدريسية ( يوض  ال طوع16شكؿ رقـ )

 متطمبات أداء التدريب:
 اليديف معاً ل وا العازؼ الثاني منفرداً ةي البداية.يتـ تدريل  -

 يكوف التدريل ةا البداية بطي اً لمتحكـ ةا أداء الحركة العزةية لممدونة. -

 الحركػػػة أسػػمول إتقػػاف يمكػػف حتػػا مػػراا عػػػدع اادنػػا بالسػػرعة التػػدريل ةػػي الإسػػتمرار -
 .تميها التي رعةالس عما ذلؾ لمتدريل بعد الإنتقاؿ ثـ تامة  بدقة لممدونة العزةية

 انتظاـ عزؼ التآلؼ الهارموني الثلاثي والرباعي مل الكروش الثاني لكؿ مازورع. -
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 وأف الممػس  قوع ةي متساوية نغماا لإ دار كاممة إستدارع حالة ةي اليد أ ابل تكوف  -
 .تامة سلاسة ةي تودى حتا والإستر اء الشد  بيف توازف حالة ةي اليد أ ابل تكوف

دريل ب ورع منفردع أكثر مف مرع ةي حالة عدـ تواةؽ الإيقاع وأداء  بشكؿ يتـ إعادع الت -
  اطئ.

 التدريل مل العزؼ ل وا العازؼ ااوؿ لربط المحف ااساسي بم احبته الهارمونية. -
مف  2مقابؿ  3أما ةي الفكرع الر يسية الثانية بدأ جارديؿ ةي است داـ المقابمة الإيقاعية 

( ةػػػػي ال ػػػوا ااوؿ لآلػػػة البيػػػػانو؛ كمػػػا اسػػػػت داـ ( مقابػػػؿ )  ػػػلاؿ اسػػػت داـ علامػػػػة )
( ةي اليد اليسرى  كما است دـ ( ةي اليد اليمنا مل الشكؿ الإيقاعي )الشكؿ الإيقاعي )

النمػػاذج الإيقاعيػػة ةػػي اليػػديف لم ػػوا الثػػاني لآلػػة البيػػانو كمػػا جػػاء ةػػي الفكػػرع المحنيػػة الر يسػػية 
يقاع موسيقا التانجوااولا ولكف باست داـ نماذج إيقا ظهار طابل واح ، وذلك عية م تمفة؛ لدعـ واح

 عمى النحو التالي:
 الخطوة التدريسية السابعة:

( ل ػػوا العػػازؼ   يػػتـ ةيهػػا تػػدريل اليػػد اليسػػرى عمػػا أداء النمػػوذج الإيقػػاعي )
، رع( لميػػد اليمنػػا ةػػي نهايػػة المػػػازو  ااوؿ لآلػػة البيػػانو تمهيػػداً اداء  مػػل الشػػكؿ الإيقػػاعي )

 وذلك عمى النحو التالي:
 (:3تدريب مقترح رقم )

  ، والشكل التالي يوضح ذلك:(لتدريل اليد اليسرى عما أداء النموذج الإيقاعي )

 
 .(3)المقتر  رقـ  ( يوض  التدريل17شكؿ رقـ )

 (:4تدريب مقترح رقم )
وؿ لآلػػػػة ل ػػػوا العػػػػازؼ اا 2مقابػػػػؿ  3لتػػػدريل اليػػػػديف عمػػػا أداء المقابمػػػػة الإيقاعيػػػة 

 ، والشكل التالي يوضح ذلك:(22البيانو  والتي جاءا ةي المدونة الموسيقية ةي ـ)

 
 (.4المقتر  رقـ ) ( يوض  التدريل18شكؿ رقـ )
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 الخطوة التدريسية الثامنة:
( 22(  ـ)22ةػػي ـ) 2مقابػػؿ  3عمػػا أداء المقابمػػة الإيقاعيػػة ويػػتـ ةيهػػا تػػدريل اليػػديف 

  ، والشكل التالي يوضح ذلك:اء بالمدونة الموسيقيةوةؽ التدويف النغمي الذي ج

 
 الثامنة. التدريسية ال طوع( يوض  19شكؿ رقـ )

 (:5تدريب مقترح رقم )
( ل ػػػػػػػػػوا العػػػػػػػػػازؼ ااوؿ لآلػػػػػػػػػة  لتدريل اليديف عما أداء النموذج الإيقاعي )  

شـــكل ، وال( بسػػػكتة28( ةػػػي ـ)(  واسػػػتبداؿ الكػػػروش ااوؿ مػػػف علامػػػة )24البيػػػانو ةػػػي ـ)
 التالي يوضح ذلك:

 
 (.5( يوض  التدريل المقتر  رقـ )22شكؿ رقـ )

 الخطوة التدريسية التاسعة:
( ل ػػػػوا العػػػػازؼ ااوؿ  عما أداء النموذج الإيقاعي ) وةيها يتـ تدريل اليديف 

  ، والشكل التالي يوضح ذلك:لآلة البيانو وةؽ التدويف النغمي الذي جاء بالمدونة الموسيقية

 
 التاسعة. التدريسية ( يوض  ال طوع21رقـ )شكؿ 

 الخطوة التدريسية العاشرة:
(   وةػػي اػػذ  ال طػػوع يػػتـ تػػدريل اليػػد اليمنػػا عمػػا أداء النمػػوذج الإيقػػاعي ) 

، وذلـك ( ل ػوا العػازؼ الثػاني لآلػة البيػانو واليد اليسرى عما أداء النمػوذج الإيقػاعي ) 
   عمى النحو التالي:
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 (:6تدريب مقترح رقم )
(  23( : ـ)18لتػػػػػدريل اليػػػػػد اليمنػػػػػا عمػػػػػا أداء النمػػػػػوذج الإيقػػػػػاعي المسػػػػػت دـ ةػػػػػي ـ)

( بعػػػد عػد الكػروش الثػاني  وأداء علامػة  ( مل مراعاع أداء علامة الكػروش ) 31( : ـ)26ـ)
  ، والشكل التالي يوضح ذلك:( مل عد الكروش الثال  مف كؿ مازورع الكروش ) 

 
 (.6ريل المقتر  رقـ )( يوض  التد22شكؿ رقـ )

 (:7تدريب مقترح رقم )
، والشــكل التــالي يوضــح ( لتػػدريل اليػػد اليسػػرى عمػػا أداء النمػػوذج الإيقػػاعي ) 

   ذلك:

 
 .(7) المقتر  رقـ لتدريل( يوض  ا23شكؿ رقـ )

 الخطوة التدريسية الحادية عشر:
الإيقػػاعػػػػػية الػواردع ةػي التػدريل وةػػي اػذ  ال طػػوع يتػـ تػدريػػل اليػػديف عمػػا أداء النماذج 

   ، وذلك عمى النحو التالي:( ل وا العازؼ الثاني لآلة البيانو12(  رقـ )9المقتر  رقـ )

 
 عشر. الحادية التدريسية ( يوض  ال طوع24شكؿ رقـ )

 الخطوة التدريسية الثانية عشر:
مػف  ػلاؿ إعػادع تػدريل وةيها يتـ تدريل اليػديف عمػا النمػوذج الإيقػاعي السػابؽ  وذلػؾ 

، والشــكل التــالي يوضــح (23( : ـ)18اليػػديف وةػػؽ مػػا جػػاء ةػػي التػػدويف النغمػػي لممولفػػة ةػػي ـ)
   ذلك:

 
 عشر. الثانية التدريسية ( يوض  ال طوع25شكؿ رقـ )
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 متطمبات أداء التدريب:
 يكوف التدريل ةا البداية بطي اً لمتحكـ ةا أداء الحركة العزةية لممدونة. -

 الحركػػػة أسػػمول إتقػػاف يمكػػف حتػػا مػػراا عػػػدع اادنػػا بالسػػرعة التػػدريل ةػػي ارالإسػػتمر  -
 .تميها التي السرعة عما ذلؾ لمتدريل بعد الإنتقاؿ ثـ تامة  بدقة لممدونة العزةية

 وأف الممػس  قػوع ةػي متسػاوية نغمػاا لإ ػدار كاممة إستدارع حالة ةي اليد أ ابل تكوف -
 .تامة سلاسة ةي تودى حتا والإستر اء لشد ا بيف توازف حالة ةي اليد أ ابل تكوف

 نتائج البحث:
تو ػؿ الباحػ  إلػا النتػا ج   لمبحػ  يوالتطبيقػ يض الباح  الاطار النظر بعد أف استعر 

 ، وىي عمى النحو التالي:التي أجابا عما تساولاا البح 

 السؤال الأول: 
 كارلوس جارديل؟ما الخصائص الفنية، وأسموب تاليف أغاني التانجو الأرجنتيني عند  -
بعػػد أف قػػاـ  لمبحػػ  الإطػػار التطبيقػػيةػػي تمكػػف الباحػػ  مػػف الإجابػػة عمػػا اػػذا السػػواؿ   

ال  ػػػػا ص الفنيػػػػة لمعنا ػػػػر الموسػػػػيقية    وعػػػػرضيػػػػؿ النظػػػػري  والعزةػػػػي لعينػػػػة البحػػػػ بالتحم
 .ااساسية لموسيقا التانجو اارجنتيني بور انا كابيزا

 ثانيالسؤال ال: 
غــاني التــانجو الأرجنتينــي عنــد كــارلوس جارديــل الــذي يتناســب مــع مــا المســتوى التعميمــي لأ -

 آلة البيانو؟القدرات العزفية لدارسي 
بعػػد أف قػػاـ  لمبحػػ  الإطػػار التطبيقػػيةػػي تمكػػف الباحػػ  مػػف الإجابػػة عمػػا اػػذا السػػواؿ 

 تحديػػد ةػي ال بػراء لآراء التكراريػة النسػػل جػاءا  حيػ  يػؿ النظػري  والعزةػي لعينػػة البحػ بالتحم
 ، وذلـكالعزةيػة القػدراا مػل تتناسػل كػابيزا انّػا بػور اارجنتينػي التػانجو غنيةا التعميمي ستوىالم

 :التالي النحو عمى
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.كابيزا انّا بور اارجنتيني التانجو اغنية التعميمي المستوى ةي ال براء اراء استطلاع نتيجة يوض ( 2) رقـ جدوؿ  

 التانجو لأغنيةذج من المدونة الموسيقية و نم
 كابيزا آنّا بور الأرجنتيني

 لأغنية التعميميالمستوى 
 كابيزا آنّا بور الأرجنتيني التانجو

النسب 
التكرارية لآراء 

 الخبراء

 

تتناسػػػػػػل مػػػػػػل الطالػػػػػػل المتقػػػػػػدـ  -
مػػػػػػػػػػػف مرحمػػػػػػػػػػػة  بالفرقػػػػػػػػػػػة الرابعػػػػػػػػػػػة

 .البكالوريوس
تتناسػػػػػػػػل مػػػػػػػػل طػػػػػػػػلال مرحمػػػػػػػػة  -

 الدراساا العميا.

30% 
 
 

70% 

 التػانجو غنيػةا التعميمػي المستوى ت نيؼ تـ ال براء لآراء تكراريةال النسل عما وبناءاً  
 الرابعػػة بالفرقػة المتقػدـ لمطالػػل العزةيػة القػدراا مػل تتناسػػل أنهػا عمػا كػػابيزا انّػا بػور اارجنتينػي

 لاشػػتمالها ال بػػراء اراء مجمػػوع مػػف% 30 بنسػػبة النوعيػػة التربيػػة بكميػػة البكػػالوريوس مرحمػػة مػػف
 اتفقػا ؛ بينمػاالتعميميػة المرحمػة تمػؾ ةػي اادا يػة الطالل إمكانياا تفوؽربما  يةأدا  تقنياا عما
% 70 بنسػبة العميػا الدراسػاا مرحمػة لطػلال العزةيػة القػدراا مػل تتناسػل هػاأن عما ال براء اراء
 اػذ  لطػلال البيػانو الػة عما ومهارية أدا ية  استفادع تحقؽ دراستها وأف ال براء اراء مجموع مف

تسػم   حيػ  العشػريف  القػرف موسػيقا تقنيػاا عمػا تشػتمؿ موسػيقية  ياغة تعمـ نتيجة مةالمرح
 .أةضؿ أدا ي بشكؿ المولفة   راجب اادا ية ومهاراتهـ الموسيقية  قدراتهـ
 ثالثالسؤال ال: 
كيف يمكن الاستفادة من أغاني التانجو الأرجنتيني عند كارلوس جارديل في تحسين أداء  -

 و؟دارسي آلة البيان
قػػػػاـ الباحػػػػ  بالإجابػػػػة عمػػػػا اػػػػذا السػػػػواؿ ةػػػػي الإطػػػػار التطبيقػػػػي بعػػػػد أف قػػػػاـ بالتحميػػػػؿ 

ويقتػػر  الباحػػ  أنػػه لابػػد مػػف الدراسػػة القبميػػة لممدونػػة مػػف  ػػلاؿ  النظػػري  والعزةػػي لعينػػة البحػػ  
توضػػػي  النمػػػاذج الإيقاعيػػػة المسػػػت دمة  وكيفيػػػة أداءاػػػا بطريقػػػة تبادليػػػة ةػػػي اليػػػديف  وذلػػػؾ وةػػػؽ 

كمحاولػة لػتفه ـ  التػدريباا المقترحػة  ومتطمبػاا أداءاػا؛ العزةيػة  التدريسية  الإرشادااال طواا 
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 وبالتػػالي الإرتقػػاء بالمسػػتوى اادا ػػي لمطػػلال ؛ل ػػوتيف الػػة البيػػانو أسػػمول أداء الحركػػة العزةيػػة
 المولفة بشكؿ مميز وواض . داءاوالدارسيف 

 توصيات البحث:
 الباح  ةي اذا البح  يو ي الباح  بما يمي: إليهاةي ضوء النتا ج التي تو ؿ 

. تحميػػؿ أنمػػػاط م تمفػػػة مػػػف أعمػػاؿ المولػػػؼ الموسػػػيقي كػػػارلوس جارديػػؿ لمتعػػػرؼ عمػػػا أسػػػموبه 1
 التأليفي.

 . تحميؿ أنماط م تمفة مف موسيقا التانجو.2
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 عـــالمراجقائمة 
 :العربية: المراجع أولاً 
حمد فـؤاد أ – آمال صادق مختار. 1

 أبو حطب:
  "والنفسػػية التربويػػػة البحػػػػػو  ةػػػي والإح ػػػػاء البحػػػػ  منهػػػػج"

 .ـ1311عاـ القاارع  الم رية  اانجمو مكتبة
 ي ود.ػػػػػػولػػة ال ػػػة د. سمحػػترجم "تاري  الموسيقا العالمية" :يــــــــــفــيـن .م .ودورــــــــــــــــــــــــــ. ثيـ0

 اـػػػػػارؼ  عػػػػرع  دار المعػػػـ  القااػػػد الرحيػػاؿ عبػػػجم دػػػمحم
 ـ.1972

ــــجاب. 2 ــــر عبــ ــــد الحميـ ــــأحم –د ــ د ـ
 م:ـاظـرى كــخي

 ةػػػػػػ  دار النهض"سػػػػـ النفػػػة وعمػػػربيػالت ةػػي  ػػػج البحػػػااػػػمن"
 العربية  القاارع.

  "أع موسيقا التانجو والعوامؿ الموثرع ةي تطورااتاري  نش" :محجـوب عيد محمد حجاج . رنا5
 المجمدموسيقا  كمية التربية الموسيقية مجمة عموـ وةنوف ال

 .ـ2022السابل وااربعوف  يناير 
 عبـــــــد – أحمــــــــد سيـــــــد . شكـــــــري4

 :محمـــــــد الله
  "ةػالتربي ةػيه ػػاتػوف وتطبيقػػؿ المضمػػول تحميػػة أسمػػمنهجي"

  مركػػػػػز البحػػػػػو  التربويػػػػػة  الطبعػػػػػة الثانيػػػػػة  جامعػػػػػة قطػػػػػر
 .21   20  ص ـ1991عاـ

 رفػالقػو بػػانػة البيػا الػو عمػػانجػا التػػوسيقػة لمػػة مسحيػػػدراس" :محمــــــــــــــــــــــــــــــــد مجـدي . يمنى1
  رسالة دكتورا  غير منشػورع  كميػة التربيػة النوعيػة  "العشريف

 .ـ2017عة القاارع  جام
 :بيةالأجن: المراجع ثانياً 

7. Alfred Blatter. Revisiting Music Theory: “A Guide to the Practice 

(New York: Routledge)”, 2007s. 
 

8. C. Martini Real: “La historia del tango”, Buenos Aires, 1976. 
 

9. D. Castro: "The Argentine Tango as Social History" (1890 : 1955) San 

Francisco, 1991. 
 

10. Ernie Del Priore, Sierra Zucchi Thompson: “Historia del Tango”, 

Published in Argentine, 2005s. 
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11. Haim Sabato: “Aleppo Tales”, published in Argentine press 

Company, 2005s. 
 

12. Lorena Elizabeth Tabaris: “The Argentine Tango as a Dissident 

Tool and Agent of Social Empowerment:  Buenos Aires, 1880s : 1955s”, 

master of arts, The University of Texas at El Paso, December 2014s. 
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