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 مقدمة البحث:
ثراء  تعد المصاحبة من العناصر الموسيقية اليامة التي تستخدم ليدف تكثيف وا 

والأناشيد والأغاني المختمفة، ولقد ظير عصر المصاحبة منذ فجر  نسيج الألحان
 .الصوت البشري لممغني، بمساندتو بألة موسيقيةلدعم  التاريخ الموسيقي كمحاولـة

العصر  ويعدالعصور المختمفة بأشكال متعددة،  واستمر استخدام المـصاحبة فـي
وخاصة في المصاحبة لمقطوعات البيانو،  الرومانتيكي ىو العصر الـذىبي لممـصاحبة

وا من التعبير مصاحبة البيانو ليتمكن فقد حقق مؤلفي ذلك العصر تطـوراً ممحوظـاً فـي
 1.عن الكممات والمضمون الشعري لمنص

سواء من حيث فن المصاحبة مستوي رفيع اما القرن العشرين فمقد وصل فيو 
اسموب التأليف او التكنينك المستخدم فى الاداء وذلك لتنوع التيارات الموسيقية فى ذلك 

ت في تاريخ مصاحبة الآلامن التميز حتى وصل إلي درجة عالية العصر، 
 ومنيا الة الكمان. الأوركسترالية

دور عازف البيانو فى المصاحبة لا يقل اىمية عن دور عازف الة  لاننظراً و 
المقطوعة الموسيقية، لذا رأت الباحثة من فى الاثارة اضفاء عنصرى التنوع و الكمان فى 

بضرورة تناول مؤلفاتو  Oskar Rieding خلبل مصاحبتيا لمؤلفات اوسكار ريدنج 
تعد اضافة مثمرة لدارسى الة البيانو نظراً بالدراسة والتحميل النظرى العزفى حيث انيا 

لما تتصف بيا ىذه المقطوعات من جماليات موسيقية وتعبيرية وتقنيات عزفية قد 
 .عمى الة البيانوفى المصاحبة تساعد عمى تحسين ادائيم 

 :البحث مشكمة
خلبل مصاحبتيا لكثير من الطلبب لمؤلفات اوسكار  لاحظت الباحثة من

 ياان اساليب المصاحبة بيا تقنيات عزفية متنوعة واسموب Oskar Rieding ريدنج 
مما دعى الباحثة الى تناول عينة من مقطوعاتو بالتحميل العزفى لتذليل  ،متميز

 ليا.الصعوبات الادائية والتعرف عمى خصائص العناصر الموسيقية المميزة 

                                                

 مقال منشور بمجمة الفن المعاصر، أكاديمية، تطور فن المصاحبة الموسيقية ( 8811سمير عزيز ) 1
 .( بتصرف881، 42، صـ ) الفنون، الجيزة
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 تساؤلات البحث:
الحركة الاولى من كونشيرتو البيانو والكمان  البيانو فيالة ما دور مصاحبة  -1

 .gOskar Riedinوسكار ريدنج لا

الحركة الاولى  في البيانومصاحبة الة حتوييا تالتي ما الصعوبات التكنيكية  -2
 .Oskar Riedingاوسكار ريدنج من كونشيرتو البيانو والكمان 

شتمل تما التدريبات والإرشادات العزفية المقترحة من قبل الباحثة لتذليل ما  -3
من الحركة الاولى من كونشيرتو البيانو والكمان البيانو في الة مصاحبة عميو 

 .مصاحبةمجيد لالداء لؤالتي يمكن أن تساىم في الوصول لو  صعوبات
 أهداف البحث:

الحركة الاولى من كونشيرتو البيانو  البيانو فيالة دور مصاحبة التعرف عمى  -1
 .Oskar Riedingوسكار ريدنج والكمان لا

الحركة  فيفى  البيانومصاحبة الة حتوييا تالتي الصعوبات التكنيكية  تحديد -2
 .Oskar Riedingلاوسكار ريدنج الاولى من كونشيرتو البيانو والكمان 

شتمل تالتدريبات والإرشادات العزفية المقترحة من قبل الباحثة لتذليل ما  وضع -3
من الحركة الاولى من كونشيرتو البيانو والكمان البيانو في الة مصاحبة عميو 

 .مصاحبةمجيد لالداء لؤالتي يمكن أن تساىم في الوصول لو  صعوبات
 أهمية البحث:

مطلبب لمعرفة بعض ما ل والثقافىتنمى الجانب المعرفى ىذه المقطوعات  -1
حتى يقبل عمى اختيار  بمصاحبة الة البيانويتعمق بالتقنيات العزفية الخاصة 

 ما يناسبو منيا.

البيانو  مصاحبةلاداء مرحمة الدراسات العميا تنمية الميارات العزفية لطلبب  -2
ات من خلبل اقتراح تدريب Oskar Riedingلاوسكار ريدنج لمؤلفات الة الكمان 

 لمتغمب عمى الصعوبات التكنيكية التي تحتوييا تمك المقطوعات.
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 حدود البحث:
 المانيا الشرقية.حدود مكانية: 
 م.1909 و  1905 فى الفترة الزمانية ما بين عامىحدود زمانية: 

 اجراءات البحث:
 منهج البحث:

: ومن خلبلو سوف يتم دراسة وتحميل مصاحبة الة المنهج الوصفي التحميمي
 .Oskar Riedingلاوسكار ريدنج  الة الكمان مؤلفاتفي البيانو 

 عينة البحث:
 (.35) الحركة الاولى من كونشيرتو الكمان والبيانو مصنف -

 ادوات البحث:
 ة.قائمة المراجع العربية والأجنبي –التسجيلبت الموسيقية  -لمدونات الموسيقية ا

 مصطمحات البحث:
 Concerto:1 كونشيرتو

 اللبتيني الفعل من مشتقةاو الحشد وىى  التجمع أو الاتفاق تعني إيطالية كممة
Concertare معركةال أو منافسةال إلى يشير مما. 

 Accompaniment:2 المصاحبة

يطمق ىذا المصطمح عمى الجزء الذى يضاف الى المؤلفة الموسيقية سواء 
غنائية او آلية لإضفاء العمق المحنى عمى الجانب الموسيقي او لاثراء التموين الصوتى 

ماعدا لو دور أو وظيفة ثانوية، فى الجانب الغنائي، وقد يكون العازف او المغنى 
حيث يكون عازف البيانو المصاحب نشيرتو بعض القوالب مثل قالب الصوناتا او الكو 

 .لدور العازف المنفرد لو دوراً مساوياً في الأىمية
 
 

                                                
1 Roeder, Michael Thomas (1994). A history of the concerto. Portland, Or.: Amadeus 

Press. ISBN 0-931340-61-6. OCLC 27070961.p. 193 
2 J. S. Gushing & Co., Berwick & Smith& Co.: Grove’s dictionary of music and musician, The 
Macmillan Company, Norwood, Mass., U.S.A., Copyright 1904, vol_1, p.20 

https://www.worldcat.org/oclc/27070961
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-931340-61-6
https://en.wikipedia.org/wiki/OCLC_(identifier)
https://www.worldcat.org/oclc/27070961
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 :المرتبطة بموضوع البحث الدراسات السابقة
من الالات  تعدد الدراسات التى تناولت دور الة البيانو فى المصاحبة لمعديد

الة البيانو فى اداء دور بعنوان لمعديد من القوالب الموسيقية منيا دراسة امل حياتى
إلى  هدفتوالتى  مصاحبة الة الكمان لمؤلفات ترينتى فى المستويات المختمفة

التعرف عمى دور الة البيانو فى مؤلفات ترينتى فى المستويات المختمفة مع تحديد 
العناصر الموسيقية والتقنيات العزفية المختمفة التى تحتوييا عينة البحث، وقد أتبعت 

تمك الدراسة مع البحث الحالى  اتفقتالوصفي تحميل محتوى، ولذا فمقد  المنهجالدراسة 
عينة البحث  عنيا فى اختمفتفى تحميل دور الة البيانو فى اداء المصاحبة، الا انيا 

دور عازف البيانو كمصاحب لآلة ، ودراسة بسنت عادل بعنوان والمؤلف محل الدراسة
 والتى عند كامي سان صانص٨٦١مصنف  تالفاجوت في صوناتا البيانو والفاجو 

التعرف عمى دور الة البيانو فى مصاحبة صوناتا البيانو والفاجوت لممؤلف  الىهدفت 
كامى سان صانص مع تحديد العناصر الموسيقية والتقنيات العزفية المختمفة التى 

فمقد الوصفي تحميل محتوى، ولذا  المنهجتحتوييا عينة البحث، وقد أتبعت الدراسة 
تمك الدراسة مع البحث الحالى فى تحميل دور الة البيانو فى اداء المصاحبة، الا  اتفقت
، اما دراسة دراسة بسنت المؤلف محل الدراسةعنيا فى عينة البحث و  اختمفتانيا 

أهميه دور مصاحبة البيانو في الحركة الأولى من عادل الاخري والتى كانت بعنوان 
إلى التعرف عمى دور الة البيانو  هدفتوالتى  لمفموت والبيانو جاك ايبير كونشرتو

فى مصاحبة كونشيرتو الفموت والبيانو لممؤلف جاك ايبير مع تحديد العناصر الموسيقية 
                                                

  ( 4181امل حياتى محمد فتحى)  لمؤلفات ترينتى دور الة البيانو فى اداء مصاحبة الة الكمان
جامعة  -، بحث منشور بمجمة عموم وفنون الموسيقي، كمية التربية الموسيقيةويات المختمفةتفى المس

 (، القاىرة.71حموان، العدد )
  ( 4188بسنت عادل حسن صالح)  دور عازف البيانو كمصاحب لآلة الفاجوت في صوناتا

بحث منشور بمجمة عموم وفنون الموسيقي، ، عند كامي سان صانص٨٦١مصنف  والفاجوت البيانو
 (، القاىرة.21جامعة حموان، العدد ) -كمية التربية الموسيقية

   :هميه دور مصاحبة البيانو في الحركة الأولى من كونشرتو جاك أبسنت عادل حسن صالح
جامعة  -قيةبحث منشور بمجمة عموم وفنون الموسيقي، كمية التربية الموسي ،ولمفموت والبيان ايبير

 (، القاىرة.21حموان، العدد )
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 المنهجوالتقنيات العزفية المختمفة التى تحتوييا عينة البحث، وقد أتبعت الدراسة 
الدراسة مع البحث الحالى فى تحميل دور  تمك اتفقتالوصفي تحميل محتوى، ولذا فمقد 

عينة البحث والمؤلف محل  عنيا فى اختمفتالة البيانو فى اداء المصاحبة، الا انيا 
أهميه دور مصاحبة الة البيانو للالات دراسة عن ، ودراسة زينزنج بعنوان الدراسة
لات إلى التعرف عمى دور الة البيانو فى مصاحبة الا هدفتالتى  العرقية

الموسيقية المختمفة من الثقافات الاخرى مثل الصين مع تحديد الميارات المطموب 
 المنهجتوافرىا فى عازف الة البيانو المصاحب ليذه الالات، وقد أتبعت الدراسة 

تمك الدراسة مع البحث الحالى فى تحميل دور  اتفقتالوصفي تحميل محتوى، ولذا فمقد 
عينة البحث والمؤلف محل  عنيا فى اختمفتاداء المصاحبة، الا انيا الة البيانو فى 

دور مصاحبة الة البيانو فى والتى كانت بعنوان تشين زينيو ، اما دراسة الدراسة
لوصول إلى التعرف عمى دور الة البيانو فى االى  هدفت فمقد الموسيقي الغنائية

مصاحبة كونشيرتو الفموت والبيانو لممؤلف جاك ايبير مع تحديد العناصر الموسيقية 
 المنهجوالتقنيات العزفية المختمفة التى تحتوييا عينة البحث، وقد أتبعت الدراسة 

فى تحميل دور  تمك الدراسة مع البحث الحالى اتفقتالوصفي تحميل محتوى، ولذا فمقد 
عينة البحث والمؤلف محل  عنيا فى اختمفتالة البيانو فى اداء المصاحبة، الا انيا 

أثر مصاحبة الة البيانو عمى ، اما دراسة امرى اوستن والتى كانت بعنوان الدراسة
 عادات التعمم الذاتى فى

ىذه الدراسة إلى دراسة اثر مصاحبة الة  هدفتفمقد   التدريب والاداء عمى الة الفموت
 المنهجالبيانو عمى التعمم الذاتى فى التدريب عمى الة الفموت، وقد أتبعت الدراسة 

تمك الدراسة مع البحث الحالى فى تحميل دور الة البيانو فى  اتفقتالتجريبي، ولذا فمقد 

                                                
  Zhenzhong Li: Study on the Important Role of Piano Accompaniment in the Performance of 
Ethnic Instruments, International Conference on Culture, Literature, Arts & Humanities, Copyright © 
(2018) Francis Academic Press, UK, DOI: 10.25236/icclah.18.034 
  Chen Xinyu: Research on the Role of Piano Accompaniment in Vocal Music Singing, International 
Conference on Arts, Management, Education and Innovation, Mianyang Normal University, Sichuan, 
China, Published by CSP © 2019. 
 Emre Üstün, Burcu Ozer: Effects of piano accompaniment on instrument training 
habits and performance self-efficacy belief in flute education, Cypriot Journal of 
Educational Science. 15(3), 412-422. DOI: 10.18844/cjes.v%vi%i.4906, Vol. 15, 
Issue 3, (2020) 412-422. 
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وكذلك المؤلف محل المنيج عنيا فى عينة البحث و  اختمفتاداء المصاحبة، الا انيا 
أهمية دور مصاحبة البيانو فى ، واخيرا وليس اخراً دراسة بسمة صالح بعنوان الدراسة

ىذه الدراسة  هدفتفمقد  عند أوسكار ريدينج 12رقم  كونشرتينو الفيولينة مصنف
 التعرف عمى اسموب اداء المصاحبة عامة وكونشيرتينو الفيولينة عند أوسكار ريدنجإلى 

، وقد أتبعت الدراسة التقنيات العزفية لممصاحبة التى اشتمل عمييا الكونشيرتينووتحديد 
تمك الدراسة مع البحث الحالى فى تحميل دور الة  اتفقتالتجريبي، ولذا فمقد  المنهج

عنيا فى عينة  اختمفتالبيانو فى اداء المصاحبة ومنيج البحث والمؤلف، الا انيا 
 البحث.

 دراسات السابقة:جوانب الاستفادة من ال
مما لاشك فيو ان البحث الحالى قد استفاد كثيراً مما سبقة من الدراسات 
السابقة، حيث حاول ىذا البحث الى توظيف كثيراً من الجيود السابقة لموصول الى 

استفاد البحث الحالى من ، حيث ق لممشكمة ومعالجتيا بشكل شمولىتشخيص دقي
ل الى الوصو و  اغة دقيقة لمعنوان البحثى الحالىصيالدراسات السابقة فى الوصول الى 

وظف البحث الحالى توصيات ومقترحات الدراسات ، كما المنيج الملبئم ليذا البحث
حياتى وبسنت عادل و  السابقة فى دعم مشكمة البحث واىميتو خصوصاً دراسة امل

سابقة ات الاستفاد البحث الحالى من دراسة من جميع الدراس، كذلك اميرى اوستن
استفاد البحث الحالى من جميع الدراسات السابقة فى اثراء ، كما صياغة ادوات الدراسة

 الاطار النظرى.
 وينقسم البحث الى جزئين:

 اولا: الاطار النظرى:
 نبذة عن الكونشيرتو:

الكونشيرتو قالب موسيقى آلى ظير فى أواخر عصر الباروك ويكتب لعازف 
كسترا أو اى فرقة أخرى، يتكون الييكل البنائي ليا من منفرد أو أكثر بمصاحبة الأور 

                                                
 أهمية دور مصاحبة البيانو فى كونشرتينو الفيولينة مصنف رقم : :بسمة صالح الدين محمد عواد
جامعة  -، بحث منشور بمجمة عموم وفنون الموسيقي، كمية التربية الموسيقيةعند أوسكار ريدينج 21

 .4141حموان، القاىرة 
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( مسبوقة adagioأو بطيئ  lentoثلبث حركات وىى حركة بطيئة )مثل: شديد البطئ 
(، ثم اصبح allegroأو سريعة  prestoومتبوعة بحركات سريعة )مثل: شديد السرعة 

ثم بدأ الكونشيرتو  ىذا ىو الييكل البنائى المعترف بو منذ أوائل القرن الثامن عشر،
كنوع من الموسيقى الغنائية في أواخر القرن السادس عشر، ثم تحول الى الموسيقي 
الاليو بعد حوالي قرن من الزمان عندما بدأ الإيطاليون مثل جوزيبي توريمي 

Giuseppe Torelli  في طباعة مؤلفاتو من الكونشيرتو، وبعد بضعة عقود ألف
 1مئات من كونشيرتو. Antonio Vivaldiأنطونيو فيفالدي  الموسيقيون الفينيسيون مثل

 
 ا( يوضح الهيكل البنائى لمحركة الاولى فى قالب الصونات1شكل رقم )

 لمكونشيرتو الكلاسيكى.
بدأ الكونشيرتو كنوع من الموسيقى الغنائية في أواخر القرن السادس عشر، ثم 
تحول الى الموسيقي الاليو بعد حوالي قرن من الزمان عندما بدأ الإيطاليون مثل 

في طباعة مؤلفاتو من الكونشيرتو، وبعد بضعة  Giuseppe Torelliجوزيبي توريمي 
مئات من  Antonio Vivaldiونيو فيفالدي عقود ألف الموسيقيون الفينيسيون مثل أنط

كونشيرتو الكمان، بالاضافة الى الكونشيرتو المنفرد لآلات أخرى مثل التشيمو أو آلة 
لمجموعة من العازفين  Concerti Grossiالنفخ الخشبية والكونشيرتو جروسو  

نصيب  المنفردين بمصاحبة الاوركسترا، اما الالات ذات لوحات المفاتيح فقد كان ليا
من التأليف فى ىذا القالب، فتمت كتابة أول كونشيرتو عمى للبت ذات لوحات المفاتيح  

 George Frideric Handelمثل كونشيرتو الأورغن لجورج فريدريك ىاندل 

                                                
1 Hutchings, Arthur; Talbot, Michael; Eisen, Cliff; Botstein, Leon; Griffiths, 
Paul (2001). "Concerto". Grove Music Online (8th ed.). Oxford University 
Press. ISBN 978-1-56159-263-0. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Arthur_Hutchings
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Talbot_(musicologist)
https://en.wikipedia.org/wiki/Cliff_Eisen
https://en.wikipedia.org/wiki/Leon_Botstein
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Griffiths_(writer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Griffiths_(writer)
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40737
https://en.wikipedia.org/wiki/The_New_Grove_Dictionary_of_Music_and_Musicians#Grove_Music_Online_and_Oxford_Music_Online
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-1-56159-263-0
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في  Johann Sebastian Bachوكونشيرتو الياربسيكورد يوىان سيباستيان باخ 
 1نفس الوقت تقريبًا.

القرن الثامن عشر أصبح البيانو ىو الأكثر استخدامًا  وفي النصف الثاني من
من فئة الالات ذات لوحات المفاتيح، فكتب مؤلفو العصر الكلبسيكي مثل جوزيف 

 Wolfgang Amadeus، ولفغانغ أماديوس موزارت Joseph Haydnىايدن 
Mozart ولودفيغ فان بيتيوفن ،Ludwig van Beethoven  العديد من كونشيرتوات

انو، وفي العصر الرومانتيكي واصل العديد من الموسيقيين كتابة الكونشيرتو المنفرد البي
 Felix، فيميكس مندلسون Niccolo Paganiniامثال: نيكولو باجانيني 

Mendelssohn فريديريك شوبان ،Frédéric Chopin روبرت شومان ،Robert 
Schumann يوىان برامز ،Johann Brahmsايكوفسكي ، بيوتر إيميتش تشPyotr 

Ilyich Tchaikovsky وسيرجي راشمانينوف ،Sergei Rachmaninoff وفى ،
بعض الاحيان كان يكتب بشكل استثنائي كونشيرتو لأكثر من آلة؛ ووبذلك اصبح 
كونشيرتو الة البيانو ىو الاكثر شيوعاً فى التأليف خلبل القرن التاسع عشر مع ندرة 

 2الكمان والتشيمو. التأليف لآلات غير البيانو مثل
في النصف الأول من القرن العشرين وحتى القرن الحادى والعشرين كتب 

، إدوارد Maurice Ravelلقالب الكونشيرتو العديد من الموسيقيين مثل: موريس رافيل 
، سيرجي بروكوفييف Richard Strauss، ريتشارد شتراوس Edward Elgarإلجار 

Sergei Prokofiev جورج جيرشوين ،George Gershwin ىيتور فيلب لوبوس ،
Heitor Villa Lobos خواكين رودريجو ،Joaquin Rodrigo وبيلب بارتوك ،Béla 

Bartok  الذى قام بتأليف كونشرتو لأوركسترا بدون عازف منفرد، وخلبل القرن

                                                
1 Wolf, Eugene K. (1986). "Concerto". In Randel, Don Michael; Apel, 
Willi (eds.). The New Harvard Dictionary of Music. Belknap Press of Harvard 
University Press. pp. 186–191. ISBN 0674615255. 
2 White, Chappell (1972). "The Violin Concertos of Giornovichi". The Musical 
Quarterly. 58 (1): p.30. 

https://www.wikidata.org/wiki/Q94825204
https://archive.org/details/newharvarddictio00rand/page/186
https://en.wikipedia.org/wiki/Don_Michael_Randel
https://en.wikipedia.org/wiki/Willi_Apel
https://en.wikipedia.org/wiki/Willi_Apel
https://archive.org/details/newharvarddictio00rand
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0674615255
http://www.jstor.com/stable/741171
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رن التاسع العشرين ظيرت كونشيرتو للبلات المنفردة الاخرى التى تم اىماليا في الق
 1عشر مثل الكلبرينيت والفيولا والكورنو الفرنسي.

يصنف المؤرحون الموسيقيون العديد من الكونشيرتوات المكتوبة في أوائل القرن 
العشرين إلى المدرسة الرومانسية المتأخرة وبالتالي حركة الحداثة، مثل روائع كلب من: 

و(، سيرجي رحمانينوف ونيكولاي إدوارد إلجار)كونشيرتو الكمان وكونشيرتو التشيمم
 Jean)ثلبث واربع كونشيرتوات لمبيانو(، جان سيبيميوس  Nikolai Medtnerميدتنر 

Sibelius  كونشرتيو الكمان( ، فريدريك ديميوس(Frederic Delius  كونشيرتو(
الكمان ، كونشيرتو التشيمو، كونشيرتو البيانو وكونشيرتو مزدوج لمكمان والتشيمو( ، 

)الكونشيرتو السيمفونى لمبيانو( ،  Karol Szymanowskiول زيمانوفسكي وكار 
 2وريتشارد شتراوس )كونشيرتو كمان، وكونشيرتو الاوبوا(.

وفي العقود الأولى من القرن العشرين بدأ العديد من الموسيقيين مثل 
بتجربة التيارات الموسيقية  Stravinskyوسترافينسكى    Schoenberg شونبيرج 

المختمفة فى التأليف التى ظيرت فى ىذه الفترة مثل استخدام السلبلم الخماسية 
والسداسية والمقامات الجريجورية، وتطوير النظام التونالى فى محاولة لمحصول عمى 
رنين صوتى مختمف، بالاضافة الى ابتكار نظام الاثنى عشر نغمة مع استخدام تعدد 

ات والموازين الغير مألوفة والمعقدة، وبعد الحرب العالمية الثانية حظيت آلة الإيقاع
التشيمو بشعبية غير مسبوقة، ونتيجةً لذلك ظيرت العديد من مؤلفات كونشيرتو التشيممو 

 3مقارنة بتمك المؤلفة لالة البيانو والكمان من حيث الكمية والنوعية.
 المصاحبة:

يقي الذي يوفر الدعم الإيقاعي واليارمونى تعد المصاحبة ىي الجزء الموس
لمخط المحنى أو لمفكرة الرئيسية للؤغنية أو المقطوعة الموسيقية، وىناك العديد من 

                                                
1 Talbot, Michael (27 October 2005). "The Italian concerto in the Late 
seventeenth and early eighteenth centuries". The Cambridge Companion to the 
Concerto. Cambridge Companions to Music. ISBN 978-0-521-83483-4. 
2 Peterson, Stephen; Galván, Janet; Stout, Gordon (13 May 2006). "Concert: 
Commencement Eve". All Concert & Recital Programs. 1 (1): 1–14. 
3 Lee, Douglas A. (2002). Masterworks of 20th-century music : the modern 
repertory of the symphony orchestra (1 ed.). New York: Routledge. pp. 387–
400. ISBN 978-0-415-93847-1. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Arnold_Schoenberg
https://en.wikipedia.org/wiki/Igor_Stravinsky
https://books.google.com/books?id=zkS8a2drWVcC&pg=PR12
https://books.google.com/books?id=zkS8a2drWVcC&pg=PR12
https://en.wikipedia.org/wiki/Cambridge_Companions_to_Music
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-521-83483-4
https://digitalcommons.ithaca.edu/music_programs/4893
https://digitalcommons.ithaca.edu/music_programs/4893
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-415-93847-1
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الأنماط والأنواع المختمفة لممصاحبة لمختمف انواع وأنماط القوالب الموسيقية وغالباً ما 
حات المفاتيح، اما في تكون المصاحبة لممؤلفات العالمية عمى احدى الالات ذات لو 

الموسيقى الشعبية والتقميدية فى اوروبا فتكون عمى الة الجيتار بشكل اساسى الا انو 
كان يمكن استخدام احدى الات ذات لوحات المفاتيح لاداء اليارمونيات بشكل ايقاعى 

 1 لممحافظة عمى الوحدة الزمنية.
 وىى تعنىObbligato وقد اطمق عمى الخط المحنى المصاحب اصطلبح 

 Libitumالخط الموسيقي الذى لا غنى، كما يمكن ان يشار الييا بالاصطلبح  
للئشارة إلى المقطع الموسيقي الذى 
يجب عزفو كما ىو مكتوب أو 
بواسطة الآلة المحددة دون تغييرات، 

اقدم المدونات المعروفة  ومن
جزاء من الصموات والترانيم لممصاحبة الموسيقية كانت مصاحبة الة الاورغن لبعض ا

منتصف القرن السادس عشر، مثل افتتاحية ترنيمة "افرحوا فى لموسيقيين إنجميز في 
م لمموسيقي 1543عام   Rejoyce In The Lorde Allwayesالرب دائما" 

، John Redford( 1547 -1486جون ريدفورد )  وعازف الاورغن الانجميزى
والتى تتكون معظميا من تكثيف الاصوات الغنائية من خلبل كتابتيا عمى مدرجين، 
ومن اوائل المؤلفات الموسيقية التى ظير فييا الخط المحنى للبورغن المصاحب مكتوباً 

 We praiseبشكل منفصل اسفل الصوت الاساسي كان فى ترنيمة "نحمدك يا الله" 
Thee, O God  1583غن الانجميزى اورلاندو جيبونز )لمموسيقي وعازف الاور- 

1625 )Orlando Gibbons. 2  

ومن الالات التى استخدمت 
ايضاً فى المصاحبة بجانب الة 
الاورغن كانت الة الفيولا والتشيممو فى 

                                                
1 van der Merwe, Peter (1989). Origins of the Popular Style: The Antecedents of 

Twentieth-Century Popular Music, p.320. Oxford: Clarendon Press. ISBN 0-19-
316121-4. 
2 J. S. Gushing & Co., Berwick & Smith& Co.: Grove’s dictionary of music and musician, The 
Macmillan Company, Norwood, Mass., U.S.A., Copyright 1904, vol_1, p.21 

https://en.wikipedia.org/wiki/Peter_van_der_Merwe_(musicologist)
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-19-316121-4
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-19-316121-4
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ومن الامثمة المبكرة لاستخدام الات النفخ النحاسية اوائل القرن التاسع عشر فى انجمترا، 
مثل الترومبون والكورنيت لمصاحبة الاورغن كان فى الاحتفالية المقامة فى مدينة 

م بين الممك ىنري الثامن ممك إنجمترا والممك 1520عام  ,Balinghemبمينجيام 
وا الأول ممك فرنسا لزيادة روابط الصداقة بين الممكين في أعقاب المعاىدة فرانس

البريطانية الفرنسية، وخلبل القرن السابع عشر بدأت الكتابة لالة الاورغن المصاحب 
فى التخمى عن التكثيف المحنى تدريجياً فأصبحت اليارمونيات ليا نظام محدد عرف 

 Bassoحات الباص المستمر وىو احدى اصطلب- Thorough Bassبإسم 
Continuo-  وبالتالى فإن اعمال الكورال خلبل القرن الثامن عشر واوئل القرن

التاسع عشر كتبت للبورغن بطريقة الباص المرقوم لمراعاة التوافق اليارمونى للبصوات 
وترك لمعازف حرية تفسير ادائيا بأى طريقة مقبولة مع الالتزام بترقيم الباص سواء فى 

موسيقي الدينية او الدنيوية، وقد لوحظ ىذا فى المؤلفات الموسيقية بدءاً من اغنية ال
لمموسيقي الانجميزى ىنرى برسيل  Orpheus Britannicusأورفيوس البريطانى 

(1596- 1695 )Purcell Henry  م.1698والتى عرضتيا زوجتو بعد وفاتو عام  
مال الغنائية والاعمال الالية وقد استخدمت طريقة الباص المرقوم لجميع الاع

البسيطة، الا ان ىذه الطريقة كانت مربكة قميمة فى الاعمال الكبيرة مثل السيمفونيات، 
حيث انو كان من المتعارف عميو ان الخط المحنى الفردى كان يكتب لميد اليمنى اما 

تمك الخط المصاحب باستخدام الباص المرقوم كان يكتب لميد اليسرى، ولم تظير فى 
الفترة فكرة الثلبثة مدرجات، فكان يتم التحايل عمى ىذه الطريقة فى التدوين باعطاء 
اشارة بين الحين والاخر لعازف الاورغن المصاحب )اليد اليسرى( من خلبل احدى 

التى  cornet /bassoon / trumpet /hautboy stopالات النفخ النحاسية 
 1 اليمنى( اشارة لعازف الاورغن بالاستعداد.)اليد  تقوم بعزف المحن الاساسي

ولقد حقق عدد من عازفي البيانو الكلبسيكيين النجاح كمصاحبين بدلًا من 
، وقد استخدم مصطمح Gerald Mooreمثل جيرالد مور  كونيم عازفين منفردين

في بعض المدارس الأمريكية،  Collaborative Pianistعازف البيانو التعاوني 

                                                
1 J. S. Gushing & Co., Berwick & Smith& Co.: Grove’s dictionary of music and musician, The 
Macmillan Company, Norwood, Mass., U.S.A., Copyright 1904, vol_1, p.22-23 
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إن اسم "عازف البيانو التعاوني" )أو الفنان التعاوني( يحل محل المصاحب، وبالتالي ف
لأنو في العديد من الأغاني الفنية والمؤلفات الموسيقية الكلبسيكية المعاصرة يكون جزء 
البيانو معقدًا ويتطمب مستوى متقدم من العازفين، أيضًا يشير مصطمح المصاحب عادة 

ممغنين والراقصين وغيرىم من فناني الأداء في تجارب الى عازف البيانو الذي يعزف ل
 1 الأداء أو البروفات، ولكن لا يشارك بالضرورة في الفرقة التي تعزف الأداء النيائي.

ومن اىم الشروط الواجب توافرىا لدى العازف المصاحب قدرتو عمى قراءة 
ن وضرورية المدونات الموسيقية قراءة وىمية لانيا ميمة لمعديد من الموسيقيي

 لممصاحبين المحترفين.
 

 2انواع المصاحبة:
يوجد عدة انواع من المصاحبات التى يمكن ان تقابل عازف الة البيانو اثناء 
الاداء، وذلك حسب نوع القالب والتأليف والحقبة الموسيقية واسموب المؤلف، لذا يجب 

 الاداء.ان يكون عمى دراية تامة بكافة ىذه النقاط قبل البدء فى 
 ولممصاحبة اشكال مختمفة عمى النحو التالى:

 :Block Chords Accompaniment التآلفات المغمقة -1
ان التآلفات ىي أساس كل مصاحبات البيانو، فعندما يغني المغني الرئيسي أو 
الآلة الموسيقية الرئيسية أو يعزف لحن من سطر واحد فقط ، لذا فإن الأمر متروك 

يع التآلفات اليارمونية المناسبة، وأبسط طريقة لعزف التآلفات ىي لمبيانو لتوفير جم
استخدام الشكل المغمق سواء لمتألفات الثلبثية او الرباعية بنمط إيقاعي بسيط ومتكرر 
مع اضافة بعض الحميات الدقيقة لإضفاء نوع من البيجة عمى صوت الباص، وعند 

وعى ودراية بأوضاع التآلفات عزف التآلفات المغمقة يجب ان يكون العازف عمى 
 المختمفة دون تحريك اليد كثيرًا.

 
 

                                                
1 van der Merwe, Peter (1989). Origins of the Popular Style: The Antecedents of Twentieth-
Century Popular Music, p.320. Oxford: Clarendon Press. ISBN 0-19-316121-4. 

 /https://www.hellosimply.com/blog/piano-beginner/piano-accompanimentموقع عمى الانترنت:  2

https://en.wikipedia.org/wiki/Peter_van_der_Merwe_(musicologist)
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-19-316121-4
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 :Broken Chords Accompaniment المفككةالتآلفات  -2
تعد احدى طرق مصاحبة الخطوط المحنية وتتميز بصوت رائع لان العازف 
يؤدى التألف بصورة منفرطة واحدة تمو الأخرى بنمط معين، يكمن جمال التآلفات 

تتمتع بصوت متناسق غني والألحان دقيقة وداعمة ومتشابكة مع  المنكسرة في أنيا
الخط المحنى الاساسي، فيي تمنح العازف المصاحب المرونة والتنوع في اختيارات 

 النغمات الخاصة بو حيث انيا تترك الحرية لمعازف فى للئبداع.
 :Counterpoint Accompaniment المصاحبة المتطابقة -3

وتعنى تقابل خطان لحنيان متحركان أو أكثر مع بعضيما البعض، ولقد 
شاعت ىذه التقنية بين موسيقيي عصر الباروك والكلبسيك، الذين ألفوا الموسيقى 

موسيقية باستخدام الخطوط المحنية.  للآلات المختمفة بحيث تكون عمى ىيئة محادثة
الة البيانو فى حين يقوم   والمصاحب فى ىذه الحالة يعزف خط  لحنى رئيسي عمى

 عازف او مغنى اخر بأداء خط لحنى اخر.
وىذا الأسموب ىو أكثر الاساليب تعقيدًا فى مصاحبة الة البيانو لانو يتطمب 
من العازف الفيم العميق لميارمونى والقالب المستخدم ويجب أن يكون لديو غزارة لحنية 

 قوية.
 1مبادئ المصاحبة لعازف الة البيانو:

قبل البدء فى اداء المصاحبة يجب أن يتواجد أحد الأشخاص وظيفتو تقميب 
الصفحات لانو لا يمكن الاسـتغناء عنو ليجمس عمى يسار عازف البيانو او الالة 
المنفردة، وبعد قمب الصفحة يستريح المقمب بعيداً بشكل كاف ليسمح لزراع العازف أو 

كثر حرية، وأن ينتظر إيماءه من رأس المصاحب عمى آلة البيانو أن يتحرك بشكل أ
 المصاحب ليطوي الصفحة في الوقت المناسب.

اما العازف المنفرد او المنغنى فيجب أن يقف عمى يمين العازف المصاحب 
حتى يتمكن المصاحب من رؤية العازف أو المغني المنفرد بممحة سريعة أثناء العزف 

 معو.
 نود التالية:اما آليات العمل فيتم تحديدىا وفقا لمب

                                                

 بتصرف. 8481 -8481، صـ همرجع سبق ذكر بسنت عادل حسن صالح:  1
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تحديد السرعة وتثبيـت سـرعة العـزف الا انو يمكن فى بعض الأحيان يمكن  -1
لمعازف المنفرد أو المغني اختيار سرعة مختمفـة تتناسـب مـع أداؤه وقدراتو الفنية 

 والعزفية.
يجب عمى المصاحب أن يتولي القيادة في العمل ولا يكون مجرد تابع للؤداء،  -2

حب ىي إبراز معني المقطوعة الموسيقية من خلبل إبراز حيـث أن وظيفة المصا
براز الكيان المتكامل لمعمل ككل.  دور العازف المنفرد وا 

التركيز عمى الانطباع المتكامل أكثر من التركيز عمى التفاصيل الدقيقة في  -3
 العمل.

يجب عمى المصاحب أن يلبحظ أنفاس المغني أو عازف الآلة المنفـردة وخاصـة  -4
 نفخ بمغة الجسد والإيماءات.آلات ال

يجب أن يكون ىناك توازن في الأداء بين المصاحب وعازف الآلة المنفردة أو  -5
المغني من حيث طبيعة الصوت الصادر من الآلة المنفردة ومقارنة بينو وبين آلة 
البيانو، وذلك ليتمكن المصاحب من تحديد قوة العزف أثناء مصاحبتو ليا وأيضاً 

مقطوعة الموسيقية سواء كـان )حـزين أو مرح، سريع، بطئ...( الإلمام بجو ال
 .لتحقيق التوازن المطموب

 1:المهارات التى يجب توافرها فى عازف الة البيانو المصاحب

ان يكون ذو شخصية فنية متكاممة ولديو القدرة عمى التذوق والاحساس بالقيم  -1
 الجامالية من خلبل استماعو لمعازف الاخر.

 انكار الذات لاظيار اداء العازف الاخر لانيم شركاء فى الاداء.يمتمك صفة  -2
ان يكون يقظاً اثناء العزف لتدارك او اصلبح ما يحدث من خطأ او نسيان  -3

 لاحد اجزاء المؤلفة بسرعة وسيولة مع سرعة المحاق بالعازف المنفرد.
ت، يجب ان يكون متقناً لمتقنيات المطموبة للبداء مثل: السلبلم، الاربيجا -4

السرعة، الايقاع، التظميل.... وغيرىا من التقنيات العزفية التى قد تكون 
 موجودة فى المقطوعة الموسيقية.

 

                                                

 بتصرف. 862 -864، صـ  مرجع سبق ذكرهامل حياتى محمد فتحى:  1
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 Oskar Rieding:1( 1916 -1846اوسكار ريدنج )
 1846عازف كمان ألماني ومدرس ومؤلف موسيقى ولد عام 

، ويعد أوسكار مؤسساً 1916فى المانيا الشرقية وتوفى عام 
في   Academy of Musical Arts ة الفنون الموسيقيةلأكاديمي

،  Leipzig Conservatoryبرلين والتى اطمق عميو فيما بعد معيد لايبزيج لمموسيقي 
وفي نياية ستينيات القرن التاسع عشر انتقل إلى فيينا ثم اصبح عازف الكمان الاول 

كانتو ىناك ، واحتفظ بم1871لاوركسترا المسرح الوطني الموسيقي في بودابست عام 
 .1884لمدة اثنين وثلبثين عامًا حتى تغير اسم المسرح الى دار الأوبرا الوطنية عام 

قام اوسكار بتأليف بعض كونشيرتو الكمان والعديد من المقطوعات لمكمان 
والبيانو، وأعد العديد من ىذه المقطوعات لكى تناسب طلبب المستوى المتوسط من 

 طلبب الكمان يدرسونيا ويؤدونيا حتى يومنا ىذا. عازفي الكمان، والتى لا يزال
بسموفينيا، واستمر في  Celjeعاش في مدينة سيمجي  1903وبعد تقاعده عام 

 .1916أنشطتو كمدرس ومؤلف وعازف لمكمان حتى وفاتو في عام 
 اهم اعماله:

 .35كونشيرتو البيانو والكمان فى سمم )سي( الصغير مصنف  -
 (.25والكمان فى سمم )رى( الكبير مصنف )كونشيرتو البيانو  -
 (.24كونشيرتينو البيانو والكمان فى سمم )صول( مصنف ) -
 (.2( رقم )23المارش الغجرى لمبيانو والكمان مصنف ) -
كونشيرتينو البيانو والكمان فى سمم )لا( الصغير فى الاسموب المجرى  -

 (.21مصنف )
 روندو. -

 ثانياً: الاطار التطبيقى:
باحثة فى ىذا الجانب باجراء التحميل النظرى والعزفى من سوف تقوم ال

 Oskar لاوسكار ريدنج 35كونشيرتو البيانو والكمان فى سمم )سي( الصغير مصنف 

                                                
1 Rieding, Oskar (2019). Zupančič, Maruša (ed.). Violin Concerto b minor op. 35 (PDF). 

Munich: G. Henle. p. II. ISMN 979-0-2018-1048-5. 

https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Academy_of_Musical_Arts&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/wiki/Leipzig_Conservatory
https://www.henle.de/media/foreword/1048.pdf
https://en.wikipedia.org/wiki/ISMN_(identifier)
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Rieding وضع الارشادات مع  لاستخلبص الصعوبات الادائية التى اشتممت عمييا
 .العزفية المقترحة اللبزمة لتذليل تمك الصعوبات

 البنائى:اولا: التحميل 
 Concerto in B minorكونشيرتو فى سمم سي )ص(   :عنوان المقطوعة

 مازورة.          84: عدد الموازير              4/4:  الميزان: سي/ص.              سمم 
 آلي )في قالب الصوناتا(. نوع القالب :           (       الإيقاع المميز : )

   Allegro Moderateمعتدل السرعة  السرعة: 
   :التدوين الموسيقي

جــــاء التــــدوين الموســـــيقى فــــى كونشــــيرتو الكمـــــان بمصــــاحبة البيــــانو بإســـــتخدام 
مـــدرجين الأول فـــي مفتـــاح )صـــول(، والخـــاص بتـــدوين الصـــياغة المحنيـــة لآلـــة الكمـــان 

فــا( والخــاص بــأداء المصــاحبة الآليــة لآلــة البيــانو /المنفــرد؛ والثــاني فــي مفتــاحي )صــول
تم إستخدام ىذا النمط في التدوين الموسـيقي حتـى نيايـة المؤلفـة دون الإنتقـال فـي  حيث

 إستخدام مفاتيح أخرى.
 :النطاق الصوتي

 أولًا : آلة الكمان:
جاء النطاق الصوتي لكونشيرتو الكمان بمصاحبة آلة  -

البيانو في مدرج مفتاح )صول(  لآلة الكمان، وذلك في 
نطاق نغمة )سي( أعمى مدرج مفتاح )صول(، ونغمة )صول( أسفل مدرج 

 .مفتاح )صول(
 :ثانياً : آلة البيانو

جاء النطاق الصوتي لآلة البيانو فـي مـدرج مفتـاحي 
نطــاق نغمــة )لا( أعمــى مــدرج مفتــاح  )صــول/فا(، وذلــك فــي

 )صول(، ونغمة )دو#( أسفل مدرج مفتاح )فا(.
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 ثانيا: التحميل النظرى والعزفى:
لمحركة الأولى مـن كونشـيرتو الكمـان بمصـاحبة البيـانو  جاءت الصياغة المحنية

فـــي صـــيغة الصـــوناتا مقســـمة إلـــى ثلبثـــة أجـــزاء موســـيقية رئيســـية، وذلـــك وفقـــاً لمصـــياغة 
 وذلك عمى النحو التالي: المحنية لآلة الكمان،

 3(4: م) 1(1التمهيد الموسيقي لآلة البيانو من م)
 .4(20: م) 1(5أولًا : قسم العرض من م)

 .4(62: م) 1(21ثانياً : قسم التفاعل من م)
 .4(84: م) 1(63ثالثاً : القسم الختامي )إعادة العرض( من م)

 .4(84: م) 1(71رابعاً : كوديتا ختامية من م)
 (1التمهيد الموسيقي لآلة البيانو من م)3(4: م) 1 : 
 النموذج المحنى والمصاحبة: 

شــكل نغمــات مســتوحاة مــن المحــن  عبــارة منتظمــة جــاءت الصــياغة المحنيــة بيــا فــي
( كتمييد لحني لأذن المستمع، وذلك في شـكل 5الأساسي لآلة الكمان الذي ظير في م)

ت( ثـــم تألفـــات 4ك ، 3نغمـــات مفـــردة فـــي اليـــد اليمنـــى يمييـــا نغمـــات مزدوجـــة لمســـافة )
ــممي صـاعد؛ يصــاحبيا فـي اليــد اليسـرى نغمــات مفـردة وأخــرى فــي  ىارمونيـة فــي شـكل س 

كتـــاف، كمـــا جـــاءت م جمـــل المصـــاحبة اليارمونيـــة فـــي ذلـــك الجـــزء عمـــى غيـــر شـــكل الأو 
ك، وىــو ســمم مغــاير تمامــاً لمســلبلم /بقفمــة تامــة ســمم فــا# 3(4العــادة حيــث إنتيــت فــي م)

المتوقع الإنتقال إلييا داخل الحركـة الأولـى مـن كونشـيرتو الكمـان بمصـاحبة البيـانو سـمم 
 والشكل التالي يوضح ذلك: ص،/سي

 

 .3(4: م) 1(1التمهيد الموسيقي لآلة البيانو من م)( يوضح 2رقم )شكل 

 :بعض تقنيات الاداء التى اشتمل عميها التمهيد الموسيقي 
عــزف النغمــة  يــتم مــن خــلبل: Slurاداء القــوس المحنــى الممتــد لمــازورة شــكل  -1

اثنـاء ضـغطو عمـى النغمـة  الاولى بعمق من خـلبل نـزول الرسـغ قمـيلًب لأسـفل 
الاولى ثم يتم التدرج الصوتى عمى النغمة الثانية وعند اداء اخر نغمة يجب ان 
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يجـب عمـى القـوس، عند نيايـة  تؤدى بخفة وىدوء مع رفع الرسغ قميلًب لأعمى 
ىــو اختـــصار   mfعــازف البيــانو أداء المقدمــة بقــوة متوســطة لوجــود مصــطمح

 .Mizzo forteلمـصطمح 
عنـد أداء النغمـات المزدوجـة يجـب غمات مزدوجة متتاليـة يتبعهـا تـآلف: اداء ن -2

ان تكون اصابع اليد فى حالة استدارة كاممة وان تطرق الاصابع مفـاتيح البيـانو 
مــن اعمــى لاســفل مــع الحــرص ان تــأتى النغمــات بقــوة لمــس متســاوية، ثــم يبــدأ 

قيمــة الزمنيــة لــو طــرق التــألف بخفــة مــع رفــع الرســغ قمــيلًب لاعمــى بعــد انقضــاء ال
 معالحفاظ عمى القيمة الزمنية لمعلبمات الايقاعية.

عنــد أداء التــآلف تــأتى الحركــة العزفيــة فــي الضــغط عمــى اداء تآلفــات متتاليــة:  -3
المفاتيح بـوزن ثقـل الـذراع ومـن الكتـف، بحيـث يكـون الـذراع والسـاعد فـي وضـع 

اوى النغمـات فـى متوازن وغير مشدود وان تكـون الاصـابع منحنيـة ومتوازنـة لتسـ
قوة الممس، وتبدأ الحركة العزفية بنزول الاصابع عمـى لوحـة المفـاتيح مـن اعمـى 

التــدرج مــن بــوزن ثقــل الــذراع دون مبالغــة عمــى التــآلف بحيــث يبــدأ  الــى اســفل 
( وتعني التدرج من الخفـوت إلـى القـوة، وتـؤدي الخفوت لمقوة لوجود مصطمح )

( وذلــك 4تـدريجياً حتـى نصـل إلـى العـزف بقـوة فـى م ) بثقـل اليـد عمــى النوتــات
  لاستعراض المحن الرئيسي لمحركة. تمييدا لدخول آلـة الكمان

 : ويمكن تقسيمه عمى النحو التالي:4(20: م) 1(1أولًا: قسم العرض من م)

 (5الموضـــوع الأول مـــن م)وىـــو عبـــارة عـــن فكـــرة لحنيـــة رئيســـية لآلـــة : 4(12: م) 1
وذلك الكمان بمصاحبة لآلة البيانو لجممة موسيقية م نتظمة يمكن تقسيميا إلي عبارتين، 

 عمى النحو التالي:
وىــي عبــارة م نتظمــة جــاءت فــي شــكل مصــاحبة  :4(8: م) 1(5العبــارة الأولــى مــن م) -

ثلبثــي عمــى الدرجــة الأولــى ( فــي اليــد اليمنــى لتــآلف ىارمونيــة بإســتخدام إيقــاع )
ص مــع أداء نغمــة أســاس الســمم فــي اليــد اليســرى عمــى ب عــد مســافة الأوكتــاف /لســمم ســي

والشـكل التـالي  ص،/بقفمـة تامـة سـمم سـي 4(8الصاعد، وتنتيي الصـياغة المحنيـة فـي م)
 يوضح ذلك:
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 لمموضوع الأول. 4(8: م) 1(5( يوضح العبارة الأولى من م)3شكل رقم )

وىي عبارة منتظمة جـاءت فـي شـكل مصـاحبة  :4(12: م) 1(9العبارة الثانية من م) -
( فـــــي اليـــــد اليمنـــــى لتآلفـــــات ثلبثيـــــة عمـــــى الـــــدرجات ىارمونيـــــة بإســـــتخدام إيقـــــاع )

)السادســة، الاولــى، الخامســة( يمييــا تــآلف ربــاعي عمــى الدرجــة الثانيــة لمســمم، ثــم تــآلف 
اليـد اليسـرى عمـى خامسـتو، وتنتيـي الصـياغة فـي ثلبثي عمى الدرجة الأولـى مرتكـزاً فـي 

 والشكل التالي يوضح ذلـك:ص، /بقفمة نصفية سمم سي 4(12م)

 
 لمموضوع الأول. 4(12: م) 1(9( يوضح العبارة الثانية من م)4شكل رقم )

وذلـك ويمكـن تقسـيمو إلـي عبـارتين،  :2(20: م) 1(13إعادة الموضوع الأول مـن م) -
 عمى النحو التالي:

وىـي إعـادة حرفيـة لمعبـارة الأولـى مـن : 4(16: م) 1(13إعادة العبارة الأولـى مـن م) -
 لمموضوع الأول دون تغيير. 4(8: م) 1(5م)
وىـي إعـادة تقريبيـة لمعبـارة الثانيـة مـن : 2(20: م) 1(17إعادة العبارة الثانيـة مـن م) -
ص فــي /لمموضــوع الأول مــع إضــافة تــآلف الدرجــة الرابعــة لســمم ســي 4(12: م) 1(9م)
ص مـع ركـوز اليـد اليسـرى فـي صـوت البـاص فـي /(، وتنتيي بقفمة تامـة سـمم سـي18م)

 نياية المازورة عمى خامسة التآلف.
 :بعض تقنيات الاداء التى اشتمل عميها قسم العرض 

مسافة اوكتـاف فـى  اداء باص البيرتى فى اليد اليمنى مع نغمات مفرطة عمى -1
ان تأتى الحركة العزفية لاداء باص البيرتى لميد اليمنى فـى حركـة اليد اليسرى: 

دائرية من الرسغ والساعد، وان تؤدى النغمات بميونة وسلبسة بأن تكون اصابع 
اليد فى حالة استدارة كاممة ومتوازنة فى قوة الشـد لاصـدار نغمـات متسـاوية فـى 

داء بميونة وبصوت خافت وفق الاصـطلبح التعبيـرى قوة الصوت، وان يكون الا
(P لاظيــار غنائيــة الخــط المحنــى الموجــود لالــة الكمــان، مــع الالتــزام بالارشــاد )
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، امــا اليــد اليســرى فتكــون اصــابع اليــد فــى Slurالعزفــى لاداء الاقــواس المحنيــة 
 اســتدارة كاممــة وان يكــون الاصــبعين الاول والخــامس فــى حالــة تــوازن بــين الشــد
والاسترخاء اما بـاقى الاصـابع الغيـر مشـتركة فـى الاداء تكـون فـى حالـة انحنـاء 

 وفى حالة استرخاء.
: ويمكن تقسيمه لعـدة أفكـار لحنيـة، وذلـك 4(62: م) 1(21ثانياً: قسم التفاعل من م)

 عمى النحو التالي:
وذلـك  ويمكن تقسيميا إلـى عبـارتين، :2(28: م) 1(21. الفكرة المحنية الأولى من م)1

 عمى النحو التالي:
ك وجــاءت /وىــي عبــارة م نتظمــة فــي ســمم لا :4(24: م) 1(21العبــارة الأولــى مــن م) -

( فـي اليـد اليمنـى لتـآلف ثلبثـي عمـى المصاحبة اليارمونية فييـا بإسـتخدام إيقـاع )
الدرجة الثانية ثم تآلف رباعي عمى الدرجة السابعة يمييا تـآلف ثلبثـي آخـر عمـى الدرجـة 

(، لتنتيــي المصــاحبة 23ص بظيــور نغمــة )مــي#( فــي م)/دســة، ثــم إنتقــل لســمم فــا#السا
 والشكل التالي يوضح ذلك: ص،/اليارمونية بقفمة نصفية سمم فا#

 
 من قسم التفاعل. 4(24: م) 1(21( يوضح العبارة الأولى لمفكرة المحنية الأولى من م)5شكل رقم )

وىي عبارة غير م نتظمـة فـي شـكل مصـاحبة ىارمونيـة لممـس التـآلف : 2(28: م) 1(25العبارة الثانية من م) -
 ك،/بقفمـة تامـة سـمم لا 2(28ص، وتنتيـي الصـياغة فـي م)/الرباعي لتآلف الدرجـة الخامسـة بسـابعتيا لسـمم دو#

 والشكل التالي يوضح ذلك:

 
 2(28: م) 1(25( يوضح العبارة الثانية لمفكرة المحنية الأولى من م)6شكل رقم )

 قسم التفاعل.من 
 (28لينك لحني تحـويمي مـن م)وىـو عبـارة م طولـو تظيـر بيـا نغمـات : 4(32: م) 3

ت( فـــي اليـــد اليســـرى يمييـــا تـــآلفين 4ك( فـــي اليـــد اليمنـــى، ومســـافة )3مزدوجـــة لمســـافة )
( ثــم تــآلف الدرجــة الخامســة 30مختمفــين أحــدىما كامــل والآخــر محــذوف خامســتو فــي م)
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(؛ فـــي حـــين إســـتمرار آلـــة 32وز عمييـــا ق بيـــل نيايـــة م)ك كقفمـــة نصـــفية والركـــ/لســـمم رى
ــممي اليــابط ثــم الصــاعد وصــولًا لنغمــة الـــ )فــا#( كبدايــة لمحــن  الكمــان فــي التسمســل الس 

   والشكل التالي يوضح ذلك: الجديد،

 
 .4(32: م) 3(28( يوضح لينك لحني تحويمي من م)7شكل رقم )

ممـة م نتظمـة يمكـن تقسـيميا : 4(40: م) 1(33. الفكرة المحنيـة الثانيـة مـن م)2 وىـي ج 
 وذلك عمى النحو التالي: إلى عبارتين،

ـــى مـــن م) - ـــارة الأول حيـــث جـــاءت المصـــاحبة اليارمونيـــة لآلـــة  :4(36: م) 1(33العب
البيـــانو فــــي اليــــد اليمنــــى فــــي شــــكل تآلفــــات ىارمونيــــة ثلبثيــــة لتآلفــــات الدرجــــة )الرابعــــة، 

رباعية عمى الدرجة الخامسة بسابعتيا ثم تصريفو لتآلف السادسة، الاولى( كذلك تآلفات 
(؛ بينما جاءت اليد اليسرى في شكل نغمـات مزدوجـة فـي 36الدرجة الأولى في مازورة )

نتيـــت فـــي م) ـــممي ىـــابط، وا   ك،/بقفمـــة تامـــة ســـمم رى 4(36صـــورة الأوكتـــاف لتسمســـل س 
   والشكل التالي يوضح ذلك:

 
 من قسم التفاعل. 4(36: م) 1(33الأولى لمفكرة المحنية الثانية من م)( يوضح العبارة 8شكل رقم )

ـــة مـــن م) - ـــارة الثاني حيـــث جـــاءت المصـــاحبة اليارمونيـــة لآلـــة  :4(40: م) 1(37العب
( لتــــآلف الدرجـــــة الخامســــة بســــابعتيا ثـــــم 34( : م)33البيــــانو كتصــــوير لميـــــدين مــــن م)

نتيـت /تصـريفو لتــآلف الدرجــة الأولـى فــي ســمم ســي بركــوز  4(40الصــياغة فــي م)ص، وا 
غير مستقر لتآلف ثلبثي عمى الدرجة السـابعة، وتـآلف ربـاعي عمـى الدرجـة السـابعة مـع 

   والشكل التالي يوضح ذلك: ص،/خفض سابعة التآلف لسمم سي
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 من قسم التفاعل. 4(40: م) 1(37( يوضح العبارة الثانية لمفكرة المحنية الثانية من م)9شكل رقم )

ممـة م نتظمـة يمكـن تقسـيميا : 4(48: م) 1(41المحنيـة الثالثـة مـن م) . الفكرة3 وىـي ج 
 وذلك عمى النحو التالي: إلى عبارتين،

وىي عبـارة م نتظمـة جـاءت فييـا الصـياغة لممصـاحبة اليارمونيـة فـي  :4(44: م) 1(41العبارة الأولى من م) -
نتيت الصـياغة اليارمونيـة صورة تآلف الدرجة الأولى الثلبثي والرباعي مع قمب التآلف ا لرباعي إنقلبب ثاني، وا 

ــالي  ك، وركــوز آلــة الكمــان عمــى خامســة تــآلف الدرجــة الأولــى لــو،/لممصــاحبة بقفمــة تامــة ســمم ري والشــكل الت
 يوضح ذلك:

 
 4(44: م) 1(41( يوضح العبارة الأولى لمفكرة المحنية الثالثة من م)10شكل رقم )

 من قسم التفاعل.
وىـي عبــارة م نتظمــة جــاءت فييــا المصــاحبة  :4(48: م) 1(45الثانيــة مــن م)العبــارة  -

اليارمونيــة فــي شــكل تآلفــات رباعيــة لتــآلف الدرجــة الخامســة بســابعتيا والدرجــة السادســة 
ص، ثـم التمييـد لمرجـوع الـى سـمم رى/ك /بسـابعتيا مـع تخفـيض سـابعة التـآلف لسـمم سـي

 الأولــى وتــآلف الدرجــة الخامســة بســابعتيا،( بإســتخدام تــآلف الدرجــة 48( : م)47فــي م)
   والشكل التالي يوضح ذلك:

 
  4(48: م) 1(45( يوضح العبارة الثانية لمفكرة المحنية الثالثة من م)11شكل رقم )

 من قسم التفاعل.
 (مـن م )وىـو لينـك غيـر تحـويمي لـربط  :4(52: م) 1(49لينك لحني )غير تحـويمي

نياية الفكرة المحنية الثالثة بالفكرة المحنية الرابعة في نفس السمم وىـو عبـارة عـن سيكشـن 
مــــع اخــــتلبف اداء اليــــد اليمنــــى  4(52: م) 1(51م تكــــرر فــــي م) 2(50: م) 1(49مــــن م)

فـي لنغمات مزدوجة صاعدة عمى مسافة الاوكتاف، والمصـاحبة اليارمونيـة لميـد اليسـرى 
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والشــكل  ك،/شــكل تــآلف الدرجــة الأولــى يمييــا تــآلف الدرجــة الخامســة بســابعتيا لســمم ري
   التالي يوضح ذلك:

 
 من قسم التفاعل. 4(52: م) 1(49( يوضح لينك لحني غير تحويمي من م)12شكل رقم )

ممـة م نتظمـة يمكـن تقسـيميا : 4(60: م) 1(53. الفكرة المحنيـة الرابعـة مـن م)4 وىـي ج 
 وذلك عمى النحو التالي: عبارتين،إلى 

وىو عبارة م نتظمة في صـورة سيكشـن لحـوار : 4(56: م) 1(53العبارة الأولى من م) -
م تبادل بين آلة البيـانو وآلـة الكمـان، حيـث جـاءت المصـاحبة اليارمونيـة فـي شـكل تـآلف 

تــآلف  ثلبثـي عمــى الدرجــة الأولـى يمييــا تــآلف ربـاعي عمــى الدرجــة الخامسـة بســابعتيا ثــم
   والشكل التالي يوضح ذلك: ك،/ثلبثي عمى الدرجة السادسة لسمم ري

 
  4(56: م) 1(53( يوضح العبارة الأولى لمفكرة المحنية الرابعة من م)13شكل رقم )

 من قسم التفاعل.
وىــو عبــارة م نتظمــة لــنفس الفكــرة الســابقة، حيــث جــاءت المصــاحبة  :4(60: م) 1(57العبــارة الثانيــة مــن م) -

اليارمونية في شكل تـآلف ثلبثـي عمـى الدرجـة الرابعـة يمييـا تـآلف الدرجـة السادسـة ثـم تـآلف الدرجـة الثانيـة لسـمم 
 والشكل التالي يوضح ذلك: ك،/ري

 
  4(60: م) 1(57م)( يوضح العبارة الثانية لمفكرة المحنية الرابعة من 14شكل رقم )

 من قسم التفاعل.
 (61سيكشــن ختــامي لقســم التفاعــل مــن م)وىــو عبــارة عــن سيكشــن  :4(62: م) 1

ي ميــد لإعــادة فكــرة المحــن الأساســي، حيــث جــاءت المصــاحبة اليارمونيــة فــي شــكل تــآلف 
ثلبثي عمى الدرجة السادسة ثم التآلف ذاتو بإضافة رابعة التآلف نغمة الـ )مي( بدلًا عن 



 

 1000 

2023 مارسـ الأربعون الخامس و  ـ العدد التاسعالمجمد   

 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

ص(، وتآلفيا الثلبثي مـع /ك، ثم ظيور تمييدي لحساس سمم )سي/خامستو في سمم ري
 والشكل التالي يوضح ذلك: ابعة التآلف أيضاً في نياية السيكشن،إضافة ر 

 
 ( يوضح سيكشن ختامي لقسم التفاعل وتمهيدي لبداية قسم إعادة العرض.15شكل رقم )

 :بعض تقنيات الاداء التى اشتمل عميها قسم التفاعل 
اداء اداء نغمات مزدوجة متتالية عمى مسافة الاوكتاف فـى اليـد اليسـرى:  -

المســــافات اليارمونيــــة فــــي اليــــد اليســــرى بوضــــوح وفــــى قــــوة لمــــس متســــاوية 
لمنغمات المزدوجة والا تطغى عمى الصياغة المحنيـة فـى اليـد اليمنـى، عمـى 
ـــــى اســـــتدارة كاممـــــة وان يكـــــون الاصـــــبعين الاول  ان تكـــــون اصـــــابع اليـــــد ف
والخــامس فــى حالــة تــوازن بــين الشــد والاســترخاء امــا بــاقى الاصــابع الغيــر 

ركة فــى الاداء تكــون فــى حالــة انحنــاء وفــى حالــة اســترخاء وبعيــدة عــن مشــت
 mfداء بقوة متوسطة لوجود مصطمحلوحة المفاتيح، مع مراعاة ان يكون الأ

 العزف. Mizzo forteىو اختـصار لمـصطمح  
يجب ان تكون القدم اليمني مثبتـو امـام الـدواس الايمـن ويبقـي اداء البيدال:  -

وان تكون الحركو عمي الدواس من الكاحـل امـا  رض،الكعب مثبت عمـي الا
الركبة والـورك فيظمـوا ثـابتين، تـتم الحركـة بثبـات وبـدون شـد لعضـلبت القـدم 
مع التركيز عمـي كيفيـة اداء الحركـة مـع مراعـاة ان يـتم ضـغط عمـى البيـدال 

وكــــذلك رفعيــــا بخفــــو عنــــد  بــــو بخفـــة عنـــد ظيـــور العلبمـــة الخاصـــة 
 ظيور علبمة  .عمى البيدال رفع القدم من
: ويمكـن تقسـيمه إلـى 4(84: م) 1(63ثالثاً : القسم الختـامي )إعـادة العـرض( مـن م)

 عدة أجزاء، وذلك عمى النحو التالي:
 (63إعادة الموضوع الأول من م)وىي جممـة م نتظمـة يمكـن تقسـيميا  :4(70: م) 1

 وذلك عمى النحـو التالي: إلى عبارتين،
وىـي إعـادة حرفيـة لمعبـارة التـي جـاءت  :4(66: م) 1(63م)إعادة العبارة الأولى من  -

 .4(8: م) 1(5في قسم العرض من م)
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حيـــث جـــاء السيكشـــن الأول تكممـــة  :4(70: م) 1(67إعـــادة العبـــارة الثانيـــة مـــن م) -
، ثــــم جــــاءت 4(12: م) 1(9للئعــــادة الحرفيــــة لمعبــــارة الثانيــــة مــــن قســــم العــــرض مــــن م)

الثاني بإستخدام تآلف الخامسة بسـابعتيا ثـم تصـريفو  المصاحبة اليارمونية في السيكشن
 ك./بقفمة تامة سمم ص 4(70لتآلف الدرجة الأولى في م)

: ويمكن تقسيمه إلى عـدة أجـزاء، وذلـك 4(84: م) 1(71رابعاً : كوديتا ختامية من م)
 عمى النحو التالي:

بإسـتخدام جاءت المصاحبة اليارمونية في ذلـك الجـزء : 4(74: م) 1(71من م) -1
ــــاد ) ــــاعي الم عت ــــى مــــع لمــــس نغمــــة )ري#( الشــــكل الإيق ــــد اليمن ــــي الي ( ف

حساس سمم مى/ص، ثم التحويل لمسمم الأصمي بظيور حساسو )لا#( فـي اليـد 
 ، والشكل التالي يوضح ذلك:  (73اليسرى في م)

 
 .4(74: م) 1(71( يوضح كوديتا ختامية من م)16شكل رقم )

ـــــزء : 2(78: م) 1(75مــــن م) -2 ـــــي ذلــــك الجـ ـــــة فــ ـــــة اليــارمونيــ ـــــاءت المصاحبــــ جـــ
( في اليد اليمنى مع التبادل في الإنتقال ما بإستخدام الشكــل الإيقــاعي )

بين السـمم الأصـمي وسـمم الدرجـة الخامسـة ثـم التأكيـد مـرة أخـرى وبصـورة نيائيـة 
ـــد اليســـرى فـــي م) ـــى حســـاس الســـمم الأصـــمي )لا#( فـــي الي ـــى77عم تـــآلف  ( عم

الدرجة الخامسة لمسمم مع إضافة رابعة التآلـف لــو، ثـــم تصريفــــو لتآلــــف الدرجـــة 
 والشكل التالي يوضح ذلك:  الأولــى فــي المــازورة التاليــة، 

 
 .2(78: م) 1(75( يوضح كوديتا ختامية من م)17شكل رقم )

وىــــي عبــــارة غيــــر م نتظمــــة جــــاءت فييــــا المصــــاحبة  :4(80: م) 3(78مــــن م) -3
ـــاعي ) ـــل الإيقـ ( فــي اليــد اليمنــى لمتأكيــد عمــى اليارمونيــة بإســتخدام الشكـ

؛ بينمـا ظيـرت نغمـة 4(80: م) 3(78ص فـي م)/تآلف الدرجة الأولى لسـمم سـي
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، والشكل التالي يوضـح الأساس في اليد اليسرى في بشكل عمى ىيئة الأوكتاف
 ذلك:

 
 .4(80: م) 3(78( يوضح كوديتا ختامية من م)18رقم )شكل 

وىــــي عبــــارة م نتظمــــة إســــتمراراً لمتأكيــــد عمــــى المصــــاحبة  :4(84: م) 1(81. مــــن م)4
ــــو فــــي ســــمم  ــــى فــــي اليــــد اليمنــــى والتأكيــــد عمي ــــآلف الدرجــــة الأول اليارمونيــــة بإســــتخدام ت

مــع ظيــور ( فــي اليــد اليســرى ص؛ بينمــا إســتخدم المؤلــف الشــكل الإيقــاعي )/ســي
نتيـــى الكونشـــيرتو لالتـــى الكمـــان والبيـــانو فـــي م) بقفمـــة تامـــة ســـمم  4(84حســــاس الســـمم وا 

 والشكـل التالـي يوضــح ذلـك: ،ص/سي

 
 .4(84: م) 1(81( يوضح كوديتا ختامية من م)19شكل رقم ) 

 :بعض تقنيات الاداء التى اشتممت عميها الكوديتا الختامية 
ويراعــى  ( قائمــة عمــى بعــد الثانيــة الصــغيرة:82، 81اداء زخرفــة لحنيــة فــي م) -

فييا ان يكون الاداء بميونة وبصـوت خافـت ودون شـد حتـى لا تـؤدى الـى تصـمب 
فى عضلبت اليد، وان تـأتى الحركـة العزفيـة مـن الاصـابع وبحركـة دائريـة بسـيطة 
بمســاعدة الرســـغ والســـاعد، مـــع الالتـــزام بتـــرقيم الاصـــابع المـــدون والارشـــاد العزفـــى 

 (.Slurص بأداء القوس المحنى القصير )الخا

 نتائج البحث:
يتضمن ىذا الجزء عرض نتائج البحث وتفسيرىا ومناقشتيا في ضوء تساؤلات 

عمى دور مصاحبة الة البيانو في الحركة التعرف البحث، ولما كان اليدف الرئيسى ىو 
تحديد ، مع Oskar Riedingوسكار ريدنج الاولى من كونشيرتو البيانو والكمان لا

ووضع التدريبات والإرشادات العزفية المقترحة من قبل الباحثة الصعوبات التكنيكية 
والتي يمكن أن تساىم في  عينة البحثمصاحبة الة البيانو في لتذليل ما تشتمل عميو 
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استطاعت نتائج البحث ان تجيب عن تساؤلاتو عمى الوصول للؤداء الجيد لممصاحبة، و 
 النحو التالى:

I.  ما دور مصاحبة الة البيانو في الحركة الاولى من كونشيرتو البيانو والكمان
 .Oskar Riedingلاوسكار ريدنج 

لم يقتصر دور آلو البيانو عمي دور المصاحب ومساندتو للآلة الرئيسية في 
آلو الكمان، ولكن يعد دور آلو البيانو في كونشيرتو الكمان والبيانو عند  العمل وىي
دورا أساسيا وىاما حيث أنو لعب دور المكمل والمدعم لآلو الكمان  دينج اوسكار ري

خلبل الحركة  بشكل ىارمونى مبسط أو غير مكثف ما يضفي ثراءاً لحنياً لآلة الكمان
 الاولى من الكونشيرتو عمى النحو التالى:

ظير دور البيانو فى المقدمة من خلبل اربع موازير لتمييد المحن لمكمان مما  -4
 ل دور الة البيانو دوراً اساسياً وليس دور المساندة فقط.يجع

 استخدام الاقواس المحنية القصيرة. -5
 استخدام التموين الصوتى. -6
 استخدام البيدال لاضفاء نوع من الثراء والتنوع الصوتى. -7

كما جاءت أشكال مصاحبة البيانو المسيطرة عمى الحركة الاولى من 
 الكونشيرتو عمى النحو التالية:

 .قائمـة عمـى اربيجـات ) تآلفـات مفككـة( صاحبة لحنية :م -1
قائمة عمى مسافات ىارمونية وتألفات مختمفة  مصاحبة هارمونية خفيفة : -2

 متبادلة مابين اليد اليمنى واليسرى. وأوكتافات ىارمونيـة
II.  في الحركة الاولى البيانو التي تحتويها مصاحبة الة ما الصعوبات التكنيكية

 .Oskar Riedingاوسكار ريدنج من كونشيرتو البيانو والكمان 
الحركـة وقد قامت الباحثة بالإجابة عمى ىذا التساؤل من خـلبل التحميـل العزفـى 

وعمـى ضـوء  Oskar Riedingوسـكار ريـدنج الاولـى مـن كونشـيرتو البيـانو والكمـان لا
 ية والتعبيرية{، عمى النحو التالى:ذلك تم تحديد الصعوبات الأدائية }التكنيك

 .Slurالقوس المحنى الممتد لمازورة شكل  -1
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 النغمات مزدوجة متتالية يتبعيا تآلف. -2
 التآلفات متتالية. -3
باص البيرتى فى اليد اليمنى مع نغمات مفرطة عمى مسافة اوكتاف فى  -4

 اليد اليسرى.
 اليسرى.النغمات المزدوجة المتتالية عمى مسافة الاوكتاف فى اليد  -5
 اداء البيدال. -6
 الزخرفة المحنية القائمة عمى بعد الثانية الصغيرة. -7

III.  ما التدريبات والإرشادات العزفية المقترحة من قبل الباحثة لتذليل ما تشتمل
مصاحبة الة البيانو في الحركة الاولى من كونشيرتو البيانو والكمان عميه 

 اء الجيد لممصاحبة.والتي يمكن أن تساهم في الوصول للأد من صعوبات
لمحركـة التحميـل العزفـى وقد قامت الباحثة بالإجابة عمى ىذا التساؤل من خـلبل 

اً عمـى ، وبنـاءOskar Riedingوسـكار ريـدنج الاولـى مـن كونشـيرتو البيـانو والكمـان لا
ــــة لتــــذليل ىــــذه  ــــة وتقــــديم الإرشــــادات العزفي ــــة بوضــــع تمــــارين تكنيكي ــــك قامــــت الباحث ذل

الإرشادات العزفية التي يجب مراعاتيا عنـد أداء الصـياغة الصعوبات الأدائية، ولذا فإن 
 المحنية في شكميا النيائى تكون كالتالى:

 مراعاة اظيار غنائية الخط المحنى الخاص بآلة الكمان. -1
 ون الاداء وفق الاصطلبحات التعبيرية المختمفة.ان يك -2
ـــى الخـــط المحنـــى لالـــة  -3 يجـــب الحـــرص عنـــد اســـتخدام البيـــدال حتـــى لا يطغـــى عم

 الكمان.
 اداء المسافات اليارمونية او التآلفات بوضوح وفى قوة لمس متساوية لمنغمات. -4

 توصيات البحث 
 بالاتى:عمى ضوء النتائج التي توصمت إلييا الباحثة فإنيا توصى 

أن يتضــمن مــنيج البيــانو المصــاحب التــدريب عمــى مصــاحبو جميــع الآلات فــي  -1
 العميا. مرحمة الدراسات
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تـــدعيم المكتبــــات الموســـيقية فــــي الكميـــات والمعاىــــد المتخصصـــة بالاســــطوانات  -2
والمــدونات الخاصــة بمؤلفــات جميــع الآلات إلــى جانــب تــدعيميا  والتســجيلبت

 بالكتب والمراجع.
ن عمى حضور حفلبت الأوركسترا والاستماع إلـى مؤلفـات جميـع تشجيع الدارسي -3

 الآلات.
تنظيم حفلبت موسيقية يعزف فييا اعمال المصاحبة لمؤلفين مختمفين للبستفادة  -4

 بأساليبيم الفنية.
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 ممخص البحث بالمغة العربية
ثراء  تعد المصاحبة من العناصر الموسيقية اليامة التي تستخدم ليدف تكثيف وا 

والأغاني المختمفة، ولقد ظير عصر المصاحبة منذ فجر التاريخ  نسيج الألحان
واستمر  .لممغني، بمساندتو بألة موسيقيةلدعم الصوت البشري  الموسيقي كمحاولـة

فن ولقد وصل فيو العصور المختمفة بأشكال متعددة،  استخدام المـصاحبة فـي
سواء من حيث اسموب التأليف او مستوي رفيع الى  ة فى القرن العشرينالمصاحب

حتى التكنينك المستخدم فى الاداء وذلك لتنوع التيارات الموسيقية فى ذلك العصر، 
ومنيا الة  في تاريخ مصاحبة الآلات الأوركستراليةمن التميز إلي درجة عالية  وصل

 الكمان.
دور عازف البيانو فى المصاحبة لا يقل اىمية عن دور عازف الة  لاننظراً و 

 Oskar Rieding الكمان لذا رأت الباحثة من خلبل مصاحبتيا لمؤلفات اوسكار ريدنج 
تعد اضافة مثمرة بضرورة تناول مؤلفاتو بالدراسة والتحميل النظرى العزفى حيث انيا 

لدارسى الة البيانو نظراً لما تتصف بيا ىذه المقطوعات من جماليات موسيقية وتعبيرية 
 .عمى الة البيانوفى المصاحبة وتقنيات عزفية قد تساعد عمى تحسين ادائيم 

 -الاسئمة -الأىمية -الأىداف -شكمةالم -ويتضمن ىذا البحث المقدمة
الإطار النظرى الذى يتضمن نبذة عن  -الدراسات السابقة -الادوات والاجراءات

الإطار  -الكونشيرتو والمصاحبة وحياة المؤلف اوسكار ريدنج واسموبو واشير مؤلفاتو
 .التطبيقى ويشمل التحميل النظرى والعزفى لعينة البحث

لتوصيات المقترحة والمراجع المستخدمة واخيرا ممخص ويختتم البحث بالنتائج وا
 البحث بالمغة العربية والانجميزية.

 .اوسكار ريدينج -مصاحبة البيانو -الكونشيرتو الكمانالكممات المفتاحية: 
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 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

Abstract 
The accompaniment is one of the important musical 

elements that are used for the purpose of intensifying and 

enriching the texture of different melodies and songs. The era of 

accompaniment appeared since the dawn of musical history as an 

attempt to support the human voice of the singer, by supporting it 

with a musical instrument. And the accompaniment continued to 

be used in different eras in various forms, and the art of 

accompaniment in the twentieth century reached a high level, 

whether in terms of the style of composition or the technique used 

in performance, due to the diversity of the musical currents in that 

era, until it reached a high degree of excellence in the history of 

the accompaniment of orchestral instruments. Including the violin. 

And since the role of the pianist in the accompaniment is 

no less important than the role of the violinist, so the researcher 

saw through her accompanying the works of Oskar Rieding the 

need to study his compositions with theoretical instrumental study 

and analysis, as it is considered a fruitful addition to the piano 

students due to the musical aesthetics that characterize these 

compositions. And expressive and playing techniques may help to 

improve their performance in the accompaniment on the piano. 

This research includes the introduction - the problem - the 

objectives - the importance - the questions - tools and procedures - 

previous studies - the theoretical framework that includes an 

overview of the concerto and the accompaniment and the life of 

the author Oscar Reding, his style and his most famous works - 

the applied framework and includes the theoretical and 

instrumental analysis of the research sample. 

The research concludes with the results, suggested 

recommendations, references used, and finally a summary of the 

research in Arabic and English. 

Keywords: violin concerto - piano accompaniment - Oscar 

Reading. 

 


