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 عطية شرارة من خلال فانتازيا المنصورة لمفيولينة المنفردةسموب أ
  د. رامي شيدي لوقا

 
 مقدمة البحث>

 

أقرب تعتبر آلة الفيولينة من , و والأحاسيس الموسيقى ىي لغة المشاعر 
اسموب المؤلف الموسيقي وتترجم شخصية بفيي تنطق أصوات الآلات لمصوت البشري 

عندما تؤدى بأصابع ماىرة قادرة عمى تنفيذ العمل كما أراد خاصة , ومشاعره العازف 
اىتم بالكتابة  وقد,  إلى قمب المستمعلموصول إحساس العازف  إضافة, مع المؤلف 

, ومنيم بمدان العالم  مختمفوفي  العصور مر عمىليا العديد من المؤلفين الموسيقيين 
  .عطية شرارةالمشيور  المصريالعازف والمؤلف الموسيقي 

  

الددذين إىتمددوا بصددياؤة المؤلفددات الآليددة بميددارة إرتجاليددة يعددد عطيددة شددرارة أحددد المددؤلفين 
طدددوعتين ىمدددا زفانتدددازي شدددوقي , البدايدددة قدددام بتدددأليف مق, حيدددث أندددو فدددي تكنيكيدددة فا قدددة 

, فلبقدددددت إعجابددددداً مدددددن زمدددددلب ه  لتقددددددميا فرقدددددة الموسددددديقى العربيدددددة السددددداحر والشددددديطان 
, ثدم قدام  وشجعوه عمى الإستمرار في التأليف الموسديقي الموسيقيين عند إستماعيم إلييا

ليددالي القدداىرة , ليددالي المنصددورة , ليددالي النددور , بتددأليف العديددد مددن المقطوعددات منيددا ز
جماىيرياً واسدعاً , وقدد تميدزت مؤلفاتدو بالميدارات التي قد لاقت نجاحاً  مناجاة الفراشة , 

العزفيددة المتقدمددة التددي سدداىمت فددي إثددرا  الموسدديقى المصددرية بأفكددار جديدددة أضددافت ليددا 
 . (365 -7) يع آلات التخت الشرقيمنيجاً موسيقياً لجم متميز جعميا تعد بمثابةطابع 

 

المدددونات الموسددديقية دون  يقومددون بددأدا  بعددض دارسددي آلدددة الفيولينددةأن  لاحددظ الباحددث
, كمددددا أن بعضدددديم يختددددار  ذلددددكبددددالرؤم مددددن أىميددددة ,  وأسددددموبو التعددددرف عمددددى المؤلددددف 

تقنيدددات أدا  توضدددة ميدددارة العدددازف , فيختدددارون  تحتدددوي بكثدددرة عمدددىالمؤلفدددات التدددي لا 
ميددارات , بددالرؤم مددن أن دراسددة وأدا  أو ميددارات  التددي لا يوجددد بيددا صددعوباتالمؤلفددات 

, فإختددار  فنيداً وتكنيكيدداً تقنيدات الأدا  داخددل العمدل الموسدديقي تزيددد مدن مسددتوى العددازف و 
                                                

(


 .المنياجامعة  -النوعيةكلية التربية  –بقسم التربية الموسيقية آلة الفيولينة )اوركسترالي( مدرس  (
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ميددارات تكنيكيددة متنوعددة التددي تحتددوي عمددى المشدديورة  عطيددة شددرارةالباحددث مددن مؤلفددات 
, لتناوليا بالدراسة والتحميدل  ةالمنفرد لمفيولينة  فانتازيا المنصورةز المصريذات الطابع و 

 المؤلدف بإعدادة صدياؤتةالتدي إسدتوحاىا و , لمتعرف عمى شخصية وأسموب عطيدة شدرارة 
مددع بعددض التنويعددات ,  التددي قددام بتأليفيددا مددن قبددلليددالي المنصددورة ممقطوعددة الأصددمية ل

 . تعزف بالفيولينة المنفردة , بحيثفي شكل فانتازيا لتظير عمييا 
 

 مشكمة البحث >
مع , سموب المؤلف أالأعمال الموسيقية دون معرفة بعض دارسي آلة الفيولينة ادا  

, ومن ىنا رأى  التي لا تحتوي عمى تقنيات أدا  كثيرةالتركيز عمى إختيار الأعمال 
لمفيولينة المنفردة  فانتازيا المنصورةفي  عطية شرارةسموب أالباحث أىمية التعرف عمى 

 .وميارات متعددة مميز مصريخاصة أن ليا طابع  بالشرح والتحميليا من خلبل تناول
 

 هدف البحث >
 فانتازيا المنصورةمن خلبل إلقا  الضو  عمى  عطية شرارةسموب أالتعرف عمى 
 .لمفيولينة المنفردة

 

 أهمية البحث >
يساعد الدارسين لمتعرف  من خلبل فانتازيا المنصورة عطية شرارةسموب أشرح وتحميل 

 سموب المؤلف.أعمى مثل تمك الأعمال وفيم 
 

  تساؤل البحث >
 ؟ لمفيولينة المنفردة من خلبل فانتازيا المنصورة عطية شرارةسموب أما 

 

 حدود البحث >
 

  .89132 3791الفترة ما بين زحدود زمانية >  -3
 .القاىرة  حدود مكانية > -9
 

 



 

 1335 

4244 سبتمبرـ الأربعون الثاني و  ـ العددالثامن المجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 إجـراءات البحث >
 

منهج البحث >  -أ  
 

يتضمن وصف وتفسير يتبع ىذا البحث المنيج الوصفي زالتحميمي  , وىو المنيج الذي 
المراد دراستيا من خلبل الرصد التكراري لظيور المادة المدروسة سوا  كانت الظاىرة 
 .(48 -:)شخصية أو أسموب عزفي أو مفردة أو وحدة قياس أو زمن كممة أو 

  
عينة البحث > -ب  

 

 .لعطية شرارةلمفيولينة المنفردة فانتازيا المنصورة 
 

أدوات البحث > -ج  
 

 .لعطية شرارة لمفيولينة المنفردة المنصورةلفانتازيا المدونة الموسيقية  -3
 بعض التسجيلبت الخاصة بالعمل. -9

 

 مصطمحات البحث >
 

 

دا  أو أسموب المؤلف وطريقة التعبير عن أفكاره أسموب الأ>  "Style"> أسموب
 .(7;4 -3) ومشاعره

 
 

"  Fantasticus "الكممة اللبتينية ىي كممة مشتقة من >  "Fantasy">  فانتازيا
    التي تعني القدرة عمى خمق الصور الجميمة " Phantastikos "والمشتقة من اليونانية 

أيضاً تأتي , نزوة , لحن موسيقي في صيغة حرة , وىي أيضاً بمعني خيال , (344 -34)
وتخضع لمخيال والإليام الشخصي  , بمعنى مقطوعة موسيقية للآلات من صياؤة حرة

مقطوعة موسيقية تبنى عمى مقتطفات من مؤلف تعني , وأيضاً لممؤلف الموسيقي 
موسيقي مع إدخال بعض التنويعات عمى الألحان الأصمية مثل فانتازي عمى لحن 

  .(373 -3) لموتسارت
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بموضوع البحث > مرتبطةالسابقة الوالبحوث الدراسات   
 

  9ز" آلية مختارة من أعمال عطية شرارة دراسة تحميمية لمؤلفات" >الدراسة الأولى بعنوان
 

, وارتبطت الآلية التعرف عمى بعض مؤلفات عطية شرارة ىدفت تمك الدراسة إلى 
والبحث  , عطية شرارةوىو بالبحث الحالي من حيث تناوليا نفس المؤلف الموسيقي 

فانتازيا المنصورة وىي  لفاتو الآلية لمفيولينة المنفردةمن مؤ  واحدةالحالي أيضاً إختار 
المؤلفات الآلية عينة إختيار ولكن إختمفت في ,  المنيج الوصفي المتبعحيث  ومن

ركز عمى فانتازيا  البحث الحاليحيث أنيا لم تتناول فانتازيا المنصورة , ولكن 
 .فقط لتناوليا بالشرح والتحميل المنصورة

 

وأنور منسي في لأسموب أدا  عطية شرارة دراسة مقارنة "  الدراسة الثانية بعنوان >
 (33)" العزف المنفرد عمى آلة الكمان

 

التعرف عمى أسموب كلًب من عطية شرارة وأنور منسي في ىدفت تمك الدراسة إلى 
, وارتبطت بالبحث  عمى آلة الكمان , وعمل دراسة مقارنة بين أسموبيماالعزف المنفرد 

مع إختلبف , والمنيج الوصفي المتبع ,  شرارة عطيةسموب لأالحالي من حيث تناوليا 
ختمفت المقارنة الدراسة أنيا تناولت الموضوع من ناحية  أنيا تناولت أسموب  في, وا 

, أما البحث  عطية شرارة وأنور منسي في العزف بالنسبة لممؤلفات الآلية والغنا ية
التي ,   فانتازيا المنصورةزلية الآمؤلفة السموب عطية شرارة فقط في أ الحالي فإختار

 .ولكن أسموبو في التأليف الباحث بالتحميل والشرح دون التطرق لأسموب عزفو تناوليا
 

عند ثيودور   11البيانو زمصنف  أسموب أدا  فانتازيا"  الدراسة الثالثة بعنوان >
 (9)" أكامينكو

 

لفانتازيا البيانو ثيودور أكامينكو  التعرف عمى أسموب أدا ىدفت تمك الدراسة إلى 
 , مع تحديد الصعوبات التكنيكية والفنية الموجودة بيا وكيفية أدا يا  11زمصنف 

 من حيث إختيار العمل من نوع الفانتازيا, وارتبطت مع البحث الحالي  بطريقة صحيحة
العمل نفسو , والمؤلف إختيار ولكن إختمفت في , والمنيج الوصفي التحميمي المتبع 

, أما البحث الحالي فيو  البيانو ركزت عمى فانتازيانوع الآلة حيث أنيا الموسيقي و 
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متعرف عمى أسموبو من لمفيولينة المنفردة لعطية شرارة لخاص بفانتازيا المنصورة 
 .خلبليا

 

الإستفادة من بعض مؤلفات عطية شرارة الآلية في عمل "  الدراسة الرابعة بعنوان >
 (8)"  تدريبات لمصولفيج العربي

 

السمات الفنية لمتأليف الموسيقي الآلي عند عطية ىدفت تمك الدراسة إلى التعرف عمى 
, مع إستنباط بعض التمارين الصولفا ية التي تساعد في تنمية ميارة طلبب شرارة 

بالبحث الحالي تمك الدراسة , وارتبطت  الفرقة الثانية والثالثة في مادة الصولفيج العربي
ختمفت  عطية شرارةممؤلف الموسيقي تناوليا لمن حيث  , والمنيج الوصفي المتبع , وا 

لعمل تدريبات لمصولفيج العربي الإستفادة من بعض المؤلفات الآلية لعطية شرارة في 
, التي تختمف تماما  دون التطرق إلى فانتازيا المنصورةومنيم مقطوعة ليالي المنصورة 
, كما  والميارات الموجودة بيا عن المقطوعة الأصمية, في صياؤتيا لمفيولينة المنفردة 

 .أن البحث الحالي يركز عمى أسموب عطية شرارة من خلبل فانتازيا المنصورة
 

تحسين الأدا  عمى آلة العود من خلبل تمارين مقترحة "  الدراسة الخامسة بعنوان >
 (32)"  لسامي تركمستوحاه من فانتازيا مناجاة 

 

التعرف عمى السمات الفنية لفانتازيا مناجاة عند سامي ترك ىدفت تمك الدراسة إلى 
التي تساعد في تذليل التي تحتوييا والتدريبات والإرشادات  وتحديد الميارات العزفية

, وارتبطت بالبحث الحالي في الجانب الخاص  الموجودة بيا العزفيةالصعوبات 
ختمفت في  الفانتازيابإختيار عمل من أعمال  نوع الآلة , والمنيج الوصفي المتبع , وا 

ستنباط تمارين مقترحة مستوحاه من المستخدمة في الدراسة السابقة وىي آلة العود  , وا 
المنفردة في أما البحث الحالي فيو يختص بآلة الفيولينة فانتازيا مناجاة لسامي ترك , 

 العمل من خلبل تمك الفانتازيافانتازيا المنصورة , وعرض أسموب عطية شرارة مؤلف 
دارسي آلة أدا  حسين لموصول إلى تالتي يوجد بيا العديد من الميارات العزفية , 

 .أسموب المؤلف التعرف عمىومن خلبل ,  الآلة عمىالفيولينة بصفة عامة 
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 الإطار النظري
 

 ""Attia Sharara > عطية شرارةحياة وأهم أعمال  أولاً 
 

 33وتوفي في , م 3791 نوفمبر 36 في القاىرةمن مواليد عطية حسن شرارة  
ثم الدراسة , بمدرسة النحاسين ببيت القاضي تمقى تعميمو الأول  , م9132يونيو 

ستقرت ىناك , الثانوية بمدرسة شبرا  , ونظراً لميولو الموسيقية فقد حيث إنتقمت الأسرة وا 
, فدرس العزف عمى 3723عام ألحقو والده بمعيد فؤاد الأول لمموسيقى العربية 

العمل مع كبار عروض , بعدىا إنيالت عميو  لفيولينة وعموم الموسيقى العربيةا
مقطوعة من بينيا ز , وألف مقطوعات موسيقية لاقت نجاحاً كبيراً  الممحنين المصريين

الأساس الذي أعاد صياؤتو في شكل فانتازيا المنصورة موضوع البحث  ليالي المنصورة
المعمم دراسو عموم التأليف الموسيقي الأوروبي عمى يد , وشجعو عمى ذلك  الحالي 

  إيزا يازالمعمم  معلمدة عام الكتابة الأوركسترالية أيضاً ثم درس , " Minato "  ميناتوز
" Ezaiah"  وقدم لمكتبة الإذاعة ما يقرب من ما ة , كون فرقة موسيقية خاصة بو ,

وعمل مع كبار المطربين بالإذاعة , , كما أنو أشرف عمى ركن الأؤاني  لحن
من رواد القرن العشرين  واحداً كمؤلف موسيقي يعتبر عطية شرارة , (365 -6) والمطربات
في  فن الموسيقيفي نيضة وتطور الالفضل الذين كان ليم ومن الفنانين المتميزين 

إستخدام قوالب  فمقد خطت الموسيقى المصرية المعاصرة خطوات جري ة نحو, مصر 
وأشكال جديدة تستند عمى أسموب التأليف العالمي مع المحافظة عمى التراث العربي 

فحفل القرن  مقاماتو ومصادره الشعبية الأصيمة, وذلك من خلبل إيقاعاتو و الخالد 
 . (346 -;) بالكثير من الرواد المتميزين في الموسيقى والغنا وىو من ضمنيم العشرين 

 

 زمن خلبل الحديث مع الإبن الأكبر حسن شرارة > عطية شرارةأهم أعمال 
 

لمفيولينة المنفردة دون  مقطوعة لمفيولينة والبيانو8 أوليم فانتازيا المنصورة 36 -
ذكريات, حتى نمتقي, متتابعات عربية, ز, م موضوع البحث الحالي3776عام  مصاحبة

 .المنصورة للؤطفال, المحبوب 
 تحميمة . 9لونجا,  9سماعي,  9الآلية8 زالعربية المؤلفات  -
 حتى لقبتو كوكب الشرق أم كمثوم بمقب"أبو الميالي" مقطوعات يبدأ إسميا بكممة ليالي  -
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 ليالي الإسكندرية, ليالي النور .منيا زليالي المنصورة, ليالي القاىرة, 
ض أفلبم إسماعيل عبز 8 من ضمنيالفات الموسيقى التصويرية للؤفلبم العربيةمؤ  -

 .توحة, سماره, أبو البنات, وؤيرىا إبن حميدو, ياسين, 
كونشيرتو لمعود, لمفيولينة, كونشيرتو  89 زبمصاحبة الأوركسترا أعمال الكونشيرتو -

 كونشيرتو لمناي, كونشيرتو لمشيممو .
 السيمفونية مثل زإفتتاحية أنوار . بعض الأعمال -

كون فرقة سداسي شرارة التي  3761وؤيرىا من الأعمال الكثيرة والمتنوعة , وفي عام 
 تكونت من ستة أفراد من أسرتو الموسيقية بالإضافة لبعض العازفين من خارج الأسرة

أن يصل  السابقة لعصرهمؤلفاتو المتنوعة إستطاع بقد عطية شرارة ويرى الباحث أن 
عمى أعمالو  ونظراً لإحتوا إلى قمب المستمع ,  المصرية الأصيمةبإحساسو وبألحانو 

المصري الأصيل مزيج من تقنيات أدا  متنوعة مع إضافة الإحساس بالطابع العربي 
 معرفة أسموبو مسبقاً.  صحية بشكل لتنفيذ مؤلفاتو  فيجب عمى دارسي وعازفي الفيولينة

 

  ""Fantasy, Mansoura's Fantasy>  الفانتازيا , وفانتازيا المنصورة ثانياً 
 

 "Fantasy">  فانتازيا
السابع عشر  ينوفي القرنعبر عن إرتجال أو مقطوعة مرتجمة , ىو مصطمة ي      

شكل في  جا , ولاحقاً  في صيغة حرة مقطوعة آلية كان المقصود بو والثامن عشر
ينطبق ذلك كمثال أيضاً و عنصر الخيال إلى حد ما , بو  طابعمع صيغة حرة أيضاً 

لمقطع من الحركة الأولى لسيمفونية أو  مزيج من الألحان المصطمة بشكل كبير عمى
بعمل تنويعات مبيجة عمى المحن  في فانتازيا حرة ايعاد صياؤتي التي, صوناتا 
  .(70 -14) الر يسي

عبارة عن وىي  "Picturesque"زالتصويري   مصطمة يعنيكأيضا كممة فانتازيا 
أي بين ما ىو بنا ي وفق ,  تعتمد عمى مزيج بين الفن والطبيعةمؤلفة موسيقية مرتجمة 

 .(387 -5) الطبيعية وما ىو تمقا ي لإظيار الصورة الجمالية, مقياس الشكل 
  

 والعازفينالألمان الموسيقيين المؤلفين باخ وبيتيوفن النمساوي و ىايدن كل من  قام
 يالتصوير  مفيومالفي تأليف كتاب يدور محوره حول  جميعاً بالإشتراك المشيورين 
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"Picturesque" ثم إنتقمت من الصين  التي جا ت, تصميم البساتين الإنجميزية  حول
تتسع لمخيال الموسيقي مواقف جمالية جديدة بكل ما يندرج تحتيا من  إلى ألمانيا

 .(205 -13) تالتشكيلبو 

في لأنيا , لا تخضع لقالب محدد حرة صيغة كبذلك ويرى الباحث أن الفانتازيا تعتبر 
وىناك من الموسيقيين المصريين من تأثروا , يدخل بيا عنصر الخيال إرتجالية الأساس 

بعض الألحان أجزا  من بذلك النوع من التأليف وكانت ليم تجارب في إعادة صياؤة 
في , من ضمنيم  الأصيل المشيورة لتقديميا في صورة فانتازيا تحمل الطابع المصري

, التي  المنفردة لمفيولينةعطية شرارة الذي قام بتأليف فانتازيا المنصورة القرن العشرين 
من الممكن أن يستفيد إتخذىا الباحث موضوع البحث الحالي لما ليا من أىمية , بحيث 

  .منيا ومن دراستيا وتحميميا دارسي وعازفي آلة الفيولينة

  ""Mansoura's Fantasy > فانتازيا المنصورة

مع الإبن  ومن خلبل حديثتوصل الباحث إلى بعض المعمومات عن فانتازيا المنصورة 
المولود في القاىرة عام  شرارةعطية حسن حسن الفنان وىو , الأكبر لعطية شرارة 

منذ كان أوليم , الذي درس وتعمم آلة الفيولينة عمى يد معممين مختمفين و  3727
فيولينة , وفي المرحمة العميا درس العزف الذي ؤرس فيو حب الموسيقى و والده الصغر 
تخرج من كونسيرفتوار , و  "Irakli Beridze"زإيراكمي بيريدزي  العازف والمعمم عمى يد 

تحاد السوفيتي بكونسيرفتوار تشايكوفسكي في للئوالتحق ببعثة  3753القاىرة عام 
حيث تعمم ىناك أصول التمرين الصحية ,   3754 37538ز منفي الفترة موسكو 

, وقد شارك  يدينأو شد عصبي لموالأدا  دون أي مجيود أو ضغط وضبط الأوضاع 
 .في العديد من المسابقات منيا في إنجمترا وفرنسا وموسكو

بيا  الذي يتكرر الر يسي أن المحن  فانتازيا المنصورةزأساس عن حسن شرارة  يشير
  ليالي المنصورةزمقطوعة من مؤلفات عطية شرارة وىي ل من جز في الأساس مأخوذ 
تحت  3743عام   إفتتاحية المحبوبزمع مؤلفة أخرى ىي مقطوعة قام بتقديميا التي 

صرار من أخيو ليعرضيا في حفل أضوا  المدينة  حيث كان رأي عطية , ضغط وا 
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شرارة أن ليالي المنصورة مقطوعة بسيطة ولم يتوقع ليا أن تلبقي نجاحاً أو إستحساناً 
حاً كبيراً عند عرضيا فقد لاقت نجا توقعاتومن لدى الجميور , ولكن عمى النقيض 

, ونظراً لما في تمك الحفمة حتى أن الجميور طمب إعادة عرضيا ثلبثة مرات لأول مرة 
 الإحتفالات.تيا في جميع أصيمة فقد إشتيرت وقليا من روح مصرية شعبية 

وطمب من الإبن الأكبر لعطية شرارة وىو حسن  فكرة فانتازيا المنصورة بإقتراح جا ت
مع عازف الشيممو العالمي ناجي حبشي في إحدى الحفلبت حيث أنو قد تقابل  شرارة

وبعد أن إنتيى من عزفو , عمى آلة الشيممو مع المصاحبة عرض كونشيرتو قوم بوكان ي
بدون  شعبي من الفمكمور الشعبي المصريمحن فردي لقام بأدا  , وتحية الجميور لو 

إستحساناً  ذلك لاقىوقد , لمدة ثلبثة دقا ق  زآه يا زين  بعنوانلأؤنية مشيورة  مصاحبة
محمية مصرية لوالده يطمب منو مقطوعة  , فرجع الإبن حسن شرارةالجميور  لدىكبيراً 

ليعزفيا الإبن بعد , مصاحبة لتنفيذ نفس الفكرة أي لمفيولينة المنفردة دون مشيورة قصيرة 
, وبالفعل قام الوالد عطية شرارة بتمبية الطمب وأبدع  عالمي كونشيرتو كلبسيكي أي  أدا

وتدوين  ومن تدوينيا إنتيى من تأليفياكان قد خلبل أربعة أيام في , ف في تنفيذ الفكرة
صاؤيا في قد و , اليسرى المطموبة بيا و باليد اليمنى الخاصة الحميات وتقنيات الأدا  

حيث إستوحاىا من لحن ليالي المنصورة ,   فانتازيا المنصورةز شكل فانتازيا بعنوان
, وبالتالي كان أول من قام بعزفيا  مع بعض التنويعات والإضافاتالمتكرر , الأساسي 
القريب من قمب المستمعين  ونظراً لطابعيا المصري الشعبي, ىو حسن شرارة لمجميور 

, كما أن المحن الأساسي وتم عرضيا في الكثير من الحفلبت  فقد لاقت نجاحاً كبيراً 
  صيغة الروندو. تكوين مثلبيا يتكرر بعد كل مقطع 

مع وجود عنصر  حفظ المحن المتكررعمى المستمعين من السيل ث أنو حلذلك يرى البا
مكانيات إبداع المؤلف , و تظير لميد اليمنى واليسرى  الإبيار لوجود تقنيات أدا  متنوعة ا 

لممستمع المنصورة فانتازيا فتظير ,  مصاحبةمن أنواع ال نوعأي الفيولينة المنفردة دون 
 ي في شكل يأخذ الطابع البوليفوني.أفي آن واحد  وكأنو يستمع لأكثر من آلة

 الإطار التحميمي
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 لعطية شرارة لمفيولينة المنفردة لفانتازيا المنصورةالمدونة الموسيقية 
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 لعطية شرارةفانتازيا المنصورة لمفيولينة المنفردة تحميل 
 

مقام عجم عمى  مازورة  , في 13يتكون من ز لفانتازيا المنصورةالطول البنا ي 
  11فيما عدا مازورة ز "C" , والميزان رباعي  سمم صول الكبيرز درجة النوا الذي يقابمو

  السرعة معتدلأي أن الأدا  يكون  "Moderato", والسرعة  2/4ميزانيا ثنا ي فقط 
اليد اليمنى واليسرى , والتحويل الخاصة بدا  الأوتقنيات , التظميل مع تنوع أساليب 

أو  موسيقيةلازمة  وىناك, والختام ن فانتازيا المنصورة من ثلبثة أجزا  تكو وت,  المقامي
في القوالب الآلية المقطع المتكرر بعد كل جز  زخانة   ويعني,   تسميمةزفيما يسمى 

من الأجزا   يتم تكرارىا بعد كل جز , و   مغنا بالنسبة لتشبو المذىب وىي ز العربية
 الثلبثة الموجودة في فانتازيا المنصورة , فيما يشبو صيغة الروندو.

 

زعجم عمى النوا  جا  الجز  الأول والثاني واللبزمة المتكررة والقفمة في المقام الأساسي 
الذي يقابمو زسمم صول فكان في مقام نياوند عمى درجة النوا أما الجز  الثالث 

العلبمات إستخدام بعض كما أنو يوجد لمس خفيف لبعض النغمات ب, الصغير  
خلبل الشرح من وسوف يقوم الباحث بعرض ذلك , العارضو ثم تعود بعدىا لأصميا 

 التالي8التفصيمي التحميمي 
   

 ( > 32> 3من مازورة )الجزء الأول  أولاً 
 درجة جا  ذلك الجز  كإفتتاحية لمفانتازيا في المقام الأساسي وىو عجم مصور عمى

حيث يتميز ذلك منذ البداية , شخصية وأسموب العازف  , وتظير في تمك المقدمةالنوا 
بداية من المازورة الأولى يوحي ويترجم جذاب رشيق مرح الجز  بأنو في شكل إيقاعي 

يكون  وتدوينو,  "Variations" مع التنويع عميوالصغير المصمودي  ضربضربات 
  3ز في شكلىو موضة كما 

 

 
 ضرب المصمودي الصغيرتدوين   3شكل ز
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تآلف الدرجة الأولى من المقام ويؤكد عميو بتكرار بكثرة في المقدمة يستخدم المؤلف 
يبدو كأنو حوار بين ففي أسموب حواري ذلك الجز  لحن يأتي , و أدا  نغمات أربيجية 

داخل الحوار بين الموازير وبعضيا , بل يكون أيضاً ويظير ذلك الحوار آلتي فيولينة 
, وكمثال لذلك في المازورة الأولى يبدو أن فيولينة أولى تبدأ بين إثنين المازورة الواحدة 

بأصابع اليد اليمنى , والأدا  بنبر الأوتار  "pizzicato"الأدا  في شكل بتنوع الحوار 
"piccato" أخرىفيولينة يبدو أيضاً كأنو يوجد ثم ,  بنبر الأوتار بأصابع اليد اليسرى 

ويتكرر ذلك في ,  "Arco"حيث تكتب كممة بالقوس بالعودة للؤدا  تقوم بالرد عمييا 
بعدىا حتى الكروش الحواري المحن  يستمرويتكرر تبادل الأدوار ثم , المازورة الثانية

ثم ,  ويأتي الرد في باقي المازورة,   1في بداية الضمع الثالث من مازورة زالموجود 
في  "glissando"إنزلاق يأتي الرد بعمل حتى   التالية 2في المازورة ز الحواريستمر 

 زصوت الصفير   الإصبع الثاني مع أدا  بإنزلاق  2مازورة زنفس الالضمع الأخير من 
"Flautato" زالصفير  ذلك الصوت الذي يشبو صوت الفموت ,  فلبوتاتو طبيعي

 "Sons Harmoniques Naturels"الطبيعية ويطمق عميو الأصوات اليارمونية 
حتى نياية ذلك الجز  في يتم تبادل الحوار بعدىا بالمثل و ,  بواسطة لمس الوتر بخفة

بين المحن  الجذابذلك الحوار المتناؤم  من حين لآخرأسموب شيق لممستمع فينتظر 
ولكن أسموب ىي التي تقوم بالأدا  فقط , بالرؤم من أن فيولينة منفردة والرد عميو 

, مع وجود تتابعات  كأنو بين إثنينو يبدو  حواريشكل  في ظيرتالأدا  تقنيات المحن و 
أسموب يجذب التي تعطي لممؤلفة ,   86 2في الموازير من ز "Sequences"لحنية 

 .لتسميم المقطع التالي  7  ىي تكرار لمازورة ز31, ومازورة ز المستمع ويسيل حفظو
 

 تقنيات أداء اليد اليمنى> -
في تؤدى متعددة أربيجية بنغمات يبدأ المحن في الضمع الأول من المازورة الأولى  

ختصارىا  "Pizzicato"شكل  بدلًا من اليمنى  اليد بأصابعأي بنبر الأوتار "pizz" وا 
كرر نفس شكل توي,  "Arco"مع وجود كممة الأدا  بالقوس إلى , ويعود الأدا  بالقوس 

 "Spiccato" الطا رالمنفصل القوس  أدا , و   31, 7, 5في الموازير ز  "pizz"الأدا  
بالمدونة الخاصة بالفانتازيا كما ىو موجود , تؤدى كل نغمة في قوس منفصل حيث 

كما ىو في الموازير الشكل  بذلك عزفيافي شكل نقطة توضع عمى رأس العلبمة المراد 
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فيما عدا النصف والمازورة الثانية ىي تكرار لممازورة الأولى ,   31, 7, 3, 1, 9, 3ز
 "Legato"وىناك أيضاً الأقواس المربوطة  ,  9الأخير من الضمع الرابع لممازورة ز

في النصف الثاني من الضمع أكثر من نغمة في قوس واحد , وتوجد  بربط تكونالتي 
ختتم ذلك الجز  بتأكيد لضرب   6 28زمن  الموازيروبكثرة في   1لممازورة زالثالث  , وا 

   .31, 7ز المصمودي الصغير بعمل تنويعات عميو بالقوس في الموازير
   

 >اليسرىتقنيات أداء اليد  -
عمى في الضمع الأول من المازورة الأولى بنغمات أربيجية متعددة  ذلك الجز يبدأ  

لؤوتار بأصابع اليد نبر لوىناك ,   31, 7, 9ويتكرر ذلك في الموازير ز ثلبثة أوتار
ويدون برسم العلبمة ز+  أعمى النغمة المراد عزفيا  "Piccato"اليسرى فيما يسمى 

من المازورة الأولى في بداية  الجز ذلك في مواضع متعددة في  ظيرالذي بذلك الشكل 
  9في بداية الضمع الثاني لمازورة زأيضاً , وجا  ونياية الضمع الرابع  الضمع الثاني

كما أنو يوجد  ,  31, 7ز الموازيرمن  وفي بداية الضمع الثاني ونياية الضمع الرابع
أي أدا  نغمتان متوافقتان ىارمونياً في نفس  "Double Stops"أدا  لمعزف المزدوج  
 مختمفة جا  عمى أبعاد ومسافات ىارمونية الذي تجاورين , مالتوقيت عمى وترين 

  بمسافة السادسة الصغيرة اليارمونية , حتى جا  1  وبدأ المازورة ز9فإختتم المازورة ز
الضمع الثاني بالمازورة بمسافة الخامسة التامة اليارمونية في الدوبل كروش الثاني من 

  , ثم مسافة 2  , وجا  أيضاً بمسافة الثالثة اليارمونية الصغيرة والكبيرة بالمازورة ز1ز
تثبيت وىي تؤدى كميا ب  6في مازورة ز "Simple Octaves" ات البسيطةالأوكتاف

تاف عمى النغمات المراد عزفيا بمسافة الأوكصعوداً أو ىبوطاً الإصبع الأول مع الرابع 
حيث أن  "Fingered Octaves"وذلك النوع يختمف عن الأوكتافات المرقومة 

 وقوةوالأوكتافات تعطي فخامة  تتغير حسب الترقيمأصابع مختمفة ب تؤدى المرقومة
  6, 4في الضمع الرابع من الموازير ز "Vibrato" الإىتزازكما أنو ظير أدا   , لمحن

لمعزف  عادثم , المقصودة تمايل الإصبع فوق نقطة إرتكاز النغمة إىتزاز و ويؤدى ب
ويوجد في نياية  ,  31, 7بمسافة السادسة الصغيرة اليارمونية في الموازير زالمزدوج 

بالأصوات  يسمى صفيريوجد   1وفي الضمع الرابع من مازورة ز,  الضمع الثالث
, وىي التي تؤدى  "Sons Harmoniques Artificiels"اليارمونية المصطنعة 
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عمى للئصبع الأول أوليما يضغط في مكانو بالضغط الطبيعي  معاً  بإستخدام إصبعين
, وكما ىو مدون يأتي في والإصبع الرابع يلبمس الوتر بالممس الخفيف جداً  الوتر

نغمات الإصبع الرابع ترسم أعمى شكل المربع الما ل بشكل المضمع زالسنبوكسة  
بالأصوات اليارمونية الطبيعية يسمى  فيو الذي الصفيرالنوع الثاني من ما أ,  فقط

"Sons Harmoniques Naturels"  مازورة  الضمع الأخير مننياية في فإنو يوجد
 من بداية الضمع الأخير للئصبع الثاني "Glissando"مع وجود الإنزلاق أيضاً ,   2ز

,   8, 6مازورة ز النصف الثاني منفي  "Chromatic "الأبعاد  أنصافظيرت كما 
فتبدأ الفانتازيا بالأدا  في الوضع  "Shifting " أما بالنسبة للئنتقال بين الأوضاع

الثالث في مازورة من النصف الثاني لمضمع موضع الثالث نتقال لثم يتم الإ,  الأساسي
ومنو إلى  , في الضمع الثانيييبط تباعاً إلى الوضع الثاني   3وفي مازورة ز,   1ز
ينتقل ثانية إلى الوضع الثالث   4وفي مازورة زع الأساسي في الضمع الثالث , ضالو 

ثم ى الوضع السادس في الكروش الثاني , ومنو إل في الكروش الأول من الضمع الأول
, ومنو إلى الوضع  ييبط تباعاً إلى الوضع الخامس في الكروش الثاني لمضمع الثاني

ثم من نفس المازورة  الثالث , ثم إلى الوضع الثالث في الضمع الرابعالرابع في الضمع 
  التي يتم الإنتقال في نيايتيا إلى 5يعود إلى الوضع الأساسي من بداية مازورة ز

  إلى الوضع 6مازورة زالكروش الأول من الضمع الأول لثم يعود في الوضع الثالث , 
وضع الثالث , ثم إلى الوضع الثاني في في الكروش الثاني إلى ال, وينتقل الأساسي 

من , ثم يعود إلى الوضع الأساسي في الضمع الثالث الكروش الثاني لمضمع الثاني 
  .الجز  الأول نفس المازورة ويستمر حتى نياية

 

 >التظميل -
 يظير  2وفي مازورة ز,  " f"ادا  التظميل الدال عمى شدة الصوت ب ذلك الجز يبدأ  

ثم التدرج من الشدة إلى  " > "التظميل الدال عمى التدرج من الخفوت إلى الشدة 
في المازورة بحيث يكون لكل ضمع بالتبادل , ثم يتكرر ذلك مرة أخرى  " < "الخفوت 

, وفي   3في مازورة ز "p", حتى نصل إلى التظميل الدال عمى الخفوت  تظميل مختمف
 " f"  يوجد تدرج من الخفوت إلى الشدة حتى يصل إلى الأدا  بشدة 4بداية مازورة ز

  يتم تكرار نفس التظميل الموجود في 5, في مازورة ز الكروش الثاني لمضمع الثانيمن 
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 الخفوت  ثم يتدرج بعدىا من الشدة إلى 7في مازورة ز " f"ثم يبدأ الأدا  بشدة ,   2ز
     9زفي شكل كما  بخفوت حتى نياية الجز  الأولويستمر الأدا  , حتى نياية المازورة 

 

 
  831 3من مازورة زالجز  الأول   9شكل ز

 

 ( > 37> 33من مازورة ) اللازمة )التسميمة( ثانياً 
الأصمية  ممقطوعةلوىو المحن الأصمي , بعد كل جز   م تكرارهذلك المقطع ىو الذي يت

  الشعبي الأصيلالطربي الطابع المصري بوضوح الذي يظير فيو , ليالي المنصورة 
عادة صياؤتو لمفيولينة عميومع بعض التنويعات والإضافات  وقد جا  أيضاً في ,  وا 

ستمر فيو المؤلف تقديم المحن في شكل حواري  المقام الأساسي زعجم عمى النوا  , وا 
, وكمثال لذلك يبدأ المحن في مازورة   اتوالمرد المحنبين ز آلتي فيولينةيبدو بين 

مضمع من النصف الثاني ل  حتى الكروش الأول من الضمع الثالث ثم يأتي المرد 33ز
ذلك الحوار حتى نياية بعدىا ويستمر , الكروش الأول من الضمع الرابع الثالث وحتى 
ثرا  دعم لبنفس العازف , كما أنو تم وضع صوت إضافي في الباص ذلك المقطع  وا 

 .إستخدام التتابعات المحنيةكثرة عمى ذلك المقطع , ويعتمد  ىارمونياً الأساسي المحن 
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 تقنيات أداء اليد اليمنى> -
والأقواس المنفصمة الطا رة  "Legato"ىناك تنويع بين إستخدام الأقواس المربوطة  

"Spiccato" المصاحب لمحن أما صوت الباص ,   32, 39, 33في الموازير ز
   832 33في الموازير من ز "Martelle" ضربة المطرقةفجا  ىنا بأسموب الأساسي 

بشدة منفصل كل نغمة في قوس فيو  ىؤدت قوس ثابت عمى الأوتاروىو عبارة عن 
  .وصلببة بالضغط عمى كل نغمة بما يشبو المطرقة

 

 تقنيات أداء اليد اليسرى> -
بشكل نغمات فجا  , الباص بكثرة صوت لمصوت المصاحب في ىناك إستخدام  

 تظير قد ف, بداية ظيور كل مسافة ترتيب فتبعاً ل,  متنوعةمزدوجة عمى مسافات 
الضمع بداية , وفي   33مازورة زل كل من الضمع الأول والثانيفي مسافة العاشرة ب

 والنصف الثاني منالضمع الثالث بداية في مسافة الأوكتاف وب,   32ز منالثاني 
وبداية الضمع الثاني من ,   39ز, وفي الضمع الأول من   33لمازورة زالضمع الرابع 

, وفي بداية ومنتصف كل من الضمع الأول   32وبداية الضمع الأول من ز,   31ز
في النصف الثاني من الضمع السادسة الصغيرة اليارمونية وبمسافة ,   33والثاني من ز

 الدوبل كروش الثاني والرابع, وفي   33لمازورة زبداية الضمع الرابع حتى الثالث 
في سادسة ىارمونية كبيرة و ,   33, وفي الضمع الرابع من ز  33مضمع الأول من زل

الضمع الأول من في و ,   39زمازورة الضمع الرابع من  ونيايةالضمع الثالث  بداية
وفي الدوبل كروش الثاني والرابع لمضمع ,   32وبداية الضمع الثالث من ز ,  31ز

وبمسافة الخامسة ,   أيضاً 33زمازورة وفي الضمع الثالث من ,   33الثاني من ز
وبأدا  مصاحبة لنفس النغمة    ,32, 31ز الموازيرالتامة في بداية الضمع الثالث من 

بأسموب عمى وتر صول المطمق أي تؤدى رى أيضاً المطمق بالإصبع الرابع  رى
"Unison" أما بالنسبة للئنتقال بين    ,31ة الضمع الرابع من مازورة زفي بداي
ما بين الوضع الثالث والأساسي , تباعاً بالتبادل في الإنتقال فبدأ ذلك المقطع الأوضاع 

, ثم إلى الوضع الأساسي من الضمع الوضع الثالث ب بدأ  33في بداية مازورة زف
في النصف الثاني من الضمع الرابع حتى عاد مرة أخرى لموضع الثالث , الثالث 
ستمر  إلى الوضع في منتصفيا ثم إنتقل مرة أخرى ,   39في مازورة زذلك الوضع وا 
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ومنو إلى الوضع الأساسي في   32مازورة زثم إلى الوضع الثالث من بداية , الأساسي 
لى الوضع الرابع الضمع الثالث  , ثم يعود بالمرجع لموضع الثالث في الضمع الرابع , وا 

ويكرر نفس الإنتقالات في الإعادة حتى ينتيي ذلك المقطع في الوضع الأساسي 
  .33بالمازورة ز

 

 التظميل> -
تقنيات أدا  اليد  ومع, بين المحن والمردات المتبع ما الأسموب الحواري  من خلبل 

ومن خلبل إستماع الباحث , والخاصة بذلك المقطع اليمنى الموجودة السابق ذكرىا 
في ذلك التظميل فقد إستنتج الباحث أن يكون , لبعض التسجيلبت الخاصة بالعمل 

مع الأقواس المربوطة في المحن الأساسي  " mf"الشدة  المعتدلما بين الأدا  المقطع 
"Legato"  , ثم يتبعو الأدا  بشدة الثابتة عمى الأوتار"f "  مع الأقواس في المردات

الضغط بشدة عمى نغمات ملبحظة ضرورة ومع ,  "Spiccato"المنفصمة الطا رة 
, وينتيي ذلك المقطع بمازورة بشكل صحية المارتيميو لأدا  الباص المصاحب صوت 

     1زفي شكل كما , ويتضة أسموب وتقنيات الأدا   " f"   بالأدا  بشدة33ز
 

 
  833 33من مازورة ز زالتسميمة اللبزمة   1شكل ز

  

 ( > 47> 38من مازورة ) الثانيالجزء  ثالثاً 
كتمييد إيقاعي   31, 7ز وىي تكرار لمموازير  35, 34بالموازير زالثاني الجز  يبدأ 

وفي الجز  الثاني إستخدم ,  حيث أنيا تؤكد ضرب المصمودي الصغيرلذلك الجز  , 
في الكثير من بين الأوتار عزف لم تبادل سريعمع المؤلف إيقاع الدوبل كروش بكثرة , 

المواضع بتعميق وتر مطمق والأدا  بالأصابع عمى وتر آخر , كما أنو إستمر في 
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الأسموب الحواري الذي يبدو كأنو بين المحن الأساسي والمردات , وكمثال لذلك جا  
  , حتى يصل إلى المقطع الذي يبدو كأنو مرد 36زالمحن الأساسي في بداية مازورة 

  37بداية من النصف الثاني من الضمع الثالث لنفس المازورة وحتى نياية المازورة ز
وبالمثل يستمر الحوار بعدىا في شكل متتابعات لحنية , مع وجود لمس بسيط لبعض 

ون في الضمع النغمات بعلبمات التحويل ثم تعود النغمة بعدىا لأصميا كما ىو مد
  حيث ظير لمس لنغمة زدو دييز  ثم عادت 99, 36الأول والثاني من الموازير ز

لأصميا بإضافة علبمة البيكار , ولمس أيضاً لنغمة زصول دييز  ثم عادت لأصميا 
  وحتى بداية النصف الثاني من الضمع 36ويجب التنويو ىنا أنو من بداية مازورة ز

 " -----8va"كتاف أعمى لوجود الرمز الخاص بذلك وىو الثالث يكون الأدا  عمى أو 
  , كما أنو تكرر أيضاً 91ويتكرر الأدا  في أوكتاف أعمى أيضا بالمثل في مازورة ز

الدال عمى  "allargando"  , مع وجود علبمة الإطالة ومصطمة 93في مازورة ز
 زالتسميمة . الأدا  بتوسع ليختتم بو ذلك الجز  ثم يعود بعدىا لتكرار اللبزمة

 

 تقنيات أداء اليد اليمنى> -
  بنفس تقنيات الأدا  , ثم يأتي 31, 7  وىي تكرار لمموازير ز35, 34يبدأ بالموازير ز 

في الضمع الأول والنصف الثاني من الضمع  "Legato"بعدىا أدا  الأقواس المربوطة 
  ويتكرر 37ازورة ز  , وفي النصف الثاني من الضمع الرابع بم36الثالث في مازورة ز
  بنفس الكيفية , وىناك ربط لكل أربع نغمات 91, 99  , ز93, 91ذلك في الموازير ز

  36  , يكون الأدا  بداية من الضمع الرابع لمازورة ز92في قوس واحد في مازورة ز
 "Simple Detache"  بأسموب 37وحتى النصف الأول من الضمع الرابع لمازورة ز

المساحة من القوس المنفصل الثابت عمى الأوتار دون ضغوط الذي يستخدم نفس 
بتبادل العزف بين وترين بشكل مستمر بحركة رأسية من اليد مع دوران الساعد كما 

 "Spiccato"وصفو جالاميان , وينتيي ذلك الجز  بأدا  الأقواس المنفصمة الطا رة 
حتى نيايتيا مع التوسع   93بداية من الدوبل كروش الأخير لمضمع الثالث لممازورة ز
 الجز . ذلك في الأدا  زأي يكون الأدا  بطئ بتوسع  ليوحي بختام 
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 تقنيات أداء اليد اليسرى> -
في الضمع مرتين متتاليتين  "tr"واختصارىا  " trill" الزؤردةحمية في ذلك الجز  ظيرت  
  93في بداية المازورة ز وتوجد, من النوع القصير   99, 91, 36ز لمموازيرلثاني ا

 من النوع الطويلأي أنو زكورونا  عمى إيقاع البلبنش مع وجود علبمة الإطالة لمزمن 
زالنغمة الأساسية المدونة  تينمتجاور  ينصابع اليد اليسرى بنغمتأتؤدى بحمية وىي 

 يشبو الزؤردةيكاد يكون صبعين في صوت التي تمييا  بالتعاقب السريع بين الإالنغمة و 
, 91, 36زفي بداية الضمع الثالث من الموازير  " Mordent"ثم بعد ذلك ظيرت حمية 

منغمة الأساسية ثم النغمة التي تمييا ثم العودة لالمدونة وىي تؤدى بعزف النغمة   , 99
التي ظيرت مع لبعض النغمات المزدوجة  أدا , وىناك لأساسية مرة أخرى وبسرعة 

  99, 91, 36في بداية الضمع الثالث من الموازير زحمية في نفس المواضع تمك ال
ثالثة كبيرة ىارمونية , والثانية بمسافة خامسة تامة ىارمونية , الأولى بمسافة زفكانت 

مات مزدوجة أيضاً من كما أن ىناك نغ,   والثالثة بمسافة سادسة كبيرة ىارمونية
حركات سممية صاعدة وظيرت بمسافة خامسة ناقصة ,   93النصف الثاني لمازورة ز

, وىي تؤدى بحركة الأصابع عمى   92في مازورة ز " Chromatic"بعاد نصاف الألأ
الجز  , أما بالنسبة للئنتقال بين الأوضاع فبدأ ذلك صعوداً مسافات أنصاف الأبعاد 

, ثم تم التي إستمر فييا الأدا  في الوضع الأساسي   35, 34بالموازير المتكررة ز
حتى إنتقل إلى الوضع الخامس في   36من بداية مازورة ز الوضع الرابع الإنتقال إلى

إنتقل إلى الوضع الثالث ثم   91ومن بداية مازورة ز,  النصف الثاني من الضمع الرابع
وعاد إلى الوضع الأساسي مع أدا  إلى الوضع الخامس في الضمع الرابع منيا , 

, وفي   93في النصف الثاني من الضمع الرابع لمازورة زالأوتار المطمقة زمي, لا  
ومنو إلى   إنتقل إلى الوضع الثالث في النصف الثاني من الضمع الثالث , 99مازورة ز

ثم إنتقل إلى الوضع السادس في النصف الثاني من الوضع السابع في الضمع الرابع , 
, في  تمك المازورةفي نياية   , وعاد إلى الوضع الأساسي 91الضمع الثالث لمازورة ز

  إستمر في الوضع الأساسي حتى إنتقل إلى الوضع الثاني في النصف 92مازورة ز
الضمع الرابع , ثم إلى بداية ومنو إلى الوضع الرابع في , الثاني من الضمع الثالث 

نتقل إلى الوضع السادس في  الوضع الخامس في النصف الثاني من الضمع الرابع وا 
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إلى الوضع بنفس الإصبع الثاني ىابط  "Glissando"وعاد بإنزلاق  ,  93بداية ز
  .مع أدا  فيبراتو في الضمع الثالث والرابع مازورةنفس الالنصف الثاني من في  الرابع

 

 التظميل> -
وشرحو في الموازير السابق ذكره   35, 34إتبع نفس التظميل في الموازير المتكررة ز 
يستخدم التظميل المعتدل القوة , ومع إستمرار الأسموب الذي يبدو حواري   31, 7ز

"mf "  في المحن الأساسي, ثم يتبعو الأدا  بشدة"f "  التي جا ت ىنا في في المردات
  حيث يوجد 93, حتى المازورة ز تبادل العزف السريع بين وترينشكل من أشكال 
اع البلبنش مع وجود أداة التظميل الدالة عمى التدرج من الشدة إلى التريل عمى إيق

     2زفي شكل ىو كما ,  " < "الخفوت 
 

 

 
  893 34من مازورة ز الثانيالجز    2شكل ز

 ( > 55> 48من مازورة ) الثالثالجزء  رابعاً 
 الصغير في مقام نياوند عمى درجة النوا الذي يقابمو زسمم صول  الثالثالجز  جا  

مع تكرار نفس التيمة ويبدأ بالتأكيد عمى إعطا  إحساس ضرب المصمودي الصغير 
, إستخدم المؤلف في ذلك الجز  بكثرة التنويع عمى بعض المحنية الخاصة بذلك 
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, مع تقديم التيمات المحنية التي قدميا في الجز  الأول والثاني واللبزمة زالتسميمة  
ستمر أيضاً في  تتطمب تدريبات خاصة لإجادتيا بعض الميارات العزفية التي , وا 

في أسموب مشوق المؤلفة في الأسموب الذي يبدو حواري بين آلتي فيولينة عرض 
, والذي يعطي جذاب , خاصة بعد التحويل المقامي الذي حدث في ذلك الجز  

ل كلممستمع إحساس مختمف عند الإستماع إليو , مما يجعل المستمع ينتظر دون ممل 
وذلك يبرز براعة المؤلف , فبالرؤم من تكرار نفس  ما ىو جديد حتى نياية الفانتازيا ,

التيمات المحنية بأساليب وتنويعات مختمفة إلا أنيا تبدو وكأنو يسرد قصة بين شخصين 
مستخدماً الأسموب الحواري الذي تعمو وتيرتو في بعض المناطق ثم تعود لميدؤ مرة 

, ويجب التنويو ىنا أنو توجد ويتميز ذلك الجز  بوجود التتابعات المحنية بكثرة , أخرى 
ويختتم ذلك الجز  بنفس ختام ,  2/4مازورة واحدة فقط في نياية ذلك الجز  بميزان 

 اللبزمة زالتسميمة .تكرار ثم يعود إلى  ,  93, 92الموازير ز بتكرارالجز  الثاني 
 

 تقنيات أداء اليد اليمنى> -
يتنوع الأدا  ف,  لا تختمف تقنيات أدا  اليد اليمنى في ذلك الجز  عن المقاطع السابقة 

الأقواس  الذي يتبعو "Pizzicato"النبر بالأصابع ما بين   95, 94زفي الموازير ىنا 
تأتي التغمات حتى   96في مازورة ز تستمر التي "Spiccato"المنفصمة الطا رة 
النصف الثاني من في أربع نغمات في قوس واحد  ظيرتحيث  "Legato" المربوطة

لنفس الرابع  مضمعالنصف الثاني لمن  "Spiccato", ثم يعود إلى الضمع الثالث 
في الضمع  "Legato"أيضاً إلى  العودة, ثم   97المازورة حتى الضمع الثالث من ز

  أربع 11, ثم يمييا في الضمع الأول لمازورة زالأخير بأدا  كل نغمتين في قوس 
, وفي النصف الثاني , وفي الضمع الثاني كل ثلبث نغمات في قوس نغمات في قوس 

في الضمع الثالث  "Spiccato"مع وجود , واحد من الضمع الرابع نغمتين في قوس 
  في 11, وتتكرر نفس تقنيات الأدا  لمازورة ز النصف الأول من الضمع الرابعحتى 

, وفي   19في الضمع الأول والثاني من مازورة ز "Legato"ىناك و ,   13مازورة ز
 "Spiccato"الضمع الثالث والرابع يتنوع الأدا  ما بين اليد اليمنى التي تؤدي بالقوس 

 . المصاحب في صوت الباص "Martelle" وىناك ,"piccato"واليد اليسرى التي تؤدي 
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 اليسرى>تقنيات أداء اليد  -
 Sons"ىناك ,  في ذلك الجز  عن المقاطع السابقة اليسرىلا تختمف تقنيات أدا  اليد 

Harmoniques Naturels" ستعمل بكثرة   , 94عمى النغمة الأخيرة لمازورة ز وا 
 "Fingered Octaves"الأوكتافات المرقومة   94في مازورة زف, النغمات المزدوجة 

العزف بالأصابع  أثنا المطمق   صولز, ثم يستمر تعميق وتر بالضمع الأول والثاني 
, حتى يعود لمسافة الأوكتاف المرقوم في النصف الأول من  المطمق عمى وتر زرى 
فيما عدا بنفس التقنيات ,   94  ىي تكرار لممازورة ز95المازورة ز, الضمع الرابع 
المطمق في النصف الأول   حيث إستمر تعميق وتر زصول  95في زالضمع الأخير 

  جوابالرى ز نغمةقام بتعميق و ,  من الضمع الرابع ولكن أثنا  أدا  نغمة زرى  المطمق
بداية من النصف الثاني لمضمع الرابع    المطمقميأثنا  العزف بالأصابع عمى وتر ز

ثالثات مزدوجة وىناك ,   96مضمع الرابع من زالنصف الأول لحتى و   95بمازورة ز
  96زممازورة لمن الضمع الرابع النصف الثاني  في بمسافة ثالثة صغيرة ىارمونية

فيي سادسات  أما بداية ومنتصف الضمع الثاني,   97ز منوبداية الضمع الأول 
, وسادسة صغيرة في بداية الضمع الثالث كبيرة ىارمونية  ةسادس مزدوجة بمسافة

فكانت بمسافة   11أما ز  , 97لمازورة ز وسادسة كبيرة في منتصف الضمع الثالث
 كبيرةبمسافة ثالثة في النصف الأول من الضمع الثالث , ثم  سادسة صغيرة ىارمونية

وبمسافة سادسة ,  الثالث وحتى بداية الضمع الرابعالثاني لمضمع  النصفمن ىارمونية 
والعاشرة ,   13في النصف الأول من الضمع الثالث لمازورة زصغيرة ىارمونية 

, وقد  وحتى النصف الأول لمضمع الرابع النصف الثاني لنفس الضمع منالمزدوجة 
الضمع الأول لمازورة  منأضاف المؤلف صوت في الباص يؤدى في النصف الأول 

, وتوجد حركة واحدة   19الأول والثالث لمازورة ز, والنصف الأول من الضمع   13ز
 عمى  19جا  في ز "piccato", كما أن   97أربيجية ىابطة في الضمع الرابع من ز

, كما أنو  الضمع الرابعنياية الضمع الثالث , وفي الدوبل كروش الثاني والثالث من 
, أما الإنتقال بين الأوضاع فقد إستمر في الوضع   11زجا  في الضمع الأول من 

  95نصف الثاني لمضمع الرابع لمازورة زمن ال الثالثإلى الوضع الأساسي حتى إنتقل 
مع أدا  وتر زرى  المطمق في الدوبل كروش الثاني من  عاد إلى الوضع الأساسيثم 
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ستمر فيو حتى إنتقل من النصف   97الضمع الأول لمازورة ز الثاني لمضمع الثالث , وا 
في الدوبل كروش الثالث لمضمع الرابع , وعاد إلى الوضع الأساسي  إلى الوضع الثالث

 .   مع أدا  الوتر زلا  المطمق19زلمازورة 
 

 التظميل> -
, ثم  " f"ادا  التظميل الدال عمى شدة الصوت بالفانتازيا  منالثالث والأخير  الجز يبدأ 

  يوجد تدرج من الخفوت إلى 96بداية ز ومن  , 95في مازورة ز "p"إلى الخفوت يصل 
ما بين   11بداية من زالتظميل  جا ,  حتى يصل إلى الأدا  بشدة, " > "الشدة 

 "Legato"الأقواس المربوطة وب ساسيالذي يبدو أفي المحن  " mf"المعتدل الشدة 
 "Spiccato"الأقواس المنفصمة الطا رة بفي المردات  " f"ثم يتبعو الأدا  بشدة الثابتة 

لمحن الأساسي بشدة عمى نغمات صوت الباص المصاحب  ضغط القوسمع ضرورة 
     3زفي شكل ىو كما بشكل صحية  "Martelle"لأدا    19, 13في الموازير ز

 

 

  811 94من مازورة ز الثالثالجز    3شكل ز

 ( > 57> 56)في الموازير  الختام والقفمة خامساً 
في المقام الأساسي وفي الوضع بعد تكرار اللبزمة زالتسميمة  جا  المقطع الختامي 

حترافية المؤلف ىنا حيث أنيا الموازير الأخيرة , الأساسي لمعزف  وتظير براعة وا 
 المستمع لا يشعر بالممل من التقنيات , وذلك يجعللمفانتازيا ومازال يأتي بالجديد 



 

 1357 

4244 سبتمبرـ الأربعون الثاني و  ـ العددالثامن المجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

الدارس يستفيد بكم كبير من التقنيات والميارات التي يمكن يجعل  الإضافة إلى أن ذلكب
ىي  تقنية لأول مرة تظير   12ففي المازورة زأدا  ذلك العمل , أن يدرسيا من خلبل 

"Accented Detache"  وذلك النوع يؤدى بضغطة في بداية كل نغمة بقوس ثابت
في الضمع  , أيضاً ظير وقد جا  في بداية الضمع الأول والثاني والثالث,  منفصل
تتكرر فيو حركة القوس ذىاباً منفصل وىو قوس طا ر  " Tremolo"الترعيد  الثالث
ياباً  ويدون بوضع شرط , سريع جداً عمى وتر أو وترين , لنغمة أو نغمتين  بشكل وا 

وىي المازورة الأخيرة ,   13, كما أنو في المازورة زما مة عمى ذيل العلبمة الإيقاعية 
 في الكروش الأول من الضمع الثاني ةواحدعمى نغمة  "Spiccato"من الفانتازيا ظير 

حتى الكروش الأول من الضمع من النصف الثاني لمضمع الأول  "Legato"وىناك 
مع حركة في الكروش الثاني من الضمع الثاني  "pizzicato"وىناك أدا  ,  الثاني

وبالنسبة لمعزف المزدوج فقد جا  عمى مسافات ىارمونية مختمفة , ففي , أربيجية 
شكل بجا  والضمع الثاني بأكممو  الأولالكروش الأول من الضمع   في 12مازورة ز
أما الضمع الثالث فقد جا  بمسافة بمسافة سادسة كبيرة ىارمونية , , ىارمونية  سادسات

ختتم الفانتازيا سادسة صغيرة ىارمونية  الثاني من الضمع الثاني  الكروشفي , وا 
  4كما في شكل ز بالنغمات المتعددة لتآلف الدرجة الأولى من المقام

 

 
  813 12ز الختام والقفمة في الموازير  4شكل ز

 نتائج البحث >
 

مى تساؤل البحث للئجابة ع فانتازيا المنصورة لعطية شرارة وتحميل ةدراسمن خلبل 
 8توصل الباحث إلى
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بإستخدامو في خمق صورة خيالية جميمة  منذ البداية عطية شرارة أسموب يتضة -3
والثانية تؤدي , , أحدىما تؤدي المحن الأساسي يولينة فلأسموب يبدو حواري بين آلتي 

 .بالرؤم من وجود آلة فيولينة واحدة بدون أي مصاحبةالمردات 
 

مما يدل عمى قدرتو عمى إظيار إمكانيات  الأدا  تقنيات توظيفالمؤلف في  برع -9
 8 آلة الفيولينة المنفردة
, "pizzicato" متعددة,نغمات أربيجية  إستخدمزليد اليمنى فبالنسبة لتقنيات ا

"Spiccato" ,"Legato", "Martelle" ,"Simple Detache" ,"Tremolo" ,
"Accented Detache"   , زإستخدم  اليسرىوبالنسبة لتقنيات اليد"piccato" ,

وجود مع , بمسافات ىارمونية متنوعةبكثرة و  "Double Stops"العزف المزدوج 
 ,"Fingered Octaves"المرقومة و  "Simple Octaves"الأوكتافات البسيطة 

"Flautato"  طبيعيصناعي و  ," Chromatic" , لإنتقال بين الأوضاع االتنويع في
   "trill" ,"Mordent" ,"Glissando" ,"Vibrato"حمية , "Shifting "بكثرة 

 

 الأساسي وتمقا يتو المحنورشاقة ظير أسموب المؤلف وشخصيتو من خلبل بساطة  -1
مع , حفظو  لممستمع بحيث يسيل , بالطابع المصري الشعبي الأصيلبشكل يوحي 

 .لمدارسين والعازفينالتي تعتبر تعميمية  وتغيير الأوضاع ؤزارة إستخدام تقنيات الأدا 
 

 التوصيات >
 

 .التي تعتبر تعميمية تمك الأعمال ودراسة مثل فيم ودراسة أسموب المؤلفضرورة  -3
 

 .أعمال عطية شرارة لأنيا تفيد الدارسين والمحترفينيوصي الباحث بأىمية دراسة  -9
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 المنفردةعطية شرارة من خلال فانتازيا المنصورة لمفيولينة سموب أ
 

, والفيولينة ىي أقرب أن الموسيقى ىي لغة المشاعر مقدمة البحث تضمنت 
 مر عمىاىتم بالكتابة ليا العديد من المؤلفين الموسيقيين  , وقد الآلات لمصوت البشري

المشيور  المصريومنيم العازف والمؤلف الموسيقي ,  وفي مختمف البمدان العصور
التي تحتوي عمى ميارات تكنيكية متنوعة  تومن مؤلفافإختار الباحث  , عطية شرارة

 .لمفيولينة المنفردة فانتازيا المنصورة
 

ادا  بعض دارسي آلة الفيولينة ثم عرض الباحث مشكمة البحث التي تحددت في 
التي لا  المؤلفاتمع التركيز عمى , سموب المؤلف أالموسيقية دون معرفة  المؤلفات

لمتعرف عمى  فانتازيا المنصورة, فقام الباحث بتحميل  كثيرةتحتوي عمى تقنيات أدا  
, ثم ىدف وأىمية البحث الذي يساعد الدارسين عمى  عطية شرارة من خلبلياأسموب 

, وحدد الباحث تساؤل البحث  التعرف عمى مثل تمك الأعمال وفيم اسموب المؤلف
جرا اتو وحدوده ومصطمحاتو , والدراسات السابقة المرتبطة  بالبحث , ثم الإطار وا 

 الفانتازيا وفانتازيا المنصورة , عطية شرارةالنظري الذي تضمن حياة وأىم أعمال 
, ثم اختتم البحث بالنتا ج وعرض  فانتازيا المنصورةوالإطار التحميمي لشرح وتحميل 

    .التوصيات والمراجع , ثم ممخص البحث بالمغة العربية والأجنبية
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Research summary 

 

Attia Sharara's style through the Mansoura Fantasy 

for the solo Violin 

 The research introduction included that music is the 

language of feelings, and the Violin is the closest instrument to the 

human voice. Many composers throughout the ages and in various 

countries took care of her writing, including the famous Egyptian 

musician Attia Sharara, The researcher chose, the Mansoura’s 

Fantasy for solo Violin, which contain various technical skills. 

 

Then the research problem, which was determined in the 

ignorance of some students of the composer’s style with their 

solos choice, With a focus on works that do not contain many 

performance techniques, the researcher analyzed Mansoura's 

Fantasy to identify Attia Sharara's style through it, then the 

purpose, importance of the research, which helps students to 

identify such works and understand the composer’s style, the 

research question, its procedures, limits and terminology, previous 

studies, the theoretical framework that included, the life and 

works of Attia Sharara, Fantasy and Mansoura's Fantasy and the 

analytical framework for the explanation and analysis of 

Mansoura's Fantasy, the results, the recommendations, references, 

and Arabic / English research summaries. 


