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 التونالية المطموسة
 لاوجين بوتسا 37فى "فانتازيا ريفية" مصنف 
 1د/ إيمان عبد الباقي السيد اسماعيل جبريل      

 مُقدمة 
( حدث لدى معظـ المؤلفيف تشبع مف 2000-1900مع بداية القرف العشريف )

استخداـ التونالية التقميدية، وذلؾ بعد إستنفاذ كؿ وسائؿ استخداميا فى كتابة موسيقى 
جديدة، مما جعؿ المؤلؼ الموسيقى يمجأ إلى وسائؿ تونالية اخرى تساعده لمتعبيرعف 

الذى رفض تماماً استخداـ التونالية وفضّؿ نفسو بطرؽ جديدة كما حدث مع شونبرج 
أبدع  الذياستخدـ اللبتونالية والتعبيرية والدوديكافونية، أو كما حدث مع سترافنسكى 

 التونالية الحديثة التى تقوـ عمى استخداـ سلبلـ مختمفة عف السمـ الكبير والصغير.
جاىات لأنيا لـ أما التونالية المطموسة فقد احتمت مكانة مُميزة بيف تمؾ الإت

ترفض تماماً التونالية، ووقفت فى "حالة توازف" تجمع بيف "التونالية واللبتونالية" 
لإستخداـ التونالية دوف التخمى تماـ  مف طمس بعض المعالـوابتكرت طرؽ جديدة 

 عنيا.
 ،فى بالتمميح لوتالسمـ، وتك ىويةالتونالية المطموسة ىى التى تطمس و 

دوف كتابة دليؿ السمـ، مع وجود  التونالية بشكؿ غير مباشر،ستخداـ ملبمح مف كإ
مف النغمات الكروماتية، والنغمات المُطعَّمة التى تممس درجات  كثير تغير الى: ايجاد

سممية غير مُتوقعة ػ وأحياناً تستخدـ المسافات الموسيقية المقامية المكتوبة فى عبارات 
ريد السمـ مف الدرجات السممية الوظيفية، وجمؿ موسيقية غير مُنتظمة، وتتعمُّد تج

وتستبدؿ ذلؾ بكتابة فيض مف الإنتقالات السممية غير المُستقرة التى تنتقؿ سريعاً إلى 
ملبمح سممية أو مقامية مُتعددة و)بعيدة( عف السمـ الأصمى مثؿ "نقمة" )التريتوف( 

ستخداـ التآلفات ا  و  لتنافرمف ا أو اليابطة، مع الإكثار و"نقمة" الثانية الصغيرة الصاعدة
المُكثَّفة القائمة عمى )ست وسبع وتسع( نغمات مف تراكمات الثالثات مع إضافة نغمات 
                                                

 –بكمية التربية النوعية  أستاذ مساعد بقسـ التربية الموسيقية ) تخصص نظريات وتأليؼ (  - 1
 جامعة المنوفية
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غير )الثالثات( مثؿ الثانية والرابعة والسادسة، مع تجنب تصريؼ التآلؼ التصريؼ 
ضافة نغمات "مُعكَّرة" تآلؼ إلى ال او غريبةالكلبسيؾ، وعدـ كتابة القفمة التقميدية، وا 

 الأخير مف القفمة. 
 Eugèneمف المؤلفيف المذيف ابتكروا ىذه الطريقة ىو المؤلؼ الفرنسى "أوجيف بوتسا" 

Bozza. 
 مشكمه البحث :

في تدريس عموـ  تخصص النظريات والتأليؼ  الباحثة مف خلبؿ عمؿ
لتساؤلات مف طلبب الدراسات العميا عما تدؿ عمية  تكثيراً ما تعرض الموسيقي،

وكميا واليارمونية الغير وظيفية  محات الغموض التونالي والتوناليو المطموسة،مصط
العناصرالموسيقية وعمي الرغـ مف  تساؤلات تبرز مدي عدـ إدراكيـ لتغيرات التي طالت

وجود تعريؼ ليذة المصطمحات بالقواميس العربية والأجنبية والمراجع الموسيقية، إلا أف 
نظري ليذة المصطمحات بؿ ىـ في حاجة إلى التعريؼ لابحاجة إلي  واالطلبب ليس

حصيمتيـ التونالية واليارمونية الدراسية  نموذج موسيقي معاصر )القرف العشريف( يعمو
 يمكنيـ مف خلبلو فيـ التطورات التي طالت مفاىيـ التونالية واليارمونية . و 
 أهداف البحث: 

 ييدؼ ىذا البحث إلي :
 .Eugène Bozzaالتعرؼ عمي أسموب المؤلؼ الفرنسي أوجيف بوتسا  -1
التعرؼ عمي نوعية التونالية واليارمونيات المستخدمة في الفانتازيا الريفية   -2

 لأوجيف بوتسا . 37بوا والبيانو مصنؼ و للؤ
 أهمية البحث:

تكمف أىمية ىذا البحث مف خلبؿ التعرؼ عمي التوناليات واليارمونيات 
 والتونالية المطموسة - ىيبرز مفاىيـ  الغموض التونالل الفانتازيا الريفية  ة المستخدم

بما يفيد الطالب المتخصص في فيـ كيفية تناوؿ ىذا مسسببات اليارمونية الو  -
 .الإسموب بالتأليؼ
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  البحث:  تساؤلات
 ؟37ماىو أسموب أوجيف بوتسا في تأليؼ الفانتازيا الريفية مصنؼ   -1
التونالية واليارمونيات المستخدمة في الفانتازيا الريفية عند أوجيف ما ىي   -2

 بوتسا؟
 حدود البحث

-1937الحدود الزمانيو فترة تأليؼ الفانتازيا الريفية لأوجيف بوتسا مف عاـ)     
1939.) 

  الحدود المكانية : فرنسا.
 إجراءات البحث 

 المنيج وصفي )تحميؿ محتوي(.منيج البحث :  -1    
التسجيلبت  وجيف بوتسا،لأفانتازيا الريفية "لمالمدونة الموسيقية أدوات البحث :  -2

 لأوجيف بوتسا . 37فانتازيا الريفية مصنؼ لمالصوتية 
 .لأوجيف بوتسا  37عينة البحث :الفانتازيا الريفية مصنؼ  -3

 مصطمحات البحث:
                 Tonalityالتوناليه: 

أساسية لممؤلفة الموسيقية، وعمي ىذا  ملبحظة درجة ركوزمصطمح  يعني        
في نفس  أخرىيعني استخداـ درجة ركوز  Bitonality  ةفمصطمح تونالية مزدوج

ظيور درجات ركوز متعددة في نفس  Polytonalityالوقت، ويعني تعدد التونالية  
 1الوقت .

 Fantasyالفانتازيا :  
شاع إبداعيا في القرف التاسع عشر)العصر  لية حرة الصياغةآ ىي مقطوعة      

 2الرومانتيكي(، وتقوـ عمي تجميع أىـ ألحاف عمؿ كبير )مثؿ الأوبرا( في إطار واحد .
 Atonality : توناليةل ال

                                                
1 Michael Kennedy,Joyce Boune Kennedy, and Tim Rutherford Johnson, Tonality, in The Oxford 

Dictionary Of  Music , ed. Tim Rutherford –Johnoson (Oxford University Press ,2013).859.  
2
 .20،ص0222عواطف عبد الكرٌم :معجم الموسٌقى ، مركز الحاسب الألى مجمع اللغه العربٌة ، القاهرة  
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ىو أسموب يقوـ عمى إلغاء دليؿ السمـ الموسيقي، وبالتالي عدـ وجود درجة       
علبقات الأولي الدرجات الأساسية لمسمـ ك بيفوانياء العلبقات اليارمونية  Tonicأساس 

I،  الرابعةIV   والخامسة ويقوـ المؤلؼ الموسيقي بتأليؼ العمؿ الموسيقى بيذة الطريقة
 . 1مُعتمدا عمي الإستخداـ الحر لدرجات السمـ الكروماتي

 Tonal Ambiquity: الغموض التونالي
عظيماً عمي مؤلفي الرومانتيكية المتأخرة  موسيقي ريتشارد فاجنر تأثيراً للقد كاف       

خمؽ أجواء مف التوتر نتيجة إمتداد إستخداـ اليارمونيات المسيطرة يحيث إستطاع أف 
مع تفادى تصريفيا لفترات طويمة، وقد يتبعيا السكوت دوف التصريؼ إلي المركز 

يارمونية التونالي المنتظر، وقد تسبب غياب ظيور تألؼ الدرجة الأولى علبوة عمى ال
الكروماتية والحميات اليارمونية في فقد الإحساس بدرجة ركوز بعينيا وىو مايسمي 

 2بالغموض التونالي.
   Nonfunctional Harmonyوظيفي :ال الهارموني غير

ىو تحرؾ التألفات اليارمونية تبعا لمحركة المحنية دوف تتابع ىارموني يوحي 
 3بالتوجو نحو مركز تونالي بعينة .

 دراسات السابقة المرتبطه بموضوع البحث :أولا الدراسات العربية ال
 الدراسه الأولي : الغموض التونالى فى دراسات البيانو عند فريدريك شوبان .

تتناوؿ تمؾ الدراسة الغموض التونالي في دراسات البيانو عند فريدريؾ شوباف 
والتكوينات اليارمونية وتيدؼ تمؾ الدراسة الى التعرؼ عمى التونالية المستخدمة 

المستخدمة في دراسات البيانو عند فريدريؾ شوباف وكذلؾ التعرؼ عمى أسباب 
قتصرت عينة الدراسة عمى دراسات ) ، 10( مصنؼ رقـ 1،2،3،9الغموض التونالى وا 

ومف النتائج التي توصمت إلييا تمؾ  25( مصنؼ رقـ 2،4،5،6،11دراسات رقـ )
جميع التألفات الطبيعية لمسمـ الموسيقى الكبير والسمـ  الدراسة إلى إستخداـ شوباف

                                                
1
 Perle ,George : Serial Composition and Atonality , an introduction to the Music of 

Schoenberg and Webern ,4
th

 edition, revised .Berkeley, Los Angeles , and London, 
University Of California Press ,1977,P.2. 
2
Gary White, The Harmonic Dimension , ed. Meredith M. Morgan(USA: Wm .C.Brown 

Publishers,1991) p.333.  
3
 White : op.cit,504. 
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علبوه عمى استخدامو لمتألفات المطعمة وتألفات السادسة الزائدة  الموسيقى الصغير
الفرنسية والألمانية وتألؼ الخامسة الزائد الرباعى وتألؼ النابوليتاف، كما استخدـ 

ج عف التونالية الوظيفية المؤلؼ جنس الحجاز فى نياية احدي المقطوعات فى خرو 
 القائمة عمى استخداـ السلبلـ الكبيرة والصغيرة .

: يتفؽ ىذا البحث مع تمؾ الدراسة في دراسة الغموض التونالي  الباحثة تعميق
البحث الراىف في تناولو التونالية المطموسة في الفانتازيا  عف والتونالية   ويختمؼ

 .1لأوجيف بوتسا 37الريفية مصنؼ 
   الدراسات الأجنبية: ثانيا 

 لممؤلؼ "سيسيميا القداس عيد القديسة" :قداس بلب كممات : الدراسة الأولي 
 .2سيات والأرغوؿ والتيمباني والياربالمنح الفرنسى اوجيف بوتسا

"Mass Without Words: Eugene Bozza's Messe solennelle de 

Sainte Cecile for Brass, Organ, Timpani and Harp"  

البحث يتناوؿ أيضاً تحميؿ العمؿ مف الجوانب البنائية التى يغمب عمييا الطابع 
جماؿ وعذوبة الحر، كما يتناوؿ الباحث التقنية المستخدمة فى التأليؼ التى تقوـ عمى 

إلى آخر مع استخداـ طفيؼ  الألحاف فى وجود مصاحبة ىادئة تنتقؿ بحرية مف مقاـ
 .لمتونالية المطموسة

تأثير موسيقي الجاز عمى مؤلفات الطرومبيت المنفرد لممؤلؼ  :الثانية الدراسة
 . الفرنسى أوجيف بوتسا

"The Influence of Jazz on the Solo Trumpet Compositions of 

Eugène Bozza"3
  

                                                
1
 وفنون علوم مجلة– شوبان فرٌدرٌك عند البٌانو دراسات فى التونالى الغموض بعنوان: محمد الدٌن صلاح أمل 

 .0522 ص – م 0202- حلوان جامعة – الموسٌقٌة التربٌة كلٌة -  والأربعون الحادي المجلد – الموسٌقى
2
 Cross, John David: "Mass Without Words: Eugene Bozza's Messe solennelle de 

Sainte Cecile for Brass, Organ, Timpani and Harp"  PhD diss., California State 
University, Long Beach, 2011 

3  Dovel, Jason: . "The Influence of Jazz on the Solo Trumpet Compositions of 

Eugène Bozz . PhD diss., University of North Texas, 2007. 
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موسيقى الجاز، ونقؿ بعضيا فى تناوؿ الباحث كيفية إنبيار "بوتسا" بتقاليد 
قالب فرنسى ذات طابع شحصى، لايخمو مف الغنائية، إلى مؤلفاتو مف آلات النفخ 

 الخشبية والنحاسية.
وقد ركَّز الباحث عمى تحميؿ مؤلفات آلات الطرومبيت التى كتبيا "بوتسا" 
بأسموب يجمع بيف جماؿ المحف الفرنسى وأسموب الجاز، وقد توصؿ إلى بعض 

الطرومبيت الأمريكى الشيير  تائج وىى أف "بوتسا" تأثّر بأسموب مؤلفات عازؼالن
وأسموب  ،(1934)عاـ Louis Armstrong  (1901-1971 )أرمسترونجلويس 

 (.1904-1969) "كولماف ىوكينز" عازؼ الساكسفوف الأمريكى
: تتفؽ تممؾ الدراسات مع البحث الراىف في تناوؿ قصة حياه  تعميق الباحثة

لمؤلؼ الفرنسى أوجيف بوتسا وتختمؼ في أف البحث الراىف يتناوؿ التونالية ا
 . 37المطموسة في الفانتازيا الريفية مصنؼ

 -الإطار النظري:
 ، والتعريف بالتونالية. Eugène Bozzaيتناول المؤلف الموسيقي "أوجين بوتسا" 

 .Eugène Bozza(1991-1905)"أوجين بوتسا" 
حيث حصؿ عمى  ،فيولينة بارع أوركسترا مُتميِّز، وعازؼمؤلؼ موسيقى وقائد 

، والثانية فى  1924الأولى فى العزؼ عمى الفيولينة عاـ  ثلبث جوائز "بامتياز"
، والثالثة فى التأليؼ الموسيقى سنة 1931تخصص القيادة الأوركسترالية عاـ 

(1934)1. 
 حياته

فى الرابع مف أبريؿ  Eugène Joseph Bozzaوُلد )اوجيف جوزيؼ بوتسا( 
 بجنوب فرنسا، بالقرب مف الحدود الايطالية . Nice، فى مدينة نيس 19052مف عاـ  

                                                
1
  Lois Jeanne Kuyper-rushing "A Thematic Index of the Works for Woodwinds by Eugene 

Bozza (B. 1905)", Historical Dissertations and Theses, Louisiana State University and 
Agricultural & Mechanical College, 1989, P.1. 
2
 Ann Kazik: "Selected Accompanied and Unaccompanied Flute Works of Revier, Bozza and 

Francaix", dissertation submitted to the faculty of the graduate school of the university of 
maryland, college park in partial fulfillment of the requirement for the degree of Doctor of 
Musical Arts, 2008, P.4. 
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والده "أمبرتو بوتسا" عازؼ كماف فرنسى مف أصؿ ايطالى، وكاف دائـ التجواؿ 
 Monte Carlo*الفنى وخاصة فى كازينوىات ومسارح مدف جنوب فرنسا: مونت كارلو

بجنوب فرنسا، والدتو عازفة  Niceبمقاطعة نيس  – Mont d'Orمونت دور  -
 .Honoré Molinaواستاذة بيانو فرنسية أسميا أونريف مولينو 

 (1916-1905سنوات النشأة )
بدأ بوتسا يتعمـ الفيولينة عمى يد والده وىو فى سف الخامسة مف عمره )عاـ 

 .1لأوركسترا(، وكاف يذىب أحيانًا مع والده لتقديـ العروض والعزؼ مع ا1910
( 1918-1914الحرب العالمية الأولى ) اً لمخاطرب( تجن1915فى عاـ )

سافر مع الأسرة مف جنوب فرنسا إلى ايطاليا و)مسقط رأس الوالد( حيث إلتحؽ بوتسا 
كنيسة القديسة سانت  بكونسرفتوار ( وىو فى سف الحادية عشرة1916فى عاـ )
بروما) الآف يُعرؼ بأكاديمية سانت سيسميا( وانيى دراستو  Santa Ceciliaسيسيميا 

بامتياز بيا، وىو فى السادسة عشرة مف عمره، حيث درس الفيولينة والبيانو والصولفيج، 
 . 2وتخصص فى الفيولينة
 (1934-1915الحياة الأكاديمية )

رجع بوتسا إلى فرنسا حيث أكمؿ دراستو فى كونسرفتوار باريس 1922فى عاـ 
(Conservatoire de Paris)  تخصص فيولينة" عمى يد بروفيسر الفيولينة الفرنسى

( 1924(، فى عاـ )1862-1928) Édouard Louis Nadaudإداور لويس نادو 
إجتاز الإمتحاف النيائى لمفيولينة، وحصؿ عمى دبمومة "الأستاذية" فى الفيولينة، وىو 

 .3مازاؿ فى سف التاسعة عشرة مف عمره

                                                
*
 ملكٌة دولة إمارة هى و ، مانكو إمارة عاصمة Mont d'Or دور مونت: بالفرنسٌة ، Monte Carlo كارلو مونت 

 شمال على تقع ، الفاتٌكان بعد العالم فى دولة اصغر تانى بتعتبر و مربع متر كٌلو 0921 حوالى مساحتها ،  صغٌرة

 ، الفرنسٌة اللغة ٌنطقون ، 13,22,  السكان وعدد ، اٌطالٌا من قرٌبة وهً جهات ثلاث من فرنسا تحدها الموتسط البحر

 . والتسلٌة الترفٌه كازٌنوهات فٌها وٌنتشر للأثرٌاء منتجع  وتعتبر ، السٌاحٌة العالم مدن ازحم من كارلو مونت تعتبر و
1
 Lois Kuyper-Rushing, Reassessing Eugène Bozza: Discoveries in the Bibliothèque 

Municipale De Valenciennes Archive- Pages (716-720), Vol. 69, 2013, P.716-720. 
2
  Ann Kazik: op.cit P.5. 

3
  Lois Kuyper-Rushing: op.cit, P.1.  
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وصؿ بوتسا إلى مستوى العازؼ ، لعشرينات مف عمرهوفى ا
 The  **فى الفيولينة، حيث عمؿ ليدر لاوركسترا باديموب Virtuoso*الفرتيوز

Pasdeloup Orchestra ( و يُعتبر أقدـ 1930-1925لمدة خمس سنوات )
 . 19301اوركسترا سيمفونى فى فرنسا، ومقره العاصمة باريس، فى عاـ 

(، إلتحؽ "بوتسا" مُجدداً 1932سبع وعشروف عاـ )وعندما بمغ بوتسا 
بكونسرفتوار باريس كدارس لمتأليؼ الموسيقى عمى يد المؤلؼ الفرنسى ىنرى 

 .Henri Büsser(1872-1973)2بوسر
 (1950-1934بوتسا يصبح شخصية فرنسية عامة )

(، قابؿ العديد مف المؤلفيف المشيوريف 1939-1934خلبؿ فترة التفرغ بروما )
Gustave Charpentier (1860-1956 ،)مثؿ الفرنسى "جوستاؼ تشاربنتر" 

(، والفرنسى درايوس 1864-1949) Richard Straussوالألمانى ريتشارد شتراوس 
 Jacques (، والفرنسى جاؾ ابيرت 1982-1974) Darius Milhaudميمود 
Ibert (1890-1962 والسويسرى آرثر ىونجر ،)Arthur Honegger  (1892-
(، واستاذ "بوتسا" المؤلؼ الفرنسى ىنرى بوسر الذى تعرؼ عميو فى فترة التفرغ 1955

 .3ودرس عنده لاحقاً فى فرنسا
بعد رجوع "بوتسا" مف منحة التفرغ فى روما، تـ تعيينو لمدة عشرة أعواـ 

*قائداً ومديراً لأوركسترا فرقة الأوبرا كوميؾ( 1938-1948)
 The Opéraفى باريس 

-Comique4بقيادة المؤلفات الأوبرالية خلبؿ جولات الاوركسترا فى أوروبا  ، وقد قاـ. 
 

                                                
*
 .الأوركسترا فى المنفردة المقاطع و الكادٌنزا فى الكونشرتو  ٌؤدى الذى المهارى لعازف اVirtuosoالفرتٌوز  
**
 .شهٌر فرنسى موسٌقى قائدJules Pasdeloup (1819- 1887 ) ادٌلوبب جولٌه 

1
 Ann Kazik: op.cit P.1. 

2
 Lois Kuyper-Rushing: op.cit, P.720. 

3
 WWW Oxford Music Online.Com /  grov. Paul Griffiths, the New Oxford Dictionary of 

Music, Eugène Bozza,Oneline  18 _2_2022. 
 

*
  التى ، هزلٌة ساخرة مواضٌع تتناول الكومٌدٌة الخفٌفة الأوبورات من نوع ، The Opéra-Comiqueكومٌك الأوبرا 

م، الكلام من كثٌر على تحتوى وهى  .سعٌدة بنهاٌة عادة وتنتهى recitative  المُنغَّ
 

4
 WWW Oxford Music Online.Com /  grov. Paul Griffiths: op.cit . 
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 بوتسا يعمل قائد اوركسترا
إتجو بوتسا وىو فى سف الخامسة وعشروف إلى  ( 1930مع بداية الثلبثينيات )

القيادة الموسيقية، إلتحؽ "بوتسا" مرة اخرى بكونسرفتوار باريس، ولكف ىذه المرة  ليدرس 
-Henri Raubad (1873القيادة الموسيقية مع المايسترو الفرنسى ىنرى راباد 

إمتحاف ، وىو مازاؿ يعمؿ فى الخدمة العسكرية، إجتاز 1931وفى عاـ  ،1(1949
( قائد 1932-1931القيادة بامتياز، وعمى اثر ذلؾ، تـ تعيينو لمدة عاـ واحد فقط )

 .Monte Carlo2فرقة الباليو الروسى بمدينة مونت كارلو 
، وبدأ The Pasdeloup Orchestra  *إستقاؿ "بوتسا" مف ريادة أوركسترا باديموب

معظـ أعمالو، التى كتبيا فى  يدخؿ عالـ القيادة كمايسترو معروؼ، حيث قاـ بقيادة
مجالات موسيقى الاوركسترا والاوبرا والباليو. وقد قاـ بوتسا بقيادة اوركسترا "باديموب" 
عدة مرات فى عدد مف الجولات الفنية فى بعص المدف الأوربية فى فرنسا والنمسا 

 .3واليوناف
مدينة اصبح "بوتسا" قائد اوركسترا فى الأوبرا كوميؾ فى  1939فى عاـ 

 باريس، ولـ تمنعو سنوات الحرب الثانية مف التجواؿ عبر فرنسا لتقديـ العروض الفنية.
 (1975-1950العمل الإدارى )

فى مجاؿ العمؿ الإدارى ، عمؿ بوتسا حتى سف السبعيف مف عمره ، حيث 
( عميداً لكونسرفتوار الموسيقى 1975-1950عمؿ لمدة خمس وعشروف عاماً )

 .4بشماؿ فرنسا Valenciennesفالينسيو القومية بمدينة 
( اصبح "بوتسا" مشيوراً وذاع صيتو فى المجاؿ الأكاديمى 1960وفى عاـ )
دارى ناجح.  كتربوى وا 

قاـ خلبؿ فترة عمادتو لمكونسرفتوار بتأليؼ العديد مف أعمالو الموسيقية و 
عمى الرغـ ، وخاصة أعماؿ موسيقى الحجرة وقاـ بطابعتيا ونشرىا لمطلبب والاساتذة

                                                
1
  Ann Kazik: op.cit P.2. 

2
  Lois Kuyper-Rushing: op.cit, P.2. 

*
 .شهٌر فرنسى موسٌقى قائدJules Pasdeloup (1819- 1887 ) بادٌلوب جولٌه 

3
WWW Oxford Music Online.Com /  grov. Paul Griffiths: op.citز  

4
  Ann Kazik: op.cit, P.3,6. 



 

 1658 

2022 يوليوـ  الحادي والأربعونـ العدد  الثامنالمجمد   

 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

مف أنو قضى معظـ حياتو في وسط وجنوب باريس وفالينسيو، تـ عرض العديد مف 
 . 1، الواقعة في شماؿ شرؽ فرنساLilleأعماؿ بوتسا المسرحية لأوؿ مرة في مدينة "ليؿ" 

 وفاته 
عندما بمغ سف السبعيف تقاعد "بوتسا" رسمياً مف العمؿ الإدارى، عاش فى 

بت زوجتو، أنو ظؿ حتى سنوات تقاعده نشيطاً مُحباً لمحياه و مدينة فالينسيو، وقد كت
ولكنو مرِض فى آخر  كما استمر فى مزاولة التاليؼ الموسيقى حتى سنواتو الأخيرة،

يؿ مف الثامف والعشروف مفالينسيو بشماؿ فرنسا فى مُنتصؼ ال أيامو، وتوفى فى مدينة
 .19912مف سبتمبر عاـ 

 أسموبه
جداً بالمدرسة الفرنسية التى تعتمد عمى جماؿ الألحاف  أسموب بوتسا مُتأثر

وثراء الايقاعات ونكية تقترب مف ألحاف الشرؽ، وتظير فى موسيقاه تأثره بالمؤلفيف 
والمدرسة الحديثة، مثؿ  الفرنسييف المذيف يمثموف حمقة الوصؿ بيف الرومانسية المُتأخرة

 Erikريؾ ساتى وآ ،Saint-Saëns ((8351-1921)3المؤلؼ ساف صانص 
Satie(1866-1935 وفرانسبولانؾ )Francis Poulenc (1899-1963.) 

  Neo Classismكما تأثر "بوتسا" بملبمح مف "مدرسة الكلبسيكية الحديثة"  
-Igor Stravinsky (1882التى أبدعيا أولًا المؤلؼ الروسى ايجور سترافنسكى 

1971.) 
يد بكلبسيكية القرف الثامف عشر مف والكلبسيكية الحديثة مدرسة تتميز بتقال

وضوح الجمؿ والفقرات الموسيقية، ولكف فى إطار معاصر يجمع بيف الايقاعات 
المركبة والتقسيمات الايقاعية غير المُنتظمة، مع استخداـ التونالية غير الوظيفية فى 

توزيعات وجود تكثيؼ مف اليارمونية المتنافرة، وايجاد أفكار جديدة غير المألوفة فى ال

                                                
1
  Lois Kuyper-Rushing: op.cit, P.3. 

2
  Ann Kazik: op.cit P.4-6. 

3
  Prepare Lacey Marie Golaszewski: "Chamber music for woodwinds composed by Eugene 

Bozza for the Paris Conservatoire In the 1930s and 1940s: Lyrical prowess, eccentricity, and 
hard-working composer", Thesis submitted to Graduate School,  the University at Buffalo, 
State University of New York, to partially fulfill the requirements for obtaining Degree 
Doctor of Philosophy,  Music Department,  April 15, 2020,P.47. 
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 Impressionism الأوركسترالية، كما أف أسموبو بو ملبمح مف المدرسة الإنطباعية 
(، وىى 1862-1919) Claude Debussyالتى ابدعيا مواطنو كمود ديبوسى  

مدرسة تعتمد عمى رسـ أجواء مف الغموض والضبابية عف طريؽ الإعتناء بالرنيف 
وازية غير المُصرَّفة، مع استخداـ التوزيعات الصوتى، واليارمونية ذات الػتألفات المت

التى تعتمد عمى وجود كثير مف الآلات المنفردة داخؿ الأوركسترا وخاصة الوتريات 
الألحاف بالموتيفات الإنسايبية  المُتموِّجة المكتوبة فى  والفموت واليارب، مع تمُّيز

والخماسية وسط الكثير  ايقاعات سريعة وذات قفزات لحنية كبيرة مف السلبلـ السداسية
 مف النغمات المُطعمة والنغمات الكروماتية. 

فى  1فى بعض أعماؿ "بوتسا" إستخداـ ملبمح مف أسموب موسيقى الجاز
نو سمع بعض الموسيقييف، والجنود الأمريكاف الذى تـ إرساليـ إلى  موسيقاه، وخاصة وا 

معظميـ أمريكاف مف أصوؿ أوروبا وفرنسا فى الفترة بيف الحربيف العالمتيف، وكاف 
الجنود  افريقية نقموا معيـ تقاليد موسيقى الجاز إلى معظـ أنحاء أوروبا وكاف ىؤلاء

يغنوف ويعزفوف فى أوقات فراغيـ موسيقى الجاز فى الشوارع  والبارات والملبىى، وقد 
أعجب "بوتسا" بيذه الموسيقى، ونقؿ تقاليدىا إلى موسيقاه، فأصبحت بعض أعمالو  

مع بيف الأسموب الفرنسى الذى يتميز بالغنائية ورشاقة الألحاف، وأسموب الجاز القائـ تج
، syncopationعمى التمقائية والإرتجالات العفوية الزاخرة بالإيقاعات المركبة والمؤجمة 

 والسلبلـ التى تحتوى أبعاد موسيقية غير سممية أىميا المسافات الزائدة والناقصة.
 أعماله

أعماؿ "اوجيف بوتسا" يعتبر مف المياـ الصعبة، حيث نُشر رصد جميع 
( عمؿ 70( ، بالإضافة إلى )1991( عملًب، حتى سنة وفاتو )250لممؤلؼ حوالى )

آخر لـ يُنشر، ومعظـ ىذه المؤلفات تـ أداؤىا حوؿ العالـ وخاصة فى الأوساط 
بخط اليد وتحتاج  عشرات الأعماؿ الأخرى المكتوبة التعميمية والأكاديمية، كما يوجد

إلى المراجعة حتى تظير لمنور، ووسط ىذا الكـ الكبير مف الأعماؿ، يوجد عدد مف 
 .2الأعماؿ)غير مُصنَّؼ(

                                                
1
  Ann Kazik: op.cit. P.3-5. 

2
  Prepare Lacey Marie Golaszewski: op. cit . P.1. 
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كاف "بوتسا" مؤلفاً موسيقياً غزير الإنتاج، بدأ نشاطو الإبداعى ابتداءً مف 
 منتصؼ الثلبثينيات مف القرف الماضي، وحتى قبؿ وفاتو بشيور قميمة، حيث نشر

وعمى الرغـ مف كونو عازؼ فيولينة بارع،  ،"بوتسا" عمى الأقؿ كؿ عاـ عملًب جديدًا
كتب بوتسا قدرًا ىائلًب مف الموسيقى لآلات النفخ وخاصة آلات النفخ الخشبية، وقد تـ 

 . Valenciennes1 نشر معظميا خلبؿ فترة وجوده في مدينة فالينسيو 
انة ىامة فى موسيقى  القرف العشريف، ساىـ "بوتسا" فى كتابة أعماؿ إحتمت مك

فقد كتب قى جميع المجالات الموسيقية، بدءً مف موسيقى الحجرة لكؿ مف الآلات 
الوترية والنفخ والايقاع وحتى موسيقى الأوركسترا السيمفونية والكوراؿ والأوبرا وموسيقى 

 الباليو.
غير معروفة إلى حد  -مثؿ السيمفونيات والكونشيرتو والأوبرا  -أعمالو الكبيرة 

كبير خارج أوروبا، لكف أعمالو فى موسيقى الحجرة المنفردة معروفة في مدارس 
 .2الموسيقى في جميع أنحاء العالـ

كما كتب أعماؿ لجميع الآلات صولو بمصاحبة البيانو أو فى شكؿ الكونشرتو 
 بمصاحبة الأوركسترا.

، مكَّنو مف الحصوؿ عمى وفوز "بوتسا" )بجائزة الإبداع بروما فى الػتأليؼ(
قامة مجانية فى فيلب ميدسى  بروما لمدة اربع  *Villa Mediciمنحة تفرغ بمرتب وا 

( أف يُطوِّر مف 1939 -1934سنوات ونصؼ، حيث إستطاع فى ىذه الفترة الثرية )
تقنية التأليؼ الموسيقى لديو، حيث كتب عدد مف الأعماؿ الموسيقية اليامة خلبؿ 

نيا: كونشرتو الساكسفوف، وثلبث إنطباعات لمفموت والفاجوط ، إقامتو بروما م
نطباعاف لمفموت واليارب  . 3وا 

كما كتب فى ىذه المرحمة الأولى مف حياتو الإبداعية عدد مف الأعماؿ 
( قطع بسيطة لممبتدئيف مكتوبة فى الوضع الأوؿ لمفيولينة 10لمفيولينة منيا: )

                                                
1
  Lois Kuyper-Rushing: op.cit . P.3. 

2
 WWW Oxford Music Online.Com /  grov. Paul Griffiths: opt .ciT.  

*
 الفرنسٌة الاكادٌمٌة لاحقا   علٌها أطُلق) ، بروما الفرنسٌة المالكة العائلة أفراد أحد إقامة مكان كانت" مٌدسى فٌلا" 

 فى" الأمٌر" ٌعادل لقب" الدوك" ان المعروف من ،( 0022-0252" )مٌدسى فردٌناندو الدوك" أسمه وكان( بروما

 .المملكة من المقاطعات أحد حاكم مهام إلٌه تُستند وعادة ، الملك من اقل صلاحٌات له وكان ، اوروبا فى الملكٌة عصور
3
  Ann Kazik: op.cit .P.5. 
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 Sérénade espagnole(. كما كتب غنائية أسبانية 1935بمصاحبة البيانو عاـ )
مكتوبة أصلب لألطو  Aria(، وأغنية 1935لمفيولينة أو التشيممو بمصاحبة البيانو عاـ )

( ويُمكف أداؤىا عمى الفيولينة  أو التشيممو أو 1936ساكسفوف، بمصاحبة البيانو، عاـ )
  37( فانتازيا الريفية لأوبوا والبيانو مصنؼ  1939عاـ )الفموت أو الكلبرينيت وفي 

 موضوع البحث .
فى مجاؿ الرقص، كتب أثنيف مف البالييات، الأوؿ باليو بعنواف الميرجانات 

( مف فصؿ واحد بعنواف 1945، والباليو الثانى عاـ ) Fetes Romainesالرومانية 
 إبداعات الباليو(.الباليو الثانى والأخير فى  "ألعاب الشاطئ" )وىو

( بدأ "بوتسا" تأليؼ الأعماؿ الأوركسترالية ، حيث كتب تقريباً كؿ عاـ 1943فى عاـ )
عمؿ أوركسترالى  مايقرب مف العشريف عمؿ، بالإضافة إلى ست سيمفونيات، كاف أىـ 

(، رابسودية أنيقة 1943) Scherzoالمؤلفات الأوركسترالية: رقصة سريعة ىذه 
 niçoise Rapsodieركسترا لمفيولينة والاو 

(، قصيد سيمفونى "السلبـ 1944) *
( ، أعاد كتبتيا لباند )نحسيات وايقاعيات( كما 1945) Pax triumphansالمُنتصر" 

(، مُتتالية مف 1964( ، مقدمة أوركسترالية للؤطفاؿ )1946كتب سيمفونية الوتريات )
 (.1970حركات لأوركسترا وترى ) خمس

كبير مف الكونشرتو ، يقترب مف العشريف لجميع الآلات )كونشرتو كتب "بوتسا" عدد 
بدأ مجموعة ، بوا والكونترباصو واحد تقريباً لكؿ آلة مف الآلات( فيما عدا آلتى الأ

الكونشرتوىات، بالآلة التى يتقنيا وكتب أولًا وىو مازاؿ فى مرحمة الشباب المُبكر، 
نوات كونشرتو الفيولينة، ثـ كونشرتو (، تبعو بأربع س1932كونشرتو الفيولا عاـ )

( عمؿ بعنواف 1967كما كتب لمفيولا المنفردة عاـ ) ،57( مصنؼ 1948التشيممو )
 Improvisation .( بعنواف "إرتجالات ساخرة" 1968، وآخر عاـ )parthie "حفمة" 

burlesque، ولآلة التشيممو كتب "بوتسا" أكثر مف عمؿ منيا: قطعة بمصاحبة البيانو 
 1(1993تـ نشرىا بعد وفاتو بسنتيف )  ***Orphéus" أورفيوسبعنواف "

                                                
*
 Rapsodieواحدة حركة من عادة ٌتكون ، ارتجالى خٌالى طابع ذو الأوركسترا مع واحدة موسٌقٌة لآلة ٌُكتب عمل 

 البناء حُرة
**
. Orphéuالقدٌمة الٌونانٌة العقٌدة فى الموسٌقى أله هو. 
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 مؤلفاتة لألات النفخ 
( مف الكتابة فى قالب الكونشرتو لآلات النفخ 1937إتجو "بوتسا" إبتداءً مف )

(، وكونشرتينو آخر لنفس الآلة 1973) *النحاسية، فألَّؼ أولًا كونشرتو الساكسفوف
، وكونشرتينو لمطرومبيت 62( مصنؼ 1944(، وكونشرتو الطرومبوف )1939)
 (.1967(، وكونشرتينو أخر لمتوبا )1949)

كما إىتـ "بوتسا" بالكتابة فى قالب الكونشرتو للآلات النفخ الخشبية، حيث  
تب كونشرتينو لمفموت بمصاحبة ، بعدىا ك49( مُصنَّؼ 1946ألَّؼ كونشرتو الفاجوط )
(. كما كتب مرة أخرى لمفموت، حيث كتب بعنواف "آجواء" 1964اوركسترا وترى عاـ )

 (.1978لأربعة آلات فموت بمصاحبة اوركسترا صغير )
كونشرتو للآلات المتنوعة، وقد كاف مف أىـ ىذه الأعماؿ   19ألَّؼ"بوتسا" 

احد مف أىـ ريبرتوار الكلبرينيت، أنجزه فى كونشرتو لمكلبرينيت وأوركسترا الحجرة، و 
( يجمع بيف الألحاف التعبيرية والموتيفات الصعبة الأداء التى تحتاج إلى 1952عاـ )

  .العازؼ الفرتيوز، مُستغلًب أمكانات الآلة وكؿ مساحات الكلبرينيت
وخاصة فى الفترة مف  ،)معظـ الطبقات( *أىتـ "بوتسا" لمكتابة لآلة الساكسفوف

كما كتب "بوتسا" ، بعنواف "تبايف"  ،2لثلبثينات والأربعينات مف القرف الماضىا
contrast  ثلبث مف الثنائياتduets  لآلة الفاجوط مع آلة نفخ خشبية أخرى، الأولى
( 3بوا والفاجوط  والثالثة تبايف )و ( للؤ2( لمفموت والفاجوط، والثانية تبايف )1تبايف )

( وحتى عاـ 1940سنوات التى تبدأ مف عاـ ) د فترة العشرلمكلبرينيت والفاجوط، تُع
 .3( ، فترة غزيرة وثرية فى سنوات إنتاج بوتسا الموسيقى1950)

 التونالية 
لقد أسيمت عدة عوامؿ موسيقية في وفرة التعريفات لمصطمح التونالية وعمي 
الرغـ مف ذلؾ فأف المصطمح محاط بالحيرة حوؿ مايشممو في المجاؿ الموسيقي مف 

                                                                                                                         
1
 Lois Kuyper-Rushing: op.cit . P.5-6. 

. 
*
قرٌبة من الآداء من بالرغم من آلة الساكسفون مصنوعة من المعدن ، إلا إنها تُصنف إلى عائلة الخشبٌات لإنها  

 مجموعة الكلارٌنٌت
2
  Prepare Lacey Marie Golaszewski: op. cit. P.39. 

3
 Lois Kuyper-Rushing: op.cit. P.6. 
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حيث ما اذا كاف ينطبؽ عمي كؿ مف الموسيقي الغربية وغير الغربية واذا ما كاف في 
رموني  لمموسيقي المعروفة بمسمي الممارسة الموسيقي الغربية  فيؿ يتقيد بالنظاـ اليا

اـ ينبغي  اف يشمؿ  1910-1600في الفترة مابيف   Common Practiceالشائعة 
كما اف ىناؾ خلبفا نظريا  كؿ الموسيقي التي تظير بوضوح فرقا بيف التوافؽ والتنافر

 ارمونيات.حوؿ ما اذا كاف العنصر الاساسي المتحكـ في التونالية ىو الالحاف اما الي
في الموسيقي الكلبسيكية تميؿ اليارمونيات لموضوح وعدـ الغموض في        
بعينيا فيمكف لفقرات موسيقية بأكمميا اف تسمع كتتابع ىارموني  لدرجة ركوز مرجعيتيا

واسع النطاؽ يتجو بقوة ىدؼ ىارموني للبستقرار يمكف التنبوء بو مسبقا ومف ىذا 
اليارموني الكلبسيكي بأنو يتضاد فيو تألفي الخامسو المنطمؽ يمكف فيـ النظاـ 
 .في مقابؿ الاستقرار  والاساس حيث يمثلبف التوتر

في الموسيقي الرومانتيكيو نظرا لما تتميز بو مف اليارمونيات ذات الرنيف 
الصوتي البراؽ والعلبقات التوناليو البعيدة فاف ىذه اليارمونيات تركز عمي اجواء حسية 

ذب الانتباه ليذه اليارمونيات غير معتادة كلبسيكياً فإف الموسيقي تتحرؾ خاصة، ولج
بحرية مشتتةً انتباه المستمع مف التركيز عمي علبقات تونالية تقميدية، وفي نفس الوقت 
يزعزع التحرؾ الكروماتي للئستقرار والتناسؽ المبني بعناية بيف البعديف المحني 

الكلبسيكية محررة الموسيقى مف متطمبات البداية واليارموني المميز مف الموسيقية 
لذلؾ نجد عدد كبير مف المقطوعات بدأً مف بعض مؤلفات  ،والنياية بنفس درجة الركوز

ومف بعده تبدأ في سمـ وتنتيي في سمـ مختمؼ، وعند   Franz Schubertشوبيرت 
 سـ بالكروماتية فاجنر صارت العلبقات بيف درجات الاساس لمسلبلـ الموسيقية بعيدة وتت

في أواخر الرومانتيكية صار الاتجاه نحو مركز تونالي يمر لحظيا عمي ىيئة 
يطمؽ عمييا   Arnold Schoenbergشذرات لحنية مما جعؿ أرنولد شونبرج  

 مصطمحو تونالية غائمة .
وفي حالات بمغت حدا أقصي مف الكروماتية رفضت الموسيقى الانتماء  

 .1طريؽ تونالية نحو اللبتونالية لدرجة ركوز وانحرفت عف

                                                
1
  Brian Hyer3 “Tonality ”3in The New Grove Dictionary of Music and Musicians3ed9 Stanley 

Sadie (Oxford University Press ,2001, P.212. 
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   37مُصنَّف بوا والبيانوو تحميل "فانتازيا ريفية" لل :  الإطار التطبيقى
مف الأعماؿ اليامة التى تُمثؿ نموذج جيد لمتونالية  فانتازيا ريفية           

  "مُنصير لويس بلبزت" بواو بتأليفيا خصصياً لعازؼ الأ" بوتسا"المطموسة، التى قاـ 
Mosieur Loius Bleuzet (1874-1941 ) الاستاذ بالكونسرفتوار الوطنى بباريس

النيائى لشيادة  أف تكوف ىذه القطعة أحد أعماؿ برنامج الإمتحاف" لويس"، وقد إقترح 
بكالوريوس كونسرفتوار باريس، حيث أف ىذه القطعة مكتوبة بأسموب جديد يجمع بيف 

إلى عازؼ عمى درجة تقنية التونالية واللبتونالية، وتحتوى عمى تقنيات صعبة تحتاج 
 .عالية مف البراعة والأداء

مُتعددة الموازيف، يبدأ بمقدمة  (A-B)مكتوب فى صيغة ثنائية  العمؿ
 غنائى مُعتدؿ، (A)تُصوِّر الروح الريفية، يتبعيا قسـ " الكادينزا"رومانسية طويمة بطابع 

سرعة الإيقاع فى ىذا العمؿ تزداد تدريجيًا مف خلبؿ ، و سريع وميارى (B)وقسـ آخر 
 أقساـ العمؿ.

 .37 بوا والبيانو مصنفو يوضح العناصر الأساسيه لتحميل الفانتازيا الريفية لل  (1جدول رقم )
 موسيقى الحجرة نوع المؤلؼ

 بوا والبيانوو الأ الآلات
 1939 سنة التأليؼ

 37 مُصنَّؼ
 Alphonse Leduc ناشر المُدونة الموسيقى

 موسيقى حديثة )تونالية مطموسة( نوع التأليؼ
 ملبمح مف سمـ )دو( وسط فيض مف الإنتقالات السممية السمـ

 بدوف دليؿ دليؿ السمـ
 ]مُتعددة[  الأساسيةالموازيف 

(4/4) - (3/8) - (3/4) (6/8)  
 سريع –مُعتدؿ  –سريع جداً  –مُتميؿ  السرعة

Lento - Presto – Moderato- Allegro 
 

] [[40=-]  =.66] -[ [82-76=. المترونوـ =96] – 
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 136 عدد الموازير
 يسبقيا مقدمة فى شكؿ كادنزا A-Bصيغة ثنائية مركبة  الصيغة

 البلبنش ،النوار ،الكروش المنقوط ، الكروش،كروش الدوبؿ أىـ الاشكاؿ الايقاعية
 الكروماتية كثرة علبمات التحويلبت كثرة النغمات المستخدمة 

القفزات -المحف الإنسيابى  –الشكؿ السممى الصاعد/ اليابط  المميزات المحنية
  -الأربيجية 

 فى معظـ الاحياف، بوليفونية أحيانًاً ىارمونية  المصاحبة والنسيج الموسيقى
 .37بوا والبيانو مصنؼ و يوضح العناصر الأساسيو لتحميؿ الفانتازيا الريفية للؤ (1جدوؿ رقـ )باقي 

ولكف بشكؿ مطموس، دوف إستخداـ صريح لمسمـ،  السمـ المستخدـ ىو )دو(،
واضحة، مع تنوع مع ظيور الخامسة بشكؿ مُتخفِّى، بدوف وجود تصريفات أو قفلبت 

كبير جداً فى استخداـ النغمات الكروماتية ونغمات الحساس الصاعد واليابط والنغمات 
 المُطعَّمة، مما يخمؽ إنتقالات غير منطقية وغير مُتوقعة.

المصاحبة تقوـ دائماً بأداء مقدمة موسيقية ىارمونية، تُميد المناخ الموسيقى 
 ع الجديد.بوا، لعزؼ المحف الجديد فى المقطو للؤ

 (13-1)المقدمة 
بوا تؤدى كادينزا رومانسية ذات طابع إرتجالى تقاسيمى، مُتعددة الموازيف، و الأ

، فى وجود مصاحبة ىارمونية وىبوطاً قائمة عمى الألحاف السممية المتعرجة صعوداً 
ممتددة تتكوف مف تآلفات متنافرة عمى الضغوط القوية، يؤدييا البيانو بدوف تصريؼ، 

 .اية العبارة أو الجممة الموسيقيةفى بد
 (14-39) (A)القسم الأول 

 مُعتدؿ غنائى يميؿ إلى الرقص، ولكف بخطوات مُتأنية. (6/8)فى ميزاف 
 .bمقاـ دورياف مى، وينتيى القسـ /ؾbسمـ رييبدأ ب 

 (40-136) (B)الثانى  القسم
بوا فى الحركة والحيوية، و المصاحبة تشارؾ الأ (3/8)سريع ميارى ، فى ميزاف 

 فى حوار تتبادؿ الآلتاف فييا الموتيؼ مع كثرة القفزات المحنية الواسعة. 
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 ولكف بشكؿ مطموس (دو)وينتيى عمى ، (/صبتونالية )مىالقسـ يبدأ بملبمح قوية 
تعكير التآلؼ بإضافة نغمة ب وتنتيى الفقرةسمـ دو الخماسى، ليدياف دو، سمـ دو/ؾ، 

 فيصبح فى مقاـ ليدياف دو .الرابعة الزائدة )فا دييز( 
 تفاصيل البناء الموسيقى

 (13-1)المقدمة 
المقدمة حرة الموازيف زاخرة بالمسافات السممية والقافزة والأربيجية، وقائمة عمى 

مكتوبة فى كثرة مف الأشكاؿ الايقاعية الصغيرة السريعة، معظميا مف الدوبؿ والتريبؿ 
 .التقسيمات الايقاعية غير المنتظمة مثؿ الثُلبثية والسُدسية والعُشرية

مع كثرة استخداـ النغمات المُطعَّمة  والمسافات المقامية التى تحتاج إلى 
وفى فيض " مطموسة"علبمات تحويؿ كثيرة ومتنوعة التى تجعؿ مف الدرجة الخامسة 

إلى نغمة ( مُتخفِّى)تية، تُصرَّؼ بشكؿ غير واضح مف النغمات الزخرفية والكروما
 .، وىى النغمة التى بدأت بيا المُقدمة(مى)

 :المقدمة تنقسم إلى أربع فقرات
 (4-1)الفقرة الأولى 

، كخامسة سمـ رى/ؾ اليارمونى محذوؼ الثالثة مي( -بمسافة ىارمونية )لاالبيانو يبدأ 
الخامسات التامة تتحرؾ بالتوازى بشكؿ يشبو مسافة ، لاتخرج عف ايقاعات الكروش

 .السمـ الخماسى
، وىى مف ثـ يبدأ الممس فى سمـ رى/ؾ اليارموني مخفض ثالثتة ري/ص

 .الطرؽ اليامة التى يستخدميا المؤلؼ لطمس التونالية

 
 .( يوضح الفقرة الأولى مف المقدمة1شكؿ رقـ )

التى ( رى)مع التركيز عمى نغمة ( فا)وتنتيى بنغمة ( مى)بوا تبدأ بنغمة و الأ
 .(4)ومرة فى ايقاع البلبنش فى ـ  ،(3)تظير ثلبث مرات فى ايقاع النوار فى مازورة 
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ويغمب عمييا مسافات ( الدوبؿ والتريبؿ)الفقرة قائمة فى معظميا قائمة عمى ايقاعى 
مصنوع ، ويكتمؿ بمحف كروماتى ثـ ينتقؿ إلي سمـ لحنية لاتخرج عف الثانية والثالثة

 مي.  Overtonمشتؽ مف النغمات التوافقية عمى نغمة )مى( 

 
 مى.  Overtone( يوضح السمـ المصنوع 2شكؿ رقـ )

البيانو، لترؾ إمتداد كؿ نغمة  عمى وبطريقة لحنية بتتابع النغمات صعوداً،
 .معزوفة بطريقة اليارب

 
 .( مف المقدمة 4ـ ) عمي مي  في Overtonتتابع النغمات صعودا لسمـ المصنوع ( يوضح 3شكؿ رقـ )

 
  (6-5الفقرة الثانية )

 Semmetricalتبدأ فى سمـ مصنوع مشتؽ مف السمسمة أو النغمات التوافقية 
( فى سمـ مصنوع  مشتؽ مف السمسمة أو 6مصور عمى درجة )صوؿ( حتى مازورة )

 .bرىb  Overtonالنغمات التوافقية لنغمة رى
و)الأربع تريبؿ فى  سرعة وتظير )السُدسية( و)العشرية(،الايقاعات تزداد 

بطريقة لحنية بتتابع النغمات تبدأ المصاحبة المصاحبة فى ىذه الفقرة  ،كروش(
 4كما في مازورة  البيانو، لترؾ إمتداد كؿ نغمة معزوفة بطريقة اليارب عمىصعوداً، 
 ىارمونيا . ) (I11ثـ تألؼ 

وتتُرؾ ىكذا دوف تصريؼ مما يخمؽ مناخ تونالى غير واضح يزداد غموضاً فى وجود  
 الكروماتية. كثير مف النغمات
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 مصور عمى درجة صوؿ . Semmetricalسمـ مصنوع ( يوضح 4شكؿ رقـ )

 
 .bعمي رى Overtonالسمـ المصنوع ( يوضح 5شكؿ رقـ )

منيا ىدـ القفمة التقميدية، وقد ظير تعمَّد المؤلؼ طمس التونالية بعدة أفانيف 
فى قفمة الفقرة الثانية، عند طريؽ المصاحبة التى تؤدى )تآلؼ ىارمونى( "لحنياً" ظير 

 ،[ مف قبؿ فى الفقرة الأولى ، ولكف مُصوَّر ثانية زائدة ىابطة مف نغمة ]مى إلى رى
 . bعمى رى/ Overtonعمى مي الي السمـ المصنوع  Overtonمف السمـ المصنوع 

 
عمى  Overton( الي السمـ المصنوع 4عمى مي فى ـ ) Overtonالسمـ المصنوع ( يوضح 6شكؿ رقـ )

 .( مف المقدمة 6في ـ ) bرى/
 (10-7الفقرة الثالثة )

 فقرة أربيجية سممية )مُتَموجة(، تتحرؾ سريعاً بايقاعات سريعة ػ ثـ تتوقؼ عمى 
ي 7عمى درجة )صوؿ( فى مازورة  Symmitricalفى سمـ مصنوع  تبدأ ،أبطأ ايقاعات

 ثـ مقاـ مكسوليدياف مصور عمى  8نتقؿ إلى سمـ فا الخماسى الدياتونى فى مازورة 
 الفقرة تنتيى بقفزات الأوكتاؼ الصاعدة سممياً.، bدرجة سى

 لحنياً وىارمونياً  خط  الباص فى مصاحبة البيانو يقوـ عمى مسافة التريتوف
مع استخداـ المسافات الكروماتية،  دوف تصريؼI9 إلي تألؼ  V9لؼ بتأ 8وفي مازورة 

 عمى طمس التونالية التى تعمد بوتسا استخداميا دائماً.  ميا عوامؿ تساعدوك
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 .( يوضح  الفقرة الثالثة مف المقدمة 7شكؿ رقـ )

 

 . سمـ فا الخماسي الدياتونى ( يوضح  8شكؿ رقـ )
 
 

 (13-11الفقرة الرابعة )
إلى حد كبير الفقرة الأولى مف الكادينزا، عف طريؽ إستمرار نفس الملبمح  تشبو

الايقاعية والتموج المحنى الذى يبدأ بالمسافات السممية )تشبو جنس الحجاز المُمَيز 
 بالثانية الزائدة(، وتنتيى بالقفزات الأربيجية الصاعدة.

عمى  Orientalمي( ثـ سمـ مصنوع  -بمسافة خامسة اليارمونية )لاالفقرة تبدأ 
وىى سمـ لا  13ثـ مجموعة مف السلبلـ الخماسية في مازورة  12درجة مى فى مازورة 

 طمس ، وىذا يؤدي الي  Kumoiوسمـ دو ،b Hirajoshiالخماسى الدياتونى، سمـ مي
 التونالية التى تعمد بوتسا استخداميا دائماً.

 
 .مى Orientalالسمـ المصنوع ( يوضح 9رقـ )شكؿ 

 
 سمـ لا الخماسى الدياتونى . ( يوضح10شكؿ رقـ )
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 bعمى مى Hirajoshiالسمـ المصنوع ( يوضح 11شكؿ رقـ )

 

 دو Kumoiالسمـ المصنوع ( يوضح 12شكؿ رقـ )
 

 والسلبلـ الخماسية . ( يوضح غموض التونالية في الفقرة الرابعة مف المقدمة13شكؿ رقـ )
 (14-39) (A)القسم الأول 
 (3/8)   ( فى ميزاف 30فيما عدا مازورة ) (6/8) كمو فى ميزا

 القسـ يتكوف مف جزئييف: 
 (26-14الجزء الأوؿ )
 (39-27الجزء الثانى )
 (26-14الجزء الأول )
 . المنقوط( يؤدييا البيانو فى ايقاع ثلبث كروشات والنوار 17-14يبدأ بعبارة )
سادسة زائدة دخيمة ثـ يكتمؿ  bمى- bدو -لا-/ؾ بتألؼ فا bفي سمـ ريالعبارة تبدأ 

 /ؾ.bري السمـ

 
 .(26-14مف ـ )  A( يوضح الجزء لأوؿ مف القسـ 14شكؿ رقـ )



 

 1671 

2022 يوليوـ  الحادي والأربعونـ العدد  الثامنالمجمد   

 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 ( 26-18بوا )و يميها مدخل الأ 
لحف غنائى، يغطى كؿ مساحات الأبوا )الغميظة والوسطى والحادة( يبدأ بنغمة 

يتميَّز بايقاعات الدوبؿ، ويميؿ إلى  المحف، البيانو فى( وبمصاحبة ىارمونية 5)مى 
وينتيى فى مقاـ لوكرياف مى  بمسافات لحنية متنوعةثـ الي صعود اليبوط فى بدايتو 

يعود مرة أخرى الى اليبوط بمسافات أربيجية حتى ثـ الذى يتميز بالخامسة الناقصة 
 (.5يستقر عمى نغمة )مى

 
 .(26-18مف ـ ) A( يوضح الجزء الاوؿ مف القسـ 15شكؿ رقـ )
مع التركيز عمى نفس  /ؾbسمـ ري ظيري(، 18بوا  فى ـ )و عند مدخؿ الأ

 - صوؿ - مى– دو – (  مع تكرار فى المصاحبة نفس تآلؼ )لاالنغمة )مى 
( فى النصؼ الثانى ، يتحوؿ إلى سمـ  )صوؿ  (V9)( تآلؼ الخامسة بالتاسعة سى

سمـ  فى Sequenceيمى تتابع  ،(I9)إلي تألؼ  (V9)بتألؼ  (220مف المازورة )
ثـ يتأرجح بيف السمميف سى/ؾ الميمودى،  (I9)إلي تألؼ (V9)بتألؼ ( 22)مى( فى ـ )

بوا عمى نغمة و ، وختاـ الجزء بوصوؿ الأ(I9)إلي تألؼ  (V9)سى/ص الطبيعى بتألؼ 
 في مقاـ لوكرياف مي .( 4)مى

 A  (27-39)الجزء الثانى من القسم
يقاعات تقريباً ، يغمب عمييا ايقاع بنفس الايستمر الأداء الغنائى بملبمح  

 والبلبنش. والكروش فى وجود نغمات أطوؿ ايقاعية تمتد عمى النوار كروش الدوبؿ
ويصعد سممياً حتى نغمة 4(المنطقة الغنائية عمى نغمة )مىالمحف يبدأ مف 

( فى المنطقة الحادة، ثـ ييبط ويعود إلى المنطقة الغنائية قبؿ أف ينتيى عمى 6)صوؿ
 .موتيؼ غنائى يتكرر مرتيف
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 .A (27-39)الجزء الثانى مف القسـ   ( يوضح16شكؿ رقـ )

فى خط بسيط مف الباص بمسافات مثؿ التريتوف والثالثة الزائدة،  المصاحبة
 (،30-27مف) bيبدأ فى مقاـ دورياف مصور عمى درجة لا ،مبنى عمييا تألفات رباعية

إزدواجية في الأبوا والبيانو في سمـ دو/ؾ وخامسة سمـ دو/ؾ سمـ  (33-31) مف
، واستخداـ b  Altrationصو/ؾ تألؼ الدرجة الأولى المطعـ بأستخداـ نغمة سى

، واستخداـ b( كتمييد لمقاـ دورياف مي/33فى ـ) bالخامسة بسابعتيا دخيمة لسمـ مي
بعد ، وكنغمة متعادلة حساس دو، bسادسة مطعمة ؿ مى 33في مازورة  bنغمة دو

 .عمى الدرجة الأولى لممقاـ  ( 39-34) مف bمقاـ دورياف مىستقر يذلؾ 
  (B)الثانى  القسم
( يؤدييا البيانو بمفرده فى أوكتافات، 49-40( يبدأ القسـ بجممة )40-136)     

بوا فى و مدخؿ الأ، بتونالية )دو( وينتيى ،(/صبتونالية )مى يبدأبمحف غنائى أربيجى  
 (.49مازورة )

 
 .B(مف القسـ 40-49( يوضح الجممة مف ـ )17شكؿ رقـ )
( ، مُميز بأداء موتيؼ 3/8( سريع ميارى فى ميزاف )136-49والقسـ الثانى )

 . يعود لميبوط ،سممى صاعد يبدأ بسكتة )الدوبؿ(
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القسـ فى مجممو يجمع بيف المسافات السممية والقفزات المحنية وبايقاعات معظميا 
 )الدوبؿ، وكروش منقوط ، والنوار(.

 ويتكوف القسـ مف أربع فقرات:
 (72 -49الفقرة الأولى )
 (81-73الفقرة الثانية )

 (117-81الفقرة الثالثة ) 
 (136-117الفقرة الرابعة )
 (72 -49الفقرة الأولى )

الفقرة مُميَّزة بايقاع سكتة الدوبؿ فى بداية كؿ نموذج لحنى، مكتوبة فى سمـ 
سمـ )صوؿ( عمى الدرجة الأولى فيو فى نياية الفقرة ب)مى(  الصغير الطبيعى، وتنتيى 

اعية عمى الكروش، وتنقسـ إلى ثلبث جمؿ الفقرة مكتوبة بمصاحبة ايق، (5)صوؿ
 موسيقية: 

( حتى 4( نموذج لحنى يبدأ صعوداً سممياً مف نغمة )مى57-49الجممة الأولى )
 )صوؿ(، وينتيى بموتيؼ مُميَّز بالكروش المنقوط .

 .سمـ مى/ص( 5الجممة تصعد إلى الأوكتاؼ الأعلب لموصوؿ إلى )مى
ؼ لمجممة الأولى مع زيادة بُعد المسافات مف ( تكرار بتصر 66-57الجممة الثانية )

 الخامسة اليابطة والأوكتاؼ اليابط والعاشرة الصاعدة.
( تميؿ إلى اليبوط  مع وجود نفس الملبمح الايقاعية وتنتيى 72-66الجممة الثالثة )

 .سمـ مى/ص (5صعوداً عمى نغمة )صوؿ
 تيى عمى سمـ )صوؿ( فى المصاحبة تُدعـ الطابع الايقاعى تبدأ بتونالية )مى( وتن

 (.72ـ )
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 .B( يوضح الفقرة الأولي مف القسـ 18شكؿ رقـ )

  (81-73الفقرة الثانية )
( لا/ؾىبوطاً بشكؿ سممى فى سمـ ) ايقاع الدوبؿ، تبدأ الفقرة معظميا فى     

 بقفمو مفاجئة. (81فى نياية الفقرة فى ـ ) سمـ لا/ؾ المصاحبة مستمرة فى 

 
 .B( مف القسـ 81-73( يوضح الفقرة الثانية مف ـ )19شكؿ رقـ )

ورة بنفس النموذج د( إعادة لمجممة التى أ81-91)  اىا البيانو بمفرده فى أوكتافات، مُصَّ
 فى مقاـ أيولياف لا.(  49-40الغنائى الذى ظير مف قبؿ فى )

 
 .Bمف القسـ  (91-81( يوضح الفقرة الثانية مف ـ )20شكؿ رقـ )
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 (117-91الثالثة )الفقرة 
 تتميز بشكؿ الايقاعى القائـ عمى الدوبؿ عف طريؽ التكرار السممى الصاعد/

 93بدأ فى مقاـ أيولياف ومف مازورة  ىابط، يتخممو مسافات أربيجية وقفزات لحنية،
لمس سمـ سى/ص باستخداـ تألؼ الدرجة الخامسة، وفي  94لمس سمـ لا/ؾ، مازورة 

 ( لمس سمـ رى/ؾ ومف 97-96/ؾ، ومف   مازورة ) bلمس سمـ مى  95مازورة 
( لمس سمـ مى/ؾ، ومف 103-100( لمس سمـ لا/ؾ، ومف مازورة )99-98مازورة )
 لمس سلبلـ ولـ يؤكد (104-93لا/ؾ ويتضح مف مازورة ) ( لمس سمـ104مازورة )

ؼ ى درجة ركوز واستخداـ السابعة الكبيرة ممايعطي احساس بالتنافر مع أساس التألعم
 وعدـ الركوز وىذا مف الغموض لمتوناليو التى إستخدميا بوتسا. 

( إستخدـ تألفات دخيمو لـ تصرؼ ومف الملبحظ أف المؤلؼ 109-105ومف مازورة ) 
صوؿ  -لابيكار(،)صوؿ دييز -عمؿ ألحاف كروماتية كاممة فى جميع الأصوات)لادييز

 ( 111-110فا بيكار( إلى أف يركز عمي سمـ دو/ؾ، ومف مازورة ) -بيكار(، )فادييز
غير مصرفة وألحاف كروماتية كاممة فى جميع إستخدـ المؤلؼ تألفات دخيمة مرة أخري 

 ؿ دو/ؾ، وينتيى في   V9ثـ تألؼ   V7( استخدـ تألؼ111الأصوات، وفي مازورة )
 في سمـ دو/ؾ بقفمة تامة عمى الدرجة الأولى بإضافة نغمة معكرة إلى  117مازورة 

 .(116-113التألؼ مع تسكيف المصاحبة في البيانو مف ـ )
 

 
 .B( يوضح الفقرة الثالثة مف القسـ 21شكؿ رقـ )
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 (124-118الفقرة الرابعة )
فى ( وصمة يؤدييا البيانو، تشبو الوصمة التى ظيرت مف قبؿ 124-118)مف 

حيث بدأ  بشكؿ مطموس الخماسيولكنيا أقصر، وتنتيى إلى سمـ )دو(  (،40-49)
بوتسا في سمـ دو/ؾ ثـ استخدـ المحف كروماتيؾ وتألفات دخيمة غير مصرفة مما يؤدي 

/ؾ، bلا ( لسمـV)120( لصوؿ/ؾ، V)119إلى الغموض التونالى ففى مازورة 
121(V) سىb  ،122،123/ؾ(V7) مىbسمـ )دو( فى  124وينتيى في  /ؾ

 الخماسي.

 
 .Bالفقرة الرابعة  مف القسـ  ( يوضح22شكؿ رقـ )

 (136-124ختام )
موتيفات تميؿ إلى الصعود، قائمة عمى ايقاع )الدوبؿ( وتبدأ  ف خمسفقرة تتكوف م   

 بسكتة )الدوبؿ(:
( 4لأوؿ يبدأ بموتيؼ أربيجى )صاعد/ىابط( يتكرر )الموتيؼ ا (127-124مف )

دوالخماسى والمصاحبة فى الأوبوا سمـ  ويوجد مقامية مزدوجة، مرات فى تسمسؿ صاعد
 .البيانو مقاـ ليدياف دو

المحف في الأوبوا في سمـ  ( مقامية مزدوجة130-128مف )الموتيؼ الثانى صاعد 
 دو/ؾ والمحف في الأوبوا والمصاحبة فى البيانو في السمـ الخماسى دو الدياتونى.

(  5دو ،4صوؿ /صاعد يبدأ بموتيؼ أربيجى )ىابط 1(132-131الموتيؼ الثالث مف )
 والمحف فى الأوبوا والمصاحبة في البيانو في سمـ خماسى دو الدياتونى .

  في الأوبوا  تتابع كروماتى سممى صاعد 1(135-133مف أناكروز ) :الرابعالموتيؼ 
 والمصاحبة مقاـ ليدياف دو.  (6( وينتيى بنغمة )دو4يبدأ بنغمة )مى



 

 1677 

2022 يوليوـ  الحادي والأربعونـ العدد  الثامنالمجمد   

 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

دو صاعد سمـ الخماسى  ( مقامية مزدوجة136-135مف ) :الخامسالموتيؼ 
( بايقاع كروش 4( مع نياية عمى نغمة )دو6( وينتيى )مى4يبدأ بنغمة )صوؿالدياتونى 

 في الأوبوا. (4، صوؿ 5مزخرفة بنغمتى )دو

 
 السمـ الخماسى دو الدياتونى ، يوضح(  23شكؿ رقـ )

ع تعكير التآلؼ بإضافة نغمة الرابعة الزائدة )فا موالمصاحبة تؤكد الطابع الايقاعى 
 فيصبح فى مقاـ ليدياف دو.دييز( 

 
 .( يوضح التوناليو المطموسو  في الجزء الختامى 24شكؿ رقـ )

 
 

 نتائج البحث :
مف خلبؿ الدراسة التحميمية لعينة البحث توصمت إلي النتائج المجيبة عف أسئمة 

 البحث وىي كالتالي . 
 ؟37ماىو أسموب أوجيف بوتسا في تأليؼ الفانتازيا الريفية مصنؼ    الأول السؤال

لاحظت الباحثة بوتسا تأثر بملبمح المدرسة الكلبسيكية الحديثة التى أبدعيا المؤلؼ  -
 فنسكى.االروسي ستر 

إسموب بوتسا بملبمح المدرسة الإنطباعية التى أبدعيا مواطنة ديبوسى  كما تأثر -
 ؽ بإىتمامو بالألات الفردية وألات موسيقى الحجرة .وخاصة فيما يتعم

تتميز ألحاف بوتسا بالموتيفات الإنسيابية المتموجة مع كثرة إستخداـ الإيقاعات  -
السريعة الدوبؿ والقفزات المحنية الكبيرة والنغمات المطعمة والكروماتية كما في المقدمو 
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، A( مف الجزء 39-27(، وكما في الجزء الثاني مف القسـ الثاني ـ )13-1مف ـ )
 .Bالقسـ الثانى 

كما تأثر بوتسا بالموسيقي الجاز قائـ عمى التمقائية والإرتجالات العفوية الذاخرة  -
(، 6-5بالإيقاعات المركبة والمؤجمة والسلبلـ عمي سبيؿ المثاؿ كما في المقدمة مف ـ )

 (.13-11مف ـ )
ما ىي التوناليات المستخدمة واليارمونيات في الفانتازيا الريفية عند   الثانى السؤال

 أوجيف بوتسا ؟
مقامات السمـ المستخدـ ملبمح مف سمـ )دو( وسط فيض مف الإنتقالات السممية و  - 

دليؿ السمـ بدوف دليؿ، ومف االأساليب التى  وسلبلـ مصنوعة وسلبلـ خماسيو ،
السمـ الموسيقى ىى الإكثار مف النغمات الكروماتية  بوتسا" لطمس التوناليةاستخدميا "

مع الشروع  (Alteration)المُطعمة التألفات  الصاعدة واليابطة، والمبالغة فى استخداـ
لمس سلبلـ ولـ يؤكد عمى درجة ركوز فى لمس أحد درجات السمـ دوف إكمالو، 
بالتنافر مع أساس التألؼ وعدـ الركوز وىذا  واستخداـ السابعة الكبيرة ممايعطي احساس

-94مف الغموض لمتوناليو التى إستخدميا بوتساعمي سبيؿ المثاؿ كما فى موازير)
عمى سبيؿ المثاؿ كما  التنقؿ السريع بيف السلبلـ بطريقة تبدو غير منطقية مع( 104
 سمـ  ونى،مجموعة مف السلبلـ الخماسية وىى سمـ لا الخماسى الديات 13مازورة فى 

Hirajoshi ميb   وسمـ Kumoi طمس التونالية التى تعمد بوتسا دو، وىذا يؤدي الي
 استخداميا دائماً.

فقد إبتكر "بوتسا" طريقة "التونالية المطموسة" التى تقوـ عمى  ومف ناحية التونالية- 
إستخداـ الكروماتية وتـ  عدة تقنيات لطمس الملبمح الرئيسية لمسمـ المستخدـ، منيا

التعرؼ عمى السمـ مف خلبؿ التألفات اليارمونية والمقامية المزدوجة عمي سبيؿ المثاؿ 
( 4لأوؿ يبدأ بموتيؼ أربيجى )صاعد/ىابط( يتكرر )الموتيؼ ا (127-124كما مف )

ويوجد مقامية مزدوجة والأوبوا سمـ دوالخماسى والمصاحبة فى  مرات فى تسمسؿ صاعد
المحف  ( مقامية مزدوجة130-128مف )الموتيؼ الثانى صاعد نو مقاـ ليدياف دو،البيا

في لأوبوا في سمـ دو/ؾ والمحف في الأوبوا والمصاحبة فى البيانو في السمـ الخماسى 
والمحف /صاعد(  يبدأ بموتيؼ أربيجى )ىابط  1(132-131دو، الموتيؼ الثالث مف )
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مف أناكروز  :الرابعالموتيؼ فى الأوبوا والمصاحبة في البيانو في سمـ خماسى دو، 
في الأوبوا والمصاحبة مقاـ ليدياف دو،  تتابع كروماتى سممى صاعد 1(133-135)

الأوبوا،  في بايقاع كروش دوصاعد سمـ الخماسى مقامية مزدوجة  :الخامسالموتيؼ 
تعكير التآلؼ بإضافة نغمة الرابعة الزائدة )فا ع موالمصاحبة تؤكد الطابع الايقاعى 

عدـ استخداـ الدرجة مما يعطى غموض لمتونالية،  )دو(فيصبح فى مقاـ ليدياف دييز( 
ستبداؿ ذلؾ بدرجات أخرى مثؿ السابعة، والسادسة  الخامسة قبؿ تآلؼ الدرجة الأولى، وا 

تمفة مع عدـ التصريؼ لدرجات مخ(V) استخدـ سمسمة مف الخامسات الدخيمة  والثانية،
(،استخدـ المحف 108-105ممايعطى غموض لمتونالية كما في الموازير مف )

كروماتيؾ وتألفات دخيمة غير مصرفة مما يؤدي إلى تونالية مطموسة كما فى مازورة 
119(V ،لصوؿ/ؾ )120(Vلسمـ ) لاb ،121/ؾ(V) سىb  ،122،123/ؾ(V7) 
مع إضافة نغمات متنافرة )مثؿ الخماسي، سمـ )دو( فى  124وينتيى في  /ؾbمى

الإحساس برتابة ونمطية القفمة  ؿمقالثانية  والرابعة( إلى التآلؼ النيائى مف القفمة مما ي
الموسيقية، كما يستخدـ التآلفات القائمة عمى تراكمات الثالثات التى تتميز بالسابعة، 

التألفات القائمة  او متوازى،والتاسعة  والأحدى عشر والثالثة عشر ويستخدميا فى شكؿ 
إستخدـ بوتسا مسافة  عمى تراكـ الرابعات أو التآلفات )الخالية مف الثالثة(، كما
عمى سبيؿ المثاؿ مف ـ  الخامسات التامة تتحرؾ بالتوازى بشكؿ يشبو السمـ الخماسى

دأ الذى يب طريؽ إستمرار نفس الملبمح الايقاعية والتموج المحنى، ، وأحيانا عف(1-4)
بالمسافات السممية التي )تشبو جنس الحجاز المُمَيز بالثانية الزائدة( وينتيى بالقفزات 

واستخدـ ألحاف كروماتية كاممة في  ،(112عمى سبيؿ المثاؿ ـ ) الأربيجية الصاعدة
 ( .109-105جميع الأصوات وتألفات لا تصرؼ كما في ـ )

، كما إستخدـ بوا والبيانوو المستخدمة الأ موسيقى حجرة، والألات نوعية المؤلفةأما  
ستخدـ السرعة 6/8( )3/4) -( 3/8) -( 4/4الموازيف الأساسية والمتعددة ) (، وا 

ستخدـ المترونو  ،معتدؿ ،سريع جدا  ،متميؿ 40= - =.66 -=.76-82ـ سريع وا 
يسبقيا مقدمة فى شكؿ  A-Bصيغة ثنائية مركبة  لصيغةا -          =96-
استخدـ التقسيمات الايقاعية المنتظمة وغير المنتظمة مثؿ الثُلبثية والسُدسية  " الكادينزا"

 –الكروش المنقوط  ––الكروش  -والعُشرية وأىـ الاشكاؿ الايقاعية. الدوبؿ كروش
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البلبنش، النغمات المستخدمة كثرة علبمات التحويلبت كثرة الكروماتية  –النوار 
القفزات الأربيجية -المحف الإنسيابى  –السممى الصاعد/ اليابط  المميزات المحنية الشكؿ

 المصاحبة والنسيج الموسيقى ىارمونية فى معظـ الاحياف، بوليفونية أحيانًا. -
 : توصيات البحث

توصى الباحثة بتضميف مناىج اليارمونى والتحميؿ والتوزيع نماذج مف  -
لنظرية التاريخية حتى لا تتحوؿ الأساليب الموسيقية التى تبرز وتفسر المفاىيـ ا

 ىذة المفاىيـ إلى عبارات جوفاء لا تحوى مقداراً مف الفيـ عند الطلبب .
 تدعيـ مكتبة الكمية بمدونات الموسيقي الحديثة . -
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 ممخص البحث
 37التونالية المطموسة فى "فانتازيا ريفية" مصنف 

 لاوجين بوتسا
( حدث لدى معظـ المؤلفيف تشبع مف 2000-1900مع بداية القرف العشريف )

استخداميا فى كتابة موسيقى جديدة، استخداـ التونالية التقميدية، وذلؾ بعد إستنفاذ كؿ وسائؿ 
مما جعؿ المؤلؼ الموسيقى يمجأ إلى وسائؿ تونالية اخرى تساعده لمتعبير عف نفسو بطرؽ 
جديدة كما حدث مع شونبرج الذى رفض تماماً استخداـ التونالية وفضّؿ استخدـ اللبتونالية 

الية الحديثة التى تقوـ عمى والتعبيرية والدوديكافونية، أوكما حدث مع سترافنسكى أبدع التون
 استخداـ  سلبلـ مختمفة عف السمـ الكبير والصغير.

أما التونالية المطموسة فقد احتمت مكانة مُميزة بيف تمؾ الإتجاىات لأنيا لـ ترفض 
تماماً التونالية، ووقفت فى "حالة توازف" تجمع بيف "التونالية واللبتونالية" وابتكرت طرؽ جديدة 

واجيتو الباحثة في تدريسيا مف خلبؿ استقباؿ  وما، ونالية دوف التخمى تماـ عنيالاستخداـ الت
تساؤلات الطلبب عف مفاىيـ ومصطمحات لا يستطيعوف إدراؾ معناىا ىذا ما دفعيا لإجراء 

 ىذة الدراسة بيدؼ .
 التعرؼ عمي أسموب المؤلؼ الفرنسي أوجيف بوتسا . -1
بوا و يات المستخدمة في الفانتازيا الريفية للؤالتعرؼ عمي نوعية التونالية واليارمون  -2

 لأوجيف بوتسا . 37والبيانو مصنؼ 
وقد توصمت الباحثة إلى أف بوتسا تأثر بملبمح المدرسة الكلبسيكية الحديثة التى 

إسموب بوتسا بملبمح المدرسة الإنطباعية التى  فنسكى، كما تأثراأبدعيا المؤلؼ الروسي ستر 
وخاصة فيما يتعمؽ بإىتمامو بالألات الفردية وألات موسيقى أبدعيا مواطنة ديبوسى 

الحجرة.ومف ناحية التونالية فقد إبتكر "بوتسا" طريقة "التونالية المطموسة" التى تقوـ عمى عدة 
تقنيات لطمس الملبمح الرئيسية لمسمـ المستخدـ، منيا عدـ استخداـ الدرجة الخامسة قبؿ 

ستبداؿ ذ لؾ بدرجات أخرى مثؿ السابعة، والسادسة والثانية، كما إنو تآلؼ الدرجة الأولى، وا 
لايصرفو ، مع إضافة نغمات متنافرة )مثؿ الثانية   (V) عندما يستخدمو تآلؼ الدرجة الخامسة 

ؿ الإحساس برتابة ونمطية القفمة الموسيقية، موالرابعة( إلى التآلؼ النيائى مف القفمة مما يق
ختتـ البحث بالتوصيات والم  ص بالمغتيف العربية ولأجنبية .مخوا 
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Research Summary 
Obliterated Tonality In “Pastoral Fantasy Op.37” by Eugene 

Bozza 
of the twentieth century (1900-2000) most composers became 

saturated with the use of traditional tunes, after exhausting all the 

means of using them in writing new music, which made the music 

composer resort to other means to help him express himself in new 

ways, as happened with Schönberg, who He completely rejected the 

use of Tunalism and preferred to use Latonalism, Expressionism 

and Dodecafonian, or, as happened with Stravinsky, he created the 

Modern Tunalism, which is based on the use of different scales 

from the large and small scale. 

As for the blurred Tunalism, it occupied a distinguished position 

among those trends because it did not completely reject Tunalism, 

and it stood in a “balance state” that combines “Tonalism and 

Latonalism” and devised new ways to use Tunalism without 

completely abandoning it. And terms they cannot understand their 

meaning, this is what prompted them to conduct this study with a 

view to 1. Getting to know the style of the French author Eugene 

Botsa .2 . Identifying the quality of tonalities and harmonics used in 

the Rural Fantasy of theFather and Piano, Class 37 by Eugene Botsa 

The researcher concluded that Botsa was influenced by the features 

of the neoclassical school created by the Russian author Stervinsky, 

and Botsa's style was influenced by the features of the impressionist 

school created by Debussy's citizen, especially with regard to his 

interest in individual instruments and chamber music instruments. 

In terms of Tunalism, “Botsa” invented the “Tunaliya obliterated” 

method, which is based on several techniques to blur the main 

features of the ladder used, including not using the fifth degree 

before the harmony of the first degree, and replacing it with other 

degrees such as the seventh, the sixth and the second, and when it is 

used by the harmony of the degree The fifth (V) does not distract it, 

with the addition of dissonant tones (such as the second and fourth) 

to the final harmony of the qaflah, which reduces the sense of 

monotony and stereotyping of the musical qaflah, and the research 

concluded with recommendations and specifics in both Arabic and 

foreign languages. 

  

 
 


