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 التناص مع ألف ليمة وليمة 
 في مسرحيات العصر الذهبي الأسباني)مسرحية الحياة حمم لكالديرون نموذجًا(

 مستلخص

، أثرت الحضارة العربية في الأندلس في كافة مناحي الحياة العممية والأدبية 
العربي المتمثل في كتاب ألف ليمة وليمة أثراً كبيراً عمى الأدب الاسباني  ثوكان لمترا

في عصر النيضة ؛ حيث تعد من أكبر الموسوعات القصصية التي فتن بيا الأوربيون 
بداع ، فأص بحت مادة خصبة ينيل منيا الكتاب المسرحيون لما فييا من خيال وا 

ليضيفوا إلييا صياغات ودلالات تلائم أفكار عصرىم. ومن أشير الكتاب الأسبان 
الذين استميموا حكايات ألف ليمة وليمة )كالديرون دي لا باركا( الذي استطاع أن يستقي 

لتصبح مسرحية  منيا الكثير من العناصر الأسموبية مع إضافة دلالات توظيفية جديدة
)الحياة حمم( احدى أفضل أربعين مسرحية عالمية عمى مر التاريخ ، وىو ما يؤكد عمى 
مدى تميز وتفرد ألف ليمة وليمة مما يجعميا تضاىي إلياذة ىوميروس التي استقى منيا 

 الكتاب اليونانيون أعظم أعماليم .
 -العصر الذىبي الإسباني –ألف ليمة وليمة  -التناص: الكممات الرئيسة 

 سرحية الحياة حممم -كالديرون
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Intertextuality with one thousand and one nights in the plays 

of the Spanish golden age. 

(The Play life is a dream for Calderon as a Model) 

 

Abstract 

The Arab Civilization in Andalusia affected all aspects of 

scientific and literary life and the Arab heritage represented in the 

book of one thousand and one nights had a great impact of on 

Spanish literature in the Renaissance it is considered one of the 

largest story encyclopedias that Europeans were fascinated with 

due to its imagination and creativity among the most famous 

Spanish writers who were inspired by the tales of the Thousand 

and one nights is the writer (calderon de la Barca) who was able to 

draw from them many stylistic elements with the addition of the 

new employment connotations, so that the play of (life is a dream) 

is one of the forty best international plays throughout history. This 

confirms the uniqueness  of The Thousand and One Nights, which 

makes it comparable to Homer's Iliad, from which Greek writers  

drew their greatest works 
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 مقدمة :

شيدت الأندلس أىم اندماج عرقي بين الشرق والغرب، وكانت الأندلس منارة العمم 
والثقافة والفنون في القرون الثمانية التي حكم فييا العرب أسبانيا، ولقد قدم العرب 

 لأسبانيا الكثير في كافة المجالات.
ختتم أثر الأدب الاسباني تأثراً كبيراً بالأدب العربي في الشعر والنثر حيث يت

ي روخاس( والذي دالأدب الاسباني العصور الوسطى بعمل مسرحي لمكاتب )فرناندو 
أتى متأثراً بحكايات )ألف ليمة وليمة( ، وشاعت روح عصر النيضة في الأدب 
الاسباني وصولًا إلى العصر الذىبي في القرن السابع عشر وظل الأدب المسرحي 

 التي نشأ بين ربوعيا. الأسباني متأثراً بشكل ما بالروح العربية
و أىم ما فتن بو الأوروبيون من التراث العربي كتاب )ألف ليمة وليمة( والذي تم 
تدوينو عمى مدار قرون فيو يعد إحدى أكبر الموسوعات القصصية والتي تعرف باسم 
الميالي العربية ؛ حيث تحتوي عمى تنوع كبير عمى الصعيد الجغرافي والتاريخي . ألف 

مة ىو عالم ساحر ممئ بالحوادث العجيبة والمغامرات الممتعة والأحداث ليمة ولي
المتداخمة والتشويق ولقد تحولت الميالي إلى وحي لكثير من الأدباء ؛ حيث أخصبت 
خياليم وصولًا لمرحمة الإبداع  لتتجمى حكايات الميالي في أعماليم المسرحية مع 

عصر النيضة. وتكمن أىمية ألف ليمة اضفاء روح العصر المتمثمة في أفكار وفمسفة 
وليمة في كونيا تعبر عن النظرة الشمولية لحياة المجتمعات الإنسانية كما أنيا تمقي 

 الضوء عمى حضارات متعددة وكل ما يمر بو الإنسان من مشاعر وتناقضات.
في العصر الذىبي مع ألف ليمة  تناصت بعض الأعمال المسرحية الأسبانية

ي روخاس( والذي ترجم عممو دوليمة، وترجع أولى الاستميامات إلى الكاتب )فرناندو 
في القرن السادس عشر، والقصة التي يروييا الكاتب ىي من مخزون الحكايات. امتد 
تأثير الميالي وصولًا لعصر النيضة الاسباني واستميم )لوب دي فيجا( حكاية )تودد 
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لجارية إلى الخميفة ىارون الرشيد( ليكتب مسرحية )الجارية تيودور( باجترار مع ا
 تحريف الاسم فقط ليلائم المجتمعات الأوروبية.

أما الكاتب المسرحي )كالديرون دي لاباركا( وىو أحد أعلام العصر الذىبي 
ل عمى الاسباني فقد كتب مسرحية )الحياة حمم( عن حكاية )النائم واليقظان( حيث عم

بداعية تناسب العصر الباروكي ؛ حيث  تغيير النص المتناص وفق متطمبات فكرية وا 
اشتد الجدل حول مسألة أفعال البشر المتعمقة بالإرادة الحرة والقدرية المطمقة وىيمنة 

 الموضوعات والمداولات الفمسفية حول الوجود والحياة.
ف النص التراثي في شكل منح )كالديرون( دلالات توظيفية جديدة فقام بتوظي

إبداعي بيدف إثارة العديد من التساؤلات عن الواقع و الوىم، العقل و الحرية ومطامح 
النفس ، ومعنى الوجود الذي يتنازعو عالمي الاختيار والجبر أو القدر وصولًا لتحكيم 

 الإرادة لتقرير المصير.
قظان( حيث استند استعار )كالديرون( ىيكل الموضوع من حكاية )النائم و الي

عمى لعبة الحمم والواقع مكوناً تسمسل الأحداث . كما استميم العديد من العناصر  
عمى قمة  5361ليؤسس مسرحيتو ) الحياة حمم ( لتأتي المسرحية التي كتبيا عام 

أعمالو المسرحية حيث وصفت بأنيا أسمى مثال عمى دراما العصر الذىبي الأسباني 
 ن مسرحية عالمية في كل العصور.وأنيا من أعظم أربعي

وتأتي أىمية البحث من أنو دراسة جديدة في مجال الأدب المسرحي والدراسات 
الأدبية النقدية التي تعتمد عمى التناص كأسموب نقدي يمكن أن يستفيد منيا الباحثون 
 في ىذا المجال والميتمين بالدراسات المسرحية النقدية . كما تكمن أىمية الدراسة في
التأكيد عمى عظمة التراث العربي المتمثل في )ألف ليمة وليمة( والتي تشبو في عظمتيا 
الالياذة و التي استميم منيا الكتاب اليونانيون أعماليم المسرحية العظيمة .  فمقد فتن 
وتأثر بالميالي العربية الكثير من الأدباء العالميين لتصبح إحدى المسرحيات المستميمة 

 العربي من أعظم المسرحيات العالمية.من التراث 
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 تكمن مشكمة البحث في التساؤل الرئيس التالي :و 
كيف استفاد كالديرون من حكايات ألف ليمة وليمة  في كتابة مسرحيتو الحياة حمم 

 ؟  ويتفرع عن ذلك عدة تساؤلات أخرى وىي : 
 الحضارة العربية في الثقافة الأوروبية ؟ما مدى تأثير  -

 ألف ليمة وليمة إحدى الموسوعات الأدبية العالمية ؟ لماذا تعد -

 ما ىو مدى تأثير ألف ليمة وليمة عمى الأدب الأسباني ؟ -

لماذا اعتبر النقاد مسرحية )الحياة حمم( لكالديرون معبرة بشكل تام عن الفكر  -
 الباروكي لتصبح من أعظم المسرحيات عمى مر التاريخ  ؟

حياة حمم ( مع حكاية )النائم واليقظان ( كيف تناصت مسرحية كالديرون )ال  -
 من ألف ليمة وليمة لتحقيق فكر الكاتب ؟

ويعتمد البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي لتقصي مواطن التناص بين حكاية 
) النائم واليقظان ( ومسرحية ) الحياة حمم ( لموصول إلى صورة أكثر وضوحاً عن 

جعميا مصدراً لأىم المسرحيات العالمية.  مدى عظمة  ألف ليمة وليمة وتفردىا مما
فالمسئولية الثقافية تفرض عمينا أن نحافظ عمى التراث الأدبي العربي والقاء  الضوء 

 عمى أىميتو.
 

 المبحث الأول 

 تجليات ألف ليلة وليلة في مسرح العصر الذهبي الاسباني

 

أثرت الحضارة العربية في كافة نواحي الحياة العممية والثقافية في الأندلس أو أسبانيا، 
م بعد أن 155فالأندلس ىو الاسم الذي أطمقو المسممون عمى شبو جزيرة )أيبريا( عام 

فتحيا المسممون بقيادة )طارق بن زياد( و)موسى بن نصير( في عيد الخلافة الأموية، 
م، فمقد دام 5941لعربي بيا حتى سقوط مممكة )غرناطة( عام ولقد استمر الوجود ا
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الحكم الإسلامي للأندلس قرابة ثمانية قرون. ومن الجدير بالذكر أن المسممين قدموا 
 لأسبانيا الكثير في مجال العموم والفنون والآداب.

"لا شك أن الحضارة العربية الإسلامية ىي جزء حي في كتمة الحضارة العالمية التي 
أثرت فييا وتأثرت بيا، فمقد امتدت دولة الإسلام من حدود الصين إلى جنوب فرنسا . 
لقد شيدت الأندلس أىم اندماج عرقي بين الشرق والغرب، وكانت الحضارة يوميا تشع 
من حواضر الأندلس، قرطبة وأشبيمية وغرناطة وطميطة .... إلخ، وكانت قرطبة في 

عاصمة الإسلام السياسية الأكثر سطوعاً في  (5161 -419عصر الخلافة الأموية )
ذلك الوقت، والأكثر تحضراً في أوروبا كما يشير المؤرخ )رامون بيرال( ، فقد انتشر 
التعميم في الأندلس انتشاراً عظيماً، وظير العمماء والعباقرة في كل ميدان، وكثرت 

لأندلس أيام الخميفة المدارس والجامعات وزاد الوعي الثقافي حتى ليروي أنو كان في ا
م( سبعون مكتبة عامة تحوي مئات الآلاف من الكتب في 413 -431المستنصر )

مختمف حقول المعرفة الإنسانية، بالإضافة إلى المكتبات الخاصة ىذا فضلًا عن مكتبة 
قرطبة المركزية، وأصبحت قرطبة يوميا قبمة العمماء والطلاب في المشرق والمغرب. 

الازدىار العممي في الأندلس أنيا لم تكن في أي وقت من الأوقات  وقد كان من أسباب
بمعزل عما يجري في حواضر العمم العربية الإسلامية الأخرى، بغداد ودمشق وفارس 
ومصر، فقد كانت الصلات الفكرية والعممية مستمرة بين أقطار العالم الإسلامي ينتقل 

ىب الفكرية. وبعد سقوط الخلافة الأموية بين ربوعيا العمماء والطلاب والمؤلفات والمذا
م لم يؤثر ذلك سمباً عمى النشاط العممي بل دفع مموك الطوائف 5161في الأندلس عام 

إلى التنافس في رعاية وتنشيط الحركة العممية. وبعد زوال حكم دويلات الطوائف 
كة لم تتأثر الحر  5593وسيطرة دولة المرابطين ومن بعدىم الموحدين عام  5141

العممية بل زادت سعة نشاطًا . وبعد أن دب الضعف في دولة الموحدين في الأندلس 
، وبعد سقوط الكثير من حواضر الأندلس بيد الممالك الاسبانية 5161الذي انتيى عام 

الشمالية، وانحسار الحكم العربي الإسلامي في الجزء الجنوبي الشرقي في ظل حكم 
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( واتخذت 5945 -5161ى أنقاض دولة الموحدين )دولة بني الأحمر التي قامت عم
من غرناطة عاصمة ليا، نشطت الحركة العممية والثقافية بسبب ىجرة العديد من عمماء 
المعاىد العممية التي كانت منتشرة في المدن الساقطة بيد الأسبان، ىذا فضلًا عن 

5941رعاية حكام بني الأحمر لمعمم والعمماء حتى سقطت غرناطة عام 
(1). 

 
 : أثر الأدب العربي في الأدب الاسباني :المحور الأول 

 

تعد الأندلس نقطة التقاء الثقافة العربية بالعقمية الأوروبية. ولما كانت الأندلس منبعاً 
لمثقافة والعموم والفنون، فقد كان للأدب نصيب من ذلك  حيث لاقت بعض الفنون 
كالشعر بأنواعو والكتابات وأدب الرحلات اىتماماً كبيراً من العرب، بينما لم يكن لمفن 

كر. إلا أن العرب مارسوا فن التمثيل الذي كان يعرف بالمعب أو المسرحي مكاناً يذ
المحاكاة أي تقميد الآخرين وكان الممثمون يعرفون بالمضحكين . حتى وصل التمثيل 
الظمي من الشرق الأقصى إلى العالم الإسلامي الذي أطمق عميو العرب خيال الظل؛ 

مثل بوضعيا عمى شاشة بيضاء أي التمثيل الذي تقوم بو دمى ويقوم الخيالي أو الم
جراء حوار بين تمك الدمى . "ولا نجد  ينعكس عمييا ظل الدمى ويقوم بتحريك أطرافيا وا 

قصيرة يمخص فييا بعض المؤلفين مضمون في الأدب العربي المسرحي سوى فقرات 
ذا كان المؤلفون العرب يذكرون ىذه التمثيميات بصورة التمثيميات التي شاىدوىا ، وا 

ة وعابرة فإن المؤلفين الييود الذين كتبوا بالمغة العربية أسيبوا بعض الشيء في مقتضب
وصفيا. وفي القرن الثالث عشر الميلادي ظير مصطمح جديد لمممثل البشري وىو 

                                                

الأوروبي، مجمة كمية  -نيمة شياب أحمد، الأندلس بوابة التواصل الحضاري العربي الإسلامي (1)
 www.Adencollage.infoالتربية، جامعة الموصل 
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)المحبظ( ولكن إجمالًا لم يكن ىذا الفن محل احترام أو اىتمام من قبل العرب بل ىو 
 .(2)وسيمة لمتسمية

سباني تأثراً كبيراً بالأدب العربي في الشعر والنثر حيث " نشأ الشعر تأثر الأدب الا
الغنائي في أسبانيا مبكراً في القرن العاشر الميلادي، وعرفت أولى قصائد الشعر 
الغنائي باسم )الخرجة( وىي لازمة قصيرة أضيفت إلى القصائد العربية والعبرية 

باسم )خوجلار( ينشدون القصائد المعروفة بالموشحات. وكان الشعراء المعرفون 
الممحمية ويمثمون المشاىد الساخرة التي عرفت باسم الألعاب اليزلية في ضواحي المدن 
. والمسرحية الاسبانية لم تكن معروفة جيداً في بداية العصر الوسيط إلا بعض 
 المسرحيات الدينية في أواخر القرن الثاني عشر، وفي أواخر القرن الثالث عشر أسيم
)ألفونسو العاشر( الممقب بالحكيم في تشجيع النثر الاسباني، حيث يشتمل أقدم أدب 
نثري أسباني عمى مجموعة من الحكايات الأخلاقية. وفي القرن الثالث عشر أيضا 
ترجم من المغة العربية ولغات أخرى العديد من كتب الحكايات إلى المغة الاسبانية منيا 

. وفي 5116ندباد( من حكايات ألف ليمة وليمة عام و)س 5115)كميمة ودمنة( عام 
أوائل القرن الرابع عشر الميلادي بدأ النثر الاسباني يتخذ صبغة أشد تميزًا، واستمرت 
روح العصور الوسطى في القرن الخامس عشر الميلادي متمثمة في العديد من 

سرحي القصص الخيالية ، ويختتم الأدب الاسباني من العصور الوسطى بعمل م
وفي نياية  (3)لمكاتب )فرناندو دي روخاس( والذي أتى متأثرًا بقصص ألف ليمة وليمة"

القرن الخامس عشر دخمت الطباعة اسبانيا، وخطا المسرح أولى خطواتو وشاعت روح 
عصر النيضة في الأدب الاسباني وصولًا إلى العصر الذىبي في القرن السابع عشر، 

 متأثرًا بشكل ما بالروح العربية التي نشأ في محرابيا. وظل الأدب المسرحي الاسباني

                                                

                              99elaph.comشموئيل موريو، العرب والمسرح من الجاىمية إلى القرن  (2)

    
             Al.jasrah.netفي العصور الوسطى، بوابة الجسرة الثقافية  المسرح الأسباني (3)
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 : أثر ألف ليلة وليلة في الأدب الإسباني:المحور الثاني 

 

"ليس من اليسير عمى الباحث الكشف عن حقيقة كتاب )ألف ليمة وليمة( فأصمو مفقود 
ومؤلفو مجيول وزمان وصفو مبيم ومكان حوادثو مشتبو ، فالكتاب جعل الباحثين 

 .(4)يتمون بالميالي ويتقصون البحث عن أصوليا"ي
"يعد كتاب ألف ليمة وليمة أحد أكبر الموسوعات القصصية والتي تعرف باسم الميالي 
العربية، ترجع القصص في أصوليا إلى القرون القديمة والوسطى لحضارات مختمفة 

كتاب )ألف ليمة كالمصرية والبابمية واليندية والفارسية، يعتقد بعض النقاد أن مؤلف 
وليمة( يعود لشخص واحد، بينما رجح آخرون أن مؤلف الكتاب لم يكن شخصاً واحداً، 
إنما ساىم في كتابتو العديد من المؤلفين عمى مر الزمان، وذلك لاحتواء الكتاب عمى 
تنوع كبير عمى الصعيد الجغرافي كورود أحداث القصص في اليونان وتركيا ومصر 

أن الارتجال في الكلام وبساطتو واحتوائو عمى الأخطاء المغوية  والعراق، بل أكدوا
الكثيرة والمفردات العامية لن تكون لكاتب عربي، فمالوا إلى أن يكون الكتاب قد نقل 
مشافية في البداية ثم تناقمو المترجمون، وتغيرت السمسمة القصصية بعد تعاقب العديد 

مفة بشكل عشوائي في فترات متفاوتة، من القرون من إضافات لمقصص من أماكن مخت
 حتى وصل في النياية إلى ستة نماذج في منتصف القرن العشرين وىي كالتالي:

: كتبت في القرن الثامن الميلادي من عمل الفارسي النسخة الأولى والثانية -
 )ىزار أفسان(.

: كتبت في القرن التاسع الميلادي والقصص فييا كما ىي مع النسخة الثالثة -
 افة قصص أخرى.إض

 : كتبت في القرن العاشر الميلادي من عمل )الجيشيري(.النسخة الرابعة -

                                                

 .9، 8، ص 9986:"المرأة في ألف ليمة وليمة " ، مكتبة نيضة الشرق،   ىيام عمي حماد (4)
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: كتبت في القرن الثاني عشر الميلادي وىي سمسمة من النسخة الخامسة -
 الحكايات المصرية.

: امتدت كتابتيا حتى القرن السادس عشر والقصص فييا النسخة السادسة -
لات الصميبية، وقصص أخرى بقيت كما ىي بالإضافة إلى قصص الحم

 أتى بيا المغول إلى الشرق الأوسط.
كتبت )ألف ليمة وليمة( عمى شكل مخطوطات بداية، فكان أقدميا في بغداد، ثم سوريا، 
تمييا مصر بالإضافة إلى النقل الشفاىي، وكتبت القصص بأيد مختمف عمى مر 

ق؛ حيث ترجمت أول العصور ثم عربت .  فتن الأوروبيون بسحر الحكايات في الشر 
 .(5)نسخة عمى يد الفرنسي )انطوان جالان( ثم ترجمت النسخ اللاحقة اعتمادًا عمييا"

ويروي كتاب )ألف ليمة وليمة( حكايات عديدة تم جمعيا في العصر الذىبي الإسلامي . 
تبدأ الميالي بقصة الممك شيريار الذي يعمم عن طريق الصدفة بأن زوجتو تخونو فيأمر 

، وينذر أن يتزوج كل ليمة فتاة ليقطع رأسيا في الصباح وكأنو ينتقم من النساء بقتميا
أجمعين. ثم جاء يوم لم يجد فيو الممك فتاة ليتزوجيا ، ولكن يعمم بأن لوزيره بنتًا اسميا 
)شيرزاد( فيقرر أن يتزوجيا، وتقبل ىي بمصيرىا، ولكن الفتاة النابغة تطمب من أختيا 

إلى بيت الممك وتطمب من أختيا )شيرزاد( أن تقص عمييا وعمى  )دنيا زاد( أن تأتي
الممك قصة أخيرة قبل موتيا . قصت عمييم )شيرزاد( قصة لم تنييا، وطمبت من 
الممك أن يبقييا حية لتستكمل القصة في الميمة التالية.وىكذا بدأت )شيرزاد( في سرد 

وصمت الميالي إلى ألف  قصص مترابطة بحيث تكمل كل قصة في الميمة التالية حتى
ليمة وليمة، وحينيا كان )شيريار( قد وقع بحبيا فأبقاىا زوجة لو وتوقف عن قتل النساء 

 واحتفمت مممكتو بذلك لمدة ثلاثة أيام.

                                                

             Mawdoo3.com 0202ليمى العاجيب، من مؤلف كتاب ألف ليمة وليمة مايو  (5)
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)ألف ليمة وليمة( ليست مجرد سمسمة حكايات، بل تعد علامة في التراث الأدبي عند 
بيين، إنيا عالم ساحر ممئ بالحوادث العرب، ومادة خصبة أثارت شغف الكتاب الأورو 

العجيبة والمغامرات والمتعة ، عالم يعبره القارئ وكأنو في رحمة من الاستمتاع النفسي 
مأخوذًا بصور الجمال المدىشة والأحداث المتداخمة والسرد العفوي. لقد تحولت الميالي 

الإبداع ليتجمى إلى وحي لفنانين وأدباء كثيرين حيث أخصبت خياليم وصولًا لمرحمة 
في أعماليم المسرحية والأدبية والفنية والموسيقية . والإعجاب ىنا كان منبعو ميل 
الأوربيين لمخيال والسحر  والغريب من القصص والمغامرات إلى جانب غمبة العناصر 
الفنية الأسموبية القائمة عمى التشويق ومرونة السرد واضفاء الخيال رغم بساطة 

ر إضافات ومسارات تتواصل مع الموضوع الرئيسي ولا تنفصل الموضوع وذلك عب
 عنو.

"وظفت حكايات )ألف ليمة وليمة( في جميع الأجناس الأدبية، وىذا التوظيف ينم عن 
غنى ىذا التراث ؛ لما يحممو من دلالات تمنح الكاتب فضاء معرفيًا واسعًا يمكن أن 

 يشكل إطارًا عامًا لنسيج النص.
اوي( أن أول من أدلى بشيء لو أىمية وقيمة عن أصل الحكايات ىو تقول )سيير القمم

المستشرق النمساوي )فون ىامر( الذي نقل الكتاب إلى الألمانية، ونبو إلى أن نصا في 
كتاب )مروج الذىب( لممسعودي يشير إلى وجود كتاب بيذا الاسم ترجم أيام المنصور 

أصل الكتاب مترجم، وأن ىناك قصصاً  أو المأمون إلى العربية ، وىذا الرأي يقول إن
ترجع إلى زمن المنصور مثل )السندباد والسبع وزراء( . وقد أخذ الكتاب شكمو الحالي 

، 5151في القرن الثالث عشر وصولا لترجمة )انطوان جالان( الذي انتيى منو سنة 
وذىب المستشرق )ليتمان( إلى أن القصص في )ألف ليمة وليمة( ليا طابع فني 
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لامي، وأن ىذا الطابع ىو مشترك بين كل القصص التي أصميا ىندي أو فارسي، إس
 .(6)وأن ىذا الطابع يتجمى في السجع الذي يمثل الروح العربية"

ولا يسعنا إلى أن نقول في الحكايات أنيا نتاج ثقافات عربية مختمفة تم بمورتيا عمى 
ممتيا أشعار وامتزج فييا الواقع مدى أزمنة وأمكنة مختمفة. أنتجت نحو مائتي حكاية تخ

بالأسطورة، وتتجمى فييا قصص من التاريخ والعادات وأخبار المموك وعامة الناس 
فضلًا عن قصص جاءت مفعمة بالسحر والخيال أبطاليا الحيوانات. لقد كان استميام 
ىذا الموروث ثروة لمعديد من الأدباء الأوروبيين والأدباء الاسبان بشكل خاص حيث 

 شوا في ظل الحضارة الأندلسية وتشبعوا بالثقافة العربية.عا
 

 : التناص مع ألف ليلة وليلة في مسرحيات العصر الذهبي الاسباني :المحور الثالث 

 

التناص بمعناه النقدي ىو الحضور الفعمي لأحد النصوص داخل نص آخر ؛ أي  
العلاقة بين نص حاضر ونصوص أخرى سابقة عميو ؛ وبذلك يعد التناص تفاعل نص 
ما مع نصوص أخرى لتكوين بنية فنية جديدة بالاعتماد عمى آلية الاجترار أو 

التي تتطمب من الكاتب المسرحي الامتصاص أو التحوير . تمك العممية تعد من الميام 
ميارة عالية في توظيف المعنى الماضي في المعنى الحاضر ؛ حيث يضيف الكاتب 
رؤيتو الخاصة باحداث تغييرات قد تكون جذرية عمى النص الأصمي ليضيف رؤاه سواء 
بالاتفاق أو الاختلاف ، ويكون عمى الناقد تفسير رؤى المؤلف ورصد أشكال التأثر مع 

در الأولية لمنص ومن ثم الكشف عن الرابطة بين النص القديم والجديد ودور المصا
القطعة الأدبية المختارة في النص الجديد . " ويعد موضوع التناص منطمق رئيسي 
وميم في ميدان النقد الأدبي ، والمحور الأساسي في التفريق بين المعاني المخموطة 

                                                

ات ألف ليمة وليمة )من البناء إلى التوظيف في الرواية العربية(" .  سروة يونس الدلي : "شخصي (6)
 .96ص -9، ص 0298الأردن، دار الخميج لمصحافة والنشر، 



 

 
1661 

0202 سبتمبرـ  والثلاثون السادسـ العدد  السابعالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

والاستشياد ليصبح التناص حتمية وىكذا كان كالاعداد والاستميام والسرقات الأدبية 
لمنص المسرحي نصيبا في مثل ىذه الدراسات النصية كواحدة من الإشكاليات التي 

" كما يعد التناص من أىم المفاتيح الإجرائية لفيم الأدب  (7)يعني بيا الكثير من النقاد "
الإنسانية في شتى  المقارن ، ورصد عممية التثاقف والحوار بين الحضارات والثقافات

المجالات الفكرية والفنية والأدبية ، وكذلك أداة لمقاربة النص الأدبي واستنطاق بنيتو 
العميقة والدخول إلى أغوار النص ومعرفة دلالاتو وتفاعلاتو الخارجية والداخمية ، لأن 
النص ىو شبكة من التفاعلات الذىنية ونسق من المصادر المضمرة والظاىرة التي 

(8)ارى خمف الأسطر "تتو 
   . 

دخمت )ألف ليمة وليمة( في نسيج التركيب المعرفي لمثقافة الأوروبية، فكان لحكاياتيا 
أثر كبير في مختمف الأجناس الأدبية. وقد بدأ اىتمام الأوروبيين بيا ليصبح ىذا 
الكتاب جزء لا يتجزأ من الأدب العالمي مثل إلياذة ىوميروس وتأثيرىا في المسرح 
اليوناني. وتكمن أىمية )ألف ليمة وليمة( في كونيا تعبر عن النظرة الشمولية لحياة 
المجتمعات الإنسانية، وتمقى الضوء عمى حضارات متعددة متعاقبة ومتزامنة وكل ما 
يمر بو الإنسان من أحزان وأفراح ومصائب وخيبات وتناقضات ، فتتوغل في أغوار 

ا الخفية، وما تحويو النفوس من شرور ونقاء النفوس البشرية لتكشف عن كينونتي
وفضيمة ورذيمة ، وبذلك تعكس الحكايات كثير من الرؤى والمفاىيم التي تؤمن بيا 
الجماعات البشرية . ولقد كانت لممثاقفة دور ىام في استميام ذلك العمل العظيم الذي 

ير من الحوادث يعد فضاء واسعاً يجمع كافة العلاقات الإنسانية والاجتماعية والكث
 التاريخية والاتجاىات الفكرية.

                                                

ىدى محمود عبد الله : " آليات التناص ومقارباتيا في العرض المسرحي " . بغداد ، كمية الفنون  (7)
  atitheatre.ae الجميمة ، قسم الفنون المسرحية ، رسالة ماجيستير ،

 ٣١٢٢جميل حمداوي ، آليات التناص ، مجمة أقلام ، أغسطس ، (8)
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تناصت بعض الأعمال المسرحية الاسبانية في العصر الذىبي مع )ألف ليمة وليمة( 
وترجع أولى تمك الاستميامات لــ )فرناندو دي روخاس( في نيايات العصور الوسطى 

لوحيد ( كاتباً من أصل اسباني وعممو ا5195 -5911"كان )فرناندو دي روخاس( )
المعروف ىو )لاسيميستينا( وىو عمل أدبي شيير تم نقمو خلال فترة الانتقال من 
العصور الوسطى إلى عصر النيضة. وعمى الرغم من أن )لاسيمستينا( يعرض جوانب 
حوارية إلا أن )فرناندو دي روخاس( لم يعترف بو في كثير من الحالات ككاتب 

دة عناصر ميمة ذات طبيعة درامية، ولكن مسرحية في جوىره لأن عممو يفتقر إلى ع
يحسب لمعمل وصفو لمبيئات والشخصيات المختمفة ببراعة . ويعود تاريخ  أول طبعة 

في عيد المموك الكاثوليك، وكانت نوعاً من الكوميديا  5944لممسرحية في عام 
بين  الإنسانية وىدفيا الرئيسي القراءة وليس التمثيل، بل ان البعض يعدىا منطقة وسط

النص المسرحي والرواية، لذلك فقد أعد النص الأصمي لممسرح الكاتبان الأسبانيان 
 )لويس أسكوبار( و)ىوير تودي لا أوسا( في عصر النيضة .

القصة التي يروييا الكاتب ىي من مخزون الحكايات. إذ فييا عاشق ىو )كاليستو( 
يبيا( وعجوز شريرة ىي وخادمان ىما )سيمبروينو( و)بارمينيو( ومعشوقة ىي )ميم

)ثيمستينا( التي تستطيع بما لدييا من خبرة الجمع بين )كاليستو( و)ميميبيا(، وتنتيي 
القصة بموت العاشق في حادث عابر، فتقتل المعشوقة نفسيا بذات الطريقة التي مات 
بيا العاشق، وكما ىي الأعمال التراجيدية يقتل الخادمان العجوز الشريرة للاستيلاء 

 ى من مدخراتيا، فيحاكمان وينتيي مصيرىما بالموت في نياية مألوفة.عم
عمى الرغم من أن العمل يركز عمى الحب بين )كاليستو( و)ميميبيا( إلا أنو من خلال 

 الحوار نستنتج ثلاثة أىداف:
 : فضح النساء وخيانتيم لأسيادىم من أجل الحصول عمى ما يريدون.الأول

 الحب. : التحذير من جنونوالثاني
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 .(9)"تعبير المؤلف عن الصراع المستمر بين ما يعتقد ويشعر ويقال ويفعل الثالث:
وظمت الأسئمة عالقة ىل كان الأصل الذي اعتمده المؤلف ىو الروايات الشفاىية أم 
النصوص المكتوبة من الحكايات، حيث قام الكاتب بتوظيف الأسموب الفني لمحكايات 

وجود حكاية غرامية ، والاعتماد عمى وجود العجوز الشريرة ، باعتماده عمى الاىتمام ب
المستفيدة والمحركة الرئيسية للأحداث وىي احدى الشخصيات التي أدرجتيا )ألف ليمة 

 وليمة( في عدة حكايات.
امتد تأثير الميالي وصولًا إلى عصر النيضة الاسباني، فاستميم منيا الكاتب الأسباني 

سرحية )الجارية تيودور( والتي تبدو وكأنيا نسخة عن حكاية الشيير  )لوب دي فيجا( م
)تودد الجارية إلى الخميفة ىارون الرشيد( .  تتمخص الحكاية في أن تاجراً ثرياً ببغداد، 
لم يكن لو أبناء حتى كبر سنو وخاف ذىاب مالو ونسبو، فظل يتضرع لله وينذر النذور 

 ورزق بابن أحسن تربيتو، وتوفى الرجل من أجل أن يرزقو الله بولد، واستجاب لو الله
وأوصى ابنو بالحفاظ عمى مالو، ولكن لم يتذكر الولد الوصية وعاش مسرفاً حتى لم 
يتبق لو سوى جارية والده، تمك الجارية كان لا نظير ليا في الجمال وفصاحة المسان 

ر المؤمنين وأن والثقافة، وعندما ساءت الأحوال طمبت الجارية من سيدىا أن يبيعيا لأمي
يطمب في ثمنيا عشرة آلاف دينار بحجة أنيا ليس ليا نظير، وبالفعل قام بذلك ولكن 
قرر الخميفة عقد اختبار ليا، وتوالت الاختبارات في كافة العموم حتى انتصرت عمى 
العمماء المتخصصين في العموم، ليأمر الخميفة لصاحب الجارية بمائة ألف دينار، 

ة أن تتمنى ما تشاء، فتطمب منو أن يردىا لسيدىا، فيستجيب الخميفة ويطمب من الجاري
ويردىا ويعطييا خمسة آلاف دينار، ويجعل صاحبيا مقرباً لو ويعطيو كل شير ألف 
دينار، واعتقت الجارية وتزوجيا صاحبيا والتي أصبح بفضميا وذكائيا من المقربين 

ايات )ألف ليمة وليمة( "فالحكاية لأمير المؤمنين. تمك ىي الحكاية كما وردت في حك
                                                

محمود صبح ، القوادة  ثيمستينا، مدريد ،منشورات المعيد الاسباني العربي لمثقافة، الكتاب الرابع،  (9)
9977. 
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بسيطة والحبكة ضعيفة كما أن تفوق جارية عمى كبار العمماء قد يكون أمراً مبالغاً فيو، 
إلا أن اليدف كان تقديم مجموعة من المعارف لممتمقي في إطار قصصي بو بعض 
ع المواقف المضحكة، والأسئمة التي تثير الفضول ، فصانع الحكاية اعتمد عمى السج

والألغاز واعتماد بعض المواقف المضحكة لكسر الممل، كما اعتمد عمى التشويق في 
تصاعد التوتر عندما يضيق الخناق عمى الجارية في الأسئمة المطروحة،إلى أن تنتيي 
الحكاية بتمك النياية السعيدة، حيث تشير الحكاية إلى أىمية المعرفة والتي رفعت 

صبحت سيدة عالية القدر، حيث تقدم الحكاية صورة لممرأة الجارية إلى مرتبة الأحرار وأ
 .(10)التي تعرف كيف تتفوق عمى الرجال إلى جانب أخلاقيا وجماليا"

نالت تمك الحكاية شعبية كبيرة في الأدب الاسباني، وبمغ من شعبية ىذه الحكاية 
فكتبيا  وذيوعيا أن عمد إلى نقميا إلى خشبة المسرح الكاتب الكبير )لوب دي فيجا( 

 تناصا مباشرا مستخدما آلية وكأنيا نسخة عن الحكاية الأصمية حيث تناص معيا 
الاجترار إلا أنو حرف قميلًا الاسم من )تودد( إلى )تيودور( ليتناسب مع اسم شائع في 

 المجتمعات الأوربية.
 أما الكاتب المسرحي ) كالديرون دي لاباركا ( وىو أحد أعلام الكتاب المسرحيين في
العصر الذىبي الاسباني  فقد برع ىو الآخر في استميام احدى حكايات )ألف ليمة 
وليمة( في مسرحية )الحياة حمم( في تناص غير مباشر حيث عمل عمى تغيير النص 
بداعية تناسب العصر الباروكي الذي عاصره الكاتب .   المتناص وفق متطمبات فكرية وا 

عمى قمة أعمالو المسرحية حيث  5361يا عام وتأتي مسرحية )الحياة حمم( التي كتب
 وصفت بأنيا أسمى مثال عمى دراما العصر الذىبي الاسباني.

 
 

                                                

، 08لمجمد رائد وليد جرادات، حكاية الجارية تودد )قراءة نصية(، دمشق، مجمة جامعة دمشق، ا (10)
 .0290، 4، 3العدد  
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 المبحث الثاني 

 التناص مع ألف ليلة وليلة في مسرحية )الحياة حلم( لكالديرون

 

ويعد )لوب دي فيجا( خير ممثل لمرحمتو ، يتمثل العصر الذىبي الاسباني في مرحمتين 
أما )كالديرون دي لاباركا( فيمثل المرحمة الثانية من العصر الذىبي الذي الأولى، 

بمغت فيو اسبانيا قمة نيضتيا وعظمتيا الحضارية ، ليعد  خير ممثل للأدب الباروكي 
 والذي كان سمة في العصر الذىبي في اسبانيا.

الإنسان  ويتميز الباروك بعدد من الخصائص الثقافية والأدبية والدينية، حيث يعتبر
كائن معرض لعدد من الإغراءات والخطايا التي لا يستطيع تجاوزىا بمفرده دون معرفة 
ورعاية إليية. وتندرج مسرحية )الحياة حمم( لمكاتب الاسباني )كالديرون دي لاباركا( 
ضمن الأدب الباروكي، حيث تدور الفكرة الرئيسية حول الحرية مقابل القدر في عصر 

حول مسألة أفعال البشر ىل ىي متعمقة بالإرادة الحرة أم بالقدرية اشتد فييا الجدل 
المطمقة، وتعد مسرحية )الحياة حمم( نموذجاً للأدب الباروكي حيث تم إدراجيا كواحدة 
من أعظم أربعين مسرحية في كل العصور، وىي مستميمة من حكاية )النائم واليقظان( 

 من كتاب )ألف ليمة وليمة(.
 

 : حكاية )النائم واليقظان( في )ألف ليلة وليلة( :المحور الأول 

 

تقول شير زاد في حكاية )النائم واليقظان( أنو كان ىناك تاجر في خلافة ىارون 
الرشيد وكان لو ولد اسمو )أبو الحسن الخميع(، مات والده وترك لو مالًا كثيراً، فقسم 

يعاشر الأغنياء، مالو شطرين وادخر النصف وتصرف في النصف الآخر، وصار 
ويقبل عمى الطعام و الشراب حتى فنى مالو، فتوجو إلى أصدقائو وعرض ليم أمره فمم 
ييتم بو أحد، فعاد إلى أمو حزينًا، وحكى ليا ما جرى لو فقالت لو أمو: "يا أبا الحسن 

ن لم يكن معك شيء أبعدوك.  أولاد ىذا الزمان إن كان معك شيء قربوك، وا 
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 قال:
 لا خـــــل يصـــــاحبنيإن قـــــل مـــــالي فـــــ

 
ــــــي  ــــــاس خلان  أو زاد مــــــالي فكــــــل الن

 كــم مــن صــديق لأجــل المــال صــاحبني 
 

 (11)وآخــــر عنـــــد فقــــد المـــــاد عـــــاداني 
ثم ذىب أبو الحسن لممكان الذي ادخر فيو بقية مالو، وعاش عيشة طيبة، ولكنو أصبح  

الصبح لا يقترب لأحد، ولا يسمح بقرب أحد سوى الغريب فقط لميمة واحدة، فإذا أصبح 
لا يعرفو بعدىا، فيجمس كل ليمة عمى الجسر ، فإذا رأى غريباً دعاه لمنزلو ويكرم 
ضيافتو ثم يصرفو في الصباح، فلا يعود إليو أو يسمم عميو وصار عمى ىذا الحال مدة 

 سنة.
وفي أحد الميالي وىو جالس ينتظر صديق جديد يأخذه لمنزلو، جاء الخميفة والسياف 

ل ليما: " ىل لكما أن تذىبا معي إلى موضعي فتأكلا وتشربا ما مسرور متخفيان فقا
. فأعجب الخميفة بكرمو الزائد حتى  (12)تيسر وىو خبز مشبق ولحم معرق ونبيذ مروق"

أنو أراد أن يكافئو ، ولكن قال أبو الحسن أنو لن يقابمو مرة أخرى، وحكى لو حالو ، 
منى أن يتولى الأمر والنيي حتى ينتقم من فسألو الخميفة عن أمنية يتمناىا، فقال أنو يت

جيرانو، لأن بجواره محلًا بو أربعة شيوخ، فإذا أتى إليو ضيف يضايقونو وييددوه دائما 
باخبار أمير المؤمنين، فيتمنى أن يحكم يوماً واحداً حتى يضرب كل واحد منيم 

ء من يبغض أربعمائة سوط أمام محميم، ويبعث مناديًا ينادي في بغداد أن ىذا جزا
الناس ويكدر مسراتيم. فقال الخميفة يعطيك الله ما تطمب وطمب استكمال الشراب، 
ولكن ملأ الخميفة القدح ووضع فيو مخدرًا فشربو أبو الحسن فوقع عمى الأرض وحممو 
مسرور إلى القصر، وأوصى أن يعامل كأنو الخميفة، حيث قال لجعفر البرمكي القائم 

ذا رأيتو غدًا جالسًا فقف في خدمتو وعمى عمى أمر الخميفة: "اعر  ف ىذا الشاب، وا 
الأمراء والكبراء وأىل دولتي وخواص مممكتي أن يقفوا في خدمتو ويمتثموا لما يأمرىم بو 
                                                

 .949، 948، ص 0224ألف ليمة وليمة، القاىرة ، دار العمم والمعرفة لمنشر والتوزيع،  (11)
 .949المصدر نفسو، ص  (12)
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أما أنت فإذا أوصاك بشيء فافعل واسمع منو ولا تخالفو ذلك اليوم. ويأيتيا الجواري 
الأرض بين قدميو واخدمنو ودرن حواليو ىذا النائم إذا استيقظ غدًا من منامو فقبمن 

وألبسنو حمة الممك واخدمنو خدمة الخلافة، ولا تنكرن من حالو شيئًا وقمن لو أنت 
 .(13)الخميفة، ثم أوصاىن بما يقمن لو، ودخل في مكان محجوب عنو"

وفي الصباح فتح أبو الحسن عينيو فوجد حولو قصرا جدرانو من ذىب وستائره من 
دم حتى أنو لم يعد يدري ىل ىو في حمم أو في يقظة أو أنو في حرير وجوار وخ

الجنة، حتى ناداه من حولو بأمير المؤمنين، وعامموه معاممة الخميفة حتى بدأ يصدق ما 
يجري حولو وىو متحيرًا، ثم نادى عمى جعفر وأمره بأن ينزل مع الوالي إلى المدينة 

 لمحل، فأمر بضربيم أربعمائة سوط.حيث أراد أن يحقق ما أراده من عقاب لأصحاب ا
وأمر جعفر أن يقول ليم أن ىذا جزاء من يكثر كلامو وينغص عمى جيرانو لذتيم 

 وطعاميم، كما أمره بدفع مائة دينار إلى والدة أبي الحسن.
فعل جعفر ما أمر بو، وظل أبو الحسن في القصر مستمتعاً بما حولو والخميفة يشاىده 

ل أمر ىارون الرشيد أن ترمي إحدى الجواري قطعة مخدر في خفية. وعند منتصف المي
 القدح، فما شربو أبو الحسن حتى نام، وأمر الرشيد بأن يحمموه إلى منزلو.

فمما جاء الصباح أخذ أبو الحسن يصيح عمى الجواري حتى سمعتو أمو ، ففتح عينيو 
لو ما صدر من  فوجد أمو ليحكي ليا ما رآه في منامو ، فحذرتو أن يجن، ولما حكت

أمر جعفر البرمكي والمال الذي أعطاه اياىا، أكد ليا أنو ىو من أرسمو واتيميا أنيا 
ىي من تخرف ، فقام بضربيا حتى سمع الناس صراخيا فمسكوه وأخذوه إلى 
)المارستان( وىو يصرخ بأنو أمير المؤمنين وظل عمى ىذا الحال عشرة أيام وكان 

حتو بأن يعود لعقمو فقال ليا: "صدقت يا أمي يضرب بشدة، حتى أتت أمو ونص

                                                

 .953( المصدر نفسو، ص 13)
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 (14)واشيدي عمى أني تائب ورجعت عن جنوني فخمصيني، فمقد أشرفت عمى اليلاك"
 فشفعت لو أمو وعاد إلى منزلو.

وعند انتياء الشير اشتاق أبو الحسن إلى الشراب مع الأصدقاء، فعاد إلى فرش منزلو 
إذا بالخميفة يمر ويسمم فرفض أبو الحسن وىيأ الطعام والشراب، وخرج إلى الجسر، ف

السلام لأن ليمة ما بات عنده شعر كأن جاءه شيطان وأذىب عقمو، وحكى ما جرى 
واتيمو بأن  مقدمو غير مبارك ولكن ألح الخميفة أن يستضيفو فوافق ، وطرب الخميفة 
من شعره وأعجب بصفاتو وأفعالو وحسن طباعو وقال في نفسو أنو سيجعمو نديمو 
وجميسو . ولممرة الثانية خدره الخميفة وحممو لمقصر، وعندما فتح أبو الحسن عينيو 
وسمع غناء الجواري صار يضحك ويستعيذ من الشيطان وىو خائف أن يعود 
لممارستان بعد ما ندم عمى ضرب أمو، فتحير من أمر نفسو، ثم خرج الخميفة عمى أبي 

سكو عنده في القصر وجعمو من خواص الحسن وأنعم عميو وزوجو من جارية عنده وأم
ندمائو وقدمو الخميفة عمى عشرة ندماء. ثم تسترسل شيرزاد لحكاية تتصل بحياة أبو 

 الحسن والجارية كحكاية متصمة كعادتيا في الميالي .
 

 التناص مع حكاية )النائم واليقظان( في مسرحية )الحياة حلم(: المحور الثاني : 

 

تعد مسرحية )الحياة حمم( من أبرز الأعمال المسرحية التي شيدىا العصر الذىبي 
لممسرح الأسباني بطابعو الشعري والفمسفي، فالمسرحية تعد مثال حي لممسرح الباروكي 

 الذي يييمن عميو الموضوعات والمداولات الفمسفية حول الحياة.
م حكاية )النائم واليقظان( في تأثر )كالديرون( بحكايات )ألف ليمة وليمة( واستمي

صياغتو لمسرحية )الحياة حمم( وتجمى ذلك في الصيغة الأسموبية بالإضافة إلى 
المحتوى القصصي . حيث منح دلالات توظيفية جديدة مختمفة عما قبميا ، فقام 

                                                

 .959( المصدر نفسو، ص 14)
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بتوظيف النص التراثي في شكل إبداعي بيدف إثارة العديد من التساؤلات عن الواقع 
قل والحرية، مطامح النفس والحواس، معنى الوجود الذي يتنازعو عالمي والوىم، الع

الاختيار والجبر أو القدر وصولًا لتحكيم الإرادة لتقرير المصير.  لقد وظف الحكاية 
لخدمة القضايا التي يتناوليا النص فكانت الحكاية مادة خصبة استميم منيا كالديرون 

 اتو .العديد من العناصر لتأسيس أشير مسرحي
تبدأ المسرحية بتخمي الخيول عن )روزورا( وخادميا، وىي ترتدي زي رجل لمتخفي، 
وكانت تسير بلا طعام عبر جبال بولندا. وبينما ىما يسيران يجدان برج كبير مسجون 

 فيو )سيجسموند( ومقيداً بالسلاسل، ويخبرىا بأن جريمتو الوحيدة كانت الولادة.
م الممكي لــ )سيجسموند( ليأمر بقتل المتسممين إلى البرج، يصل )كموتالد( الحارس والمعم

ولكنو يتعرف عمى سيف )روزورا( باعتباره سيفو الذي تركو مع امرأتو في بلاد 
المسكوف ليحممو طفمو، ويعتقد أن )روزورا( ىي طفمو وأنيا ذكر نظرا لتخفييا ، ثم 

سممين كنوع من الواجب رغم يأخذ )روزورا( وخادميا إلى الممك )باسيل( باعتبارىما مت
 عاطفتو الأبوية تجاه )روزورا(.

وىما أبناء عم )سيجسموند(  -في القصر يناقش )استولف( مع ابنة عمو )أورور( 
أمر كونيما خمفاء الممك الذي سجن ابنو منذ كان رضيعًا بسبب  -الأمير السجين 

 الده.نبوءة تقول أن الأمير سيجمب العار والكوارث لمبلاد وسيقتل و 
أراد )باسيل( بمشورة الجميع أن يعطي ابنو فرصة لإثبات خطأ النبوءة، ويجعمو حاكما 
ليوم واحد، فإذا وجده كما قالت النبوءة فسيعيده إلى زنزانتو، وبذلك يكون حق الممك 

 ل)أستولف ( و)أورور( ليصبحا بعد زواجيما الممك والممكة.
ين المذين عمما بأمر الأمير السجين، ولكن لم يدخل )كموتالد( ويخبر الممك بأمر المتسمم

ييتم الممك للأمر لأنو بالفعل أخبر الجميع وىو ما أسعد )كموتالد( لأن طفمو قد نجا من 
العقوبة .  ويعمم )كموتالد( أن )روزروا( امرأة وأنيا تود الانتقام من )استولف( الذي 
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يا بسيف أبييا الذي ترك أميا غرر بيا ويريد أن يتزوج بأخرى وىي تريد أن تسترد شرف
 يوماً، وىو ما جعل )كموتالد( يتحمس ل ) روزورا ( وكرامتيا.

يأمر الممك )كموتالد( بإعطاء الأمير مخدراً ليضعو في نوم عميق لينقمو إلى القصر 
الممكي، وعندما استيقظ الأمير أخبره )كموتالد( أنو أمير بولندا ووريث العرش. يستاء 

ىذا السر طوال ىذه السنوات وىو لا يدرك إن كان ذلك حمماً أو حقيقة. الأمير لإخفاء 
ويدخل الأمير في حالة من الرعونة، فيغضب عندما يجد )استولف( منبيراً بجمال 
)أورور( وعندما يخبره الخادم بشأن خطوبتيما يمقيو من الشرفة ويعمن أنو سيقاتل 

لد( لمدفاع عنيا باعتبار أنيا قريبتو الجميع ، ويحاول إغراء )روزورا( ويتقدم )كموتا
ووصيفة )أورور( ، فيسحب الأمير خنجرا  وييدد )كموتالد( بالقتل بينما ينقذه )استولف( 

 في مبارزة حامية.
يقوم الممك )باسيل( بتيدئة الأمير ثم يرسمو نائماً مخدراً مرة اخرى إلى زنزانتو .  وتقوم 

ور( الحقيقة وتغضب ويرسل )كموتالد( خادم )روزورا( بمواجية )أستولف( وتكشف )أور 
 )روزورا( لمسجن اعتقاداً بأنو كشف أمر أبوتو ل)روزورا(.

يستيقظ الأمير من نومو وىو يتمتم عن القتل والانتقام. وعندما بدأ يستفيق 
أخبر)كموتالد( عمى ما رآه ظناً منو أنو كان حمما  ويخبره عما تعممو من ىذا الحمم. 

في الأحلام يجب عمى الناس التصرف بمطف وعدالة. حيث يبدأ الأمير فيقول أنو حتى 
 في التفكير في الصواب والخطأ ويراجع نفسو.

يكتشف الناس أن لدييم أمير فيخرجونو من زنزانتو، ليغفر الأمير لمربيو )كموتالد( 
 ويقسم بالولاء لمممك )باسيل( والده. ويتحدث )كموتالد( مع )روزورا( التي طمبت منو
المساعدة في قتل )استولف( فيرفض مذكراً إياىا بأنو أنقذه من الأمير يوماً. وأنو قد 
يصبح وليا لمعيد وما ىو إلا تابع لا يصح أن يخون سيده ، خاصة وأنو قد اتحد مع 
)استولف( في مواجية الأمير وأتباعو. مع اقتراب الحرب يرى الأمير )روزورا( وتحكي 

 ام لجيشو ضد )استولف( ومعاونيو.لو قصتيا وبادرت بالانضم
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ينتصر جيش الأمير ويستعد )باسيل( و)كموتالد( و)استولف( لميرب ، ولكن يصل 
الأمير ويواجو )باسيل( ابنو في انتظار لحظة موتو، ولكن الأمير ينقذ حياتو ، وىنا 
يعمن الممك الأمير وريثاً لمعرش، ثم يقرر )سيجسموند( أنو عمى )استولف( أن يفي 

عده ويتزوج )روزروا(، في البداية كان )استولف( متردداً لأنيا ليست نبيمة الولادة بو 
،ولكن عندما كشف )كموتالد( أنيا ابنتو وافق )استولف(، ثم يدعو )سيجسموند( ابنة 
عمو )أورور( لمزواج ويعترف في النياية أنو سواء كان نائما أو مستيقظاً فيجب عمى 

 المرء أن يسعى إلى الخير.
استعار )كالديرون دي لاباركا( ىيكل الموضوع من حكاية )النائم واليقظان( حيث يستند 
في الحدث الدرامي عمى لعبة الحمم والواقع حيث ينتقل البطل بينيما مكوناً تسمسل 
الأحداث، فيذا التأرجح بين عالمي الحمم والواقع يؤثر عمى مواقف البطل . فالأدب 

رحية يعبر عن صورة الإنسان المرىق بنزواتو وبحثو عن الباروكي والذي تمثمو المس
المعرفة والقدرة عمى التحكم في الذات، ليصبح الانتصار عمى النفس ىو النجاح 
الأعظم في عالم يضج بالأوىام والأحلام . و ىذا النص ىو ترجمة لممبادئ الباروكية 

والتي لا يمكن أن يتجاوزىا التي تعتبر الإنسان كائنًا ىشًا معرضًا لمخطايا والإغراءات 
 وحده دون إرادة داخمية ومعونة إليية.

ويتجمى التناص بين المسرحية )الحياة حمم( وحكاية )النائم واليقظان( في عدة عناصر 
استطاع الكاتب )كالديرون( أن يستثمرىا من زاوية فمسفية ملائمة لمفكر الباروكي السائد 

 في ذلك العصر.
 ون الفكري والبنية الدرامية :: المضمالعنصر الأول 

استطاع كالديرون التقاط فكرة التخبط والتيو في حكاية )النائم واليقظان( الناتجة عن 
المخدر والتي وضعت أبا الحسن في حالة حمم زائف ليجعميا محوراً لمناقشة قضية 

مر بو  حرية الاختيار في مقابل القدرية المطمقة. لقد مر )سيجسموند( بحالة مشابية لما
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)أبو الحسن( حيث أعطى مخدراً ليوم واحد ليذىب إلى القصر ثم يعود إلى مقره مرة 
 أخرى وىو مخدراً.

"كموتالد: إليك ما حدث حسب ما أمرتني. استخدمت السائل المخدر والأعشاب التي 
تحرم الإنسان من الإدراك والشعور ويسممو إلى نوم عميق لا شيء يخرجو منو، قدمت 

فشربو وتصبب وجيو عرقاً ونام نوماً أشبو بالموت، وىنا نقمتو بلا ابطاء إلى  لو الشراب
 .(15)ىذا القصر حيث تنتظره العظمة والأبية"

 لم يستطع الأمير إدراك ما ىو فيو  مثمما حدث لأبي الحسن.
"سيجسموند: نعم نعم، لم أفق بعد، لا أزال أنام وأنا واقف، فإذا كان ما جرى حممًا. 

أزال أحمم. لقد وجدتني في سرير ممكي عميو ستائر لامعة كأنيا ذلك البساط  فإنني ما
من الزىر، وكان ألف نبيل مترام عمى أقدامي، لن أقدر أبداً أن أصف ما كنت 

 .(16)أحسو"
لقد وضع تغير الأحداث الأمير في حالة من التخبط وعدم القدرة عمى التصرف الواعي 

ردود الأفعال للأمير، مثمما حدث لأبي الحسن عندما بل كانت الرعونة والانتقام أول 
 انتقم من جيرانو عندما تممك زمام الأمور.

"سيجسموند: لا يمكن لشخص أن يعترض مسرتي أن يكون صحيحاً عادلًا كان كبير 
 .(17)الأمناء يضايقني فألقيتو من الشباك"

الفضيمة فعفا عن الممك وعندما أعاد الأمير التفكير في أفعالو بعدما عاد لسجنو اختار 
وأتباعو ، وىو ما حدث لأبي الحسن عندما أعيد لمقصر لممرة الثانية فمم يأت بأي فعل 
متيور بل اتسمت أفعالو بالرزانة حتى وصولو لمنزلو ، حيث تعمم أن الرعونة قد تجعمو 

                                                

، 30، 39، ص 9966( كالديدون دي لاباركا، الحياة حمم، ترجمة نجاة قصاب حسن، دمشق، 15)
67. 
 .67( المصدر نفسو، ص 16)
 .44( المصدر نفسو، ص 17)
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موصوم بالجنون . لقد نجح كالديرون في التأكيد عمى أن اختيار العقل الواعي ىو 
 طريق لممصير الجيد .ال
وضع كالديرون الحكاية في اطار درامي متقن ولكنو مستوحى اجمالا من الحكاية ؛  

ففي البداية عرض  حال الأمير السجين ليصل إلى العقدة عندما أشار الممك باعطاء 
فرصة للأمير ثم يتأزم الأمر عندما يتصرف الأمير بقسوة أثناء حكمو لنصل إلى ذروة 

عودة الأمير لسجنو ، ثم يبدأ الحدث في اليبوط بندمو عمى ما فعل الحدث وىي 
ومحاولتو اتباع الطريق الأمثل والأسمى ليتولى الحكم في النياية. ويتشابو البناء 
الدرامي مع الحكاية في البداية التي تستعرض حال أبي الحسن البائس وتخطو 

ن كانت في الحكاية قد  تمت مرتين وصولا الى مرحمة الأحداث وصولا لفرصة الحكم وا 
 الرشد والحكمة من أبي الحسن         

 : إدراج حكاية موازية للحكاية الرئيسية:العنصر الثاني 

فمقد  مفعمة بالتشويق تتميز حكايات )ألف ليمة وليمة( بتشعب حكاياتيا لتظل متصمة
أدرج في حكاية )النائم واليقظان( حكاية أخرى  تمييا وتتصل بيا في نفس الوقت ، 
وىي عن أبي الحسن مع جارية ىارون الرشيد بعد أن أصبح أحد ندمائو، وىو الأسموب 
الذي اتبعتو شيرزاد لتظل الميالي متصمة محافظة عمى عنصر التشويق . لقد أدرج 

رحية أيضا ولكن بالتوازي مع الحكاية الرئيسية ؛ لمتأكيد كالديرون حكاية أخرى في المس
عمى المضمون الفكري  في المسرحية ؛ حيث استطاع )كالديرون( إدراج حكاية 
)روزورا( مع )استولف( و)كموتالد( بالتوازي مع حكاية )سيجسموند(  ليؤكد عمى معاني 

براز الصفات الطيبة التي يجب أن  يتحمى بيا الإنسان ، وذلك الكرامة والشرف والولاء وا 
لمتأكيد عمى أن التحمي بالأخلاقيات الطيبة والسعي للالتزام بيا يؤدي لمصير حسن 

 لصاحبو .
 : حضور النبوءات وسيطرة القدر :العنصر الثالث 
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يتجمى حضور النبوءات التي تميزت بيا ألف ليمة وليمة إجمالًا في المسرحية بصورة 
فيو المسرحية حيث أبرزىا الكاتب في صورة القدر  تتماشى مع العصر الذي ظيرت

 الذي أثر عمى حياة الأمير والذي كان مصدره نبوءة .
"باسيل: ترسم السماء مصيرنا شقيا كان أم سعيدًا، كان في اكتساب المعرف ىلاكي،  

ولد لي أفرغت السماء عند ولادتو ما لدييا من خوارق حتى قبل أن يولد، رأتو أمو في 
الحمم وحشًا لو وجو البشر ويمزق من أحشائيا وبولادتو ماتت أمو، ونظرت في طالعة 

مراء وأشرىم كفراً وأكثرىم قسوة، ورأيت أن ممكو سوف فرأيت أنو سوف يكون أعتى الأ
يكون ممك الفساد، لقد آمنت بما طالعتني النبوءة وصممت عمى حبس ىذا الوحش 
الضاري الوليد لأرى ىل يمكن لعممي أن يغير سير الأقدار، غير أنني أتساءل اليوم، 

ب أن نثق بالتنبؤات، ىل لي أن أحرم ولدي حق تمنحو القوانين الإليية. إلى أي حد يج
ترى ألا يمكن لو أن يغير مصيره، وميما يكون نجم الإنسان مشؤوما فإنو يؤثر في 

 .(18)الحرية نعم ولكن دون أن يعطميا"
استطاع كالديرون أن يستخدم النبوءة عمى أنيا القدر أو الإجبار الذي يحيط بالإنسان 

حريتو في اختيار أفعالو التي  ليتساءل ىل عمى الإنسان أن يعيش قدره دون ان يمارس
قد تغير قدره  بإرادة الإلو أيضاً .  فالممك )باسيل( عندما آمن بالقدر السيء منع عن 
ابنو حرية اختيار فعمو، وعندما أعطاه الفرصة ظيرت فطرة الإنسان التي تتأرجح بين 

ر الأعمال الخير والشر لدى الأمير ، فبدأ الأمير في التخبط وعندما أعمل عقمو واختا
الصالحة استطاع أن يتغمب عمى النبوءة السيئة التي لازمتو ومنعتو من ممارسة حريتو 

 في الاختيار لتغيير مصيره الى الأفضل .
إن القدر الذي وضعو ىارون الرشيد لأبي الحسن جعمو متخبطًا في البداية ثم تمالك 

الذي حدث للأمير؛ ليؤكد  عقمو وأصبح راشد العقل في المرة الثانية ، وىو نفس الأمر

                                                

 .04، 03( المصدر نفسو، ص 18)
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)كالديرون( أن كل سمطان زائل وأنو لابد أن يتنبو الإنسان لعممو ولا يحق لو أن يمارس 
حريتو في الاتجاه الخاطئ من أجل وىم زائل بالسعادة لأنو في النياية سوف يدعي 
أمام سيده وآليو، فالسعادة الحقيقية ىي المجد الخالد المتمثل في الشرف والكرامة 

 والعمل الصالح والصفات الحميدة.
 الشخصيات :العنصر الرابع : 

من الحكاية حال شخصية أبي الحسن البائس والذي جعمو  استميم كالديرون       
القدر يحقق أمنيتو في تولي الحكم لينتقم من أعدائو ؛ ليرسم شخصية الأمير السجين 
اليائس الذي أعطاه القدر فرصة لتولي الحكم . وكلاىما تصرفا بقسوة ورعونة تأكيدا 

 عمى أن احكام العقل ىو الطريق السميم لبناء مصير حسن .
وكما كان للأم في الحكاية دور في محاولاتيا لارشاد ابنيا كان الأب في المسرحية     

ىو أيضا الناصح والمرشد أثناء إعطاء الابن الفرصة لمحكم لتقرير مصيره ؛ وبذلك يعد 
 الممك ) باسيل ( جامعا بين شخصيتي الأم والخميفة في الحكاية .

ة فتبدو منبثقة عن شخصية )جعفر البرمكي (  أما  شخصية ) كموتالد ( في المسرحي   
 فيو المساعد الأمين المطيع لأوامر الحاكم .

 
 المحتوى القصصي وتشابه أسلوب الختام : العنصر الخامس :

استميم )كالديرون( حالة الحمم والوىم التي مر بيا )أبو الحسن( في )النائم        
؛ تمك الحالة التي جعمت الأمير في حيرة اليقظان( لتأسيس البنية الدرامية لمسرحيتو 

وشتات وتخبط. فعندما اختمط الحمم بالواقع أساء التحكم في أفعالو. حتى اتضح الأمر 
. وتمالك نفسو وندم عمى ما فعل ليصبح أكثر نضجا صانعا مصيرا طيبا لنفسو 

ففي أسموب الختام في حكاية )النائم واليقظان( مع مسرحية )الحياة حمم(  ويتشابه
النياية يأتي الفرح المفاجئ والاستقرار التام والحل الدائم لكل المشكلات التي مر بيا 
البطل. لقد أنعم الخميفة عمى أبي الحسن بشرف أن يكون أحد ندمائو وزوجو من 
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جاريتو ، أما في مسرحية كالديرون فرغم الصراع الذي مر بو البطل  بين القدر 
المصير تأتي النياية بمصائر طيبة لمجميع . ليخبرنا والاختيار والحرية في تقرير 

كالديرون في النياية  بأن الحياة ىي مجرد حمم، وأن ىذا العالم كمو ليس إلا وىما 
وسراباً وأن عمى كل إنسان  أن يقرر مصيره فلا يضيع المعروف حتى لو كان في 

 الحمم.

————————————————— 
 النتائج والتوصيات :

أىم اندماج عرقي بين الشرق والغرب فأثرت الحضارة شيدت الأندلس  -5
 العربية في أسبانيا في كافة مناحي الحياة العممية والأدبية .

 

تعد )ألف ليمة وليمة( إحدى أكبر الموسوعات القصصية العربية التي  تأثر  -1
بيا الأدب الأسباني، فيي تحتوي عمى تنوع كبير عمى الصعيد الجغرافي 

لم ساحر مميء بالحوادث العجيبة، والمغامرات الممتعة والتاريخي، فيي عا
والأحداث المتداخمة وتكمن أىميتيا في كونيا تعبر عن النظرة الشمولية 
لحياة المجتمعات الإنسانية، وتمقي الضوء عمى حضارات متعددة وكل ما 

 يمر بو الإنسان من مشاعر وتناقضات.

لعربي في الشعر والنثر، ويعد كتاب تأثر الأدب الاسباني تأثرًا كبيرًا بالأدب ا -6
 )ألف ليمة وليمة( من أىم ما فتن بو الأوروبيون من التراث العربي.

 

تناصت بعض الأعمال المسرحية الأسبانية مع ألف ليمة وليمة حيث تعد  -9
أولى الاستميامات لمكاتب الاسباني )فرناندو دي روخاس(، ثم امتد تأثير 

ث استميم )لوب دي فيجا( حكاية )تودد الميالي وصولًا لعصر النيضة حي
 الجارية إلى الخميفة ىارون وسعد( ليكتب مسرحية )الجارية تيودور(.
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استميم الكاتب )كالديرون دي لاباركا( حكاية )النائم واليقظان( ليكتب  -1
مسرحية )الحياة حمم( حيث منحيا دلالات توظيفية جديدة تناسب العصر 

وعات والمداولات الفمسفية ، حيث قام الباروكي الذي ىيمن عميو الموض
بتوظيف النص التراثي في شكل إبداعي جديد بيدف إثارة العديد من 
التساؤلات الفمسفية حول الحياة ؛ فالنص ىو ترجمة لممبادئ الباروكية التي 
تعتبر الانسان كائنا ىشا معرضا لمخطايا والاغراءات والتي لا يمكن أن 

رادة داخمية .يتجاوزىا دون معونة اليية   وا 

تأتي مسرحية )الحياة حمم( لمكاتب الاسباني )كالديرون دي لاباركا( عمى  -3
قمة أعمالو المسرحية فقد نجح في الإجابة عمى العديد من التساؤلات حول  
القضايا المتعمقة بالواقع والوىم ومطامح النفس ومعنى الوجود الذي يتنازعو 

قة وصولا لتحكيم العقل والإرادة لتقرير عالمي الإرادة الحرة والقدرية المطم
المصير بمعونة آليية. وعميو فقد وصفت بأنيا أسمى مثال عمى دراما 
العصر الذىبي الاسباني وأنيا من أعظم أربعين مسرحية عالمية في كل 

 العصور.

 

استميم كالديرون المحتوى القصصي والعديد من الصيغ الأسموبية  من  -1
حيث تناصت المسرحية مع الحكاية في العديد من  ؛حكاية النائم واليقظان

العناصر مع منحيا دلالات توظيفية تفيد القضايا التي تبناىا كالديرون و 
 استثمارىا من زاوية فمسفية تلائم الفكر الباروكي .

تؤكد عظمة مسرحية )الحياة حمم(عمى مدى ثقل وتفرد كتاب )ألف ليمة  -9
ية الخصبة التي استوحى منيا وليمة( تمك الموسوعة القصصية العرب

 كالديرون عناصر أسموبية أسس عمييا مسرحيتو الأشير والأعظم .

 



 

 
1678 

0202 سبتمبرـ  والثلاثون السادسـ العدد  السابعالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

وتوصي الباحثة بالاىتمام بالدراسات المتعمقة بالتراث العربي ومدى تأثيره عمى الأدباء 
 الأوروبيين عمى مر العصور من أجل القاء الضوء عمى مدى أىميتو وتفرده.
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