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 توظيف الفانتازيا لتقميص الفجوة بين الواقع والمأمول في مسرح الطفل

 -حمم الأراجوز نموذجًا-

 ()راندا حممي السعيد . د

يعاني طفل اليوم من ىوس الانفتاح المعرفي، والولوج إلى عوالم تنتمي لثقافات 
ومعتقدات قد تختمف عن مجتمعو، ليس في المفاىيم أو الأيدولوجيات فحسب، بل قد 
يتطرق الأمر إلى ميارات الحياة وطرق التواصل أيضًا، وىو ما ينعكس عمى قناعة 

دراكو لماىيتو وقدراتو،  محدثاً بذلك فجوة بين واقعو المعيش وما يأمل أن الطفل بذاتو وا 
يكون عميو، في حين أن ىذا الطفل قد لا يمتمك القدرات والميارات الذاتية التي تؤىمو 
لتحقيق ما يأممو، وقد ينتمي لطبقة اجتماعية لا تستطيع تحقيق ما يرنو إليو، فعدم 

قعو المرفوض إلى عوالم إدراك مسببات العجز عن تحقيق المأمول، يجعمو ييرب من وا
ن كانت أكبر من قدراتو، ويستحيل تنفيذىا في عالم  افتراضية يخمقيا وفق رغباتو، وا 
الواقع، وىنا تحدث الفجوة بين الواقع والمأمول، تمك الفجوة تؤثر عمى التكوين النفسي 
والاجتماعي والمعرفي لمطفل، فضلًً عن تأثيرىا السمبي عمى شعوره بالانتماء إلى 

 المو. ع

ومن ثم سعت الدراسة إلى منح الطفل سبل التحميق مع الخيال، والارتحال عبر عوالمو 
الافتراضية، لتمنحو مساحة من البوح والتعبير عن أزماتو الذاتية، وكشف قدراتو 
الحقيقية، وطرق توظيفيا لتحقيق المكاسب خلًليا، بوصفيا نوعًا من التعويض عن 

يا في عالم الواقع خلًل تقديم نص مسرحي يتبنى الفكر الرغبات التي يستحيل تحقيق
 الفانتازي الذي يعتمد عمى الخيال الجامح الذي يتفق وخيال الطفل في مراحمو المبكرة. 

فإذا كانت الفانتازيا تعتمد عمى الخيال المطمق الجامح بلً حدود دون تقيد بأية قوانين  
ور، وغير الممكن في تشكيلًت أو منطق عقمي، خلًل عوالم وىمية تجسد اللًشع

                                                

) )ولة المبكرة، جامعة فكلية التربية للط -أستاذ مساعد التمثيل والإخراج، قسم العلوم الأساسية

 دمنهور.
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خيالية يستحيل تحقيقيا في الواقع من أجل فضح الحقيقة، خلًل موضوعات من وحي 
الخيال، تشتغل بوصفيا إسقاطًا نفسيًا في كثير من الأحيان لما بدواخمنا، فإن المعب 
الإسقاطي لطفل المرحمة المبكرة، يعتمد عمى الخيال الجامح نفسو الذي تنطمق منو 

انتازيا، حيث يقوم الطفل بإضفاء صفات شخصية عمى الأشياء مثل التكمم مع الف
 الجمادات "فيتخيل أن ألعابو تتخذ صورًا حية، مما يتيح لو

التحدث معيا ويسقط عمييا ما بداخمو، فتأخذ شخوصو أدورًا مختمفة بحسب اختلًف  
 ( 1)المواقف التي تعبر عن مشاعره وانفعالاتو ورغباتو.

قطة التي تنطمق منيا الدراسة، حيث التوغل في ذات طفل المرحمة المبكرة، وىي الن
واستنباط أزماتو الكامنة التي لا يمتمك ميارات التعبير عنيا في الواقع، فيمجأ إلى عوالم 
افتراضية بوصفيا واقعًا بديلًً يستحيل تحقيقو لعدم امتلًكو الوجود الفعمي عمى أرض 

 مرًا ما. الواقع إعلًنًا عن رفضو أ

وانطلًقا من سمات المرحمة المبكرة واحتياجاتيا ورغباتيا، فإن الدراسة تعمل عمى 
توظيف الفكر الفانتازي العجائبي، الذي يجسد عالم الأساطير والخوارق والخيالات 
الجامحة، والذي يتمتع بمرونة كبيرة في استيعاب أي مفردات أو ثقافات تنتمي لأي فئة 

الخاص، وطرحيا خلًل شخوص تنتمي لعالم اللًمعقول، بيدف توصيل وفق قاموسيا 
"والخبرة الفانتازية العجائبية لا  :رسالة ما تستقيم وزمن الطرح، حيث يقول )ممدوح رزق(

تؤثر أو تساىم في إنتاج الحقيقة فحسب، بل تخمق التاريخ أيضًا، فالمحظة الحاضرة 
صمت بيا أساطير وحكايات شعبية شارك في قرار حدوثيا، وفي الكيفية التي ح

وقصص خيالية فردية وجماعية مختمفة،  فإنو لا يمكن إرجاع الزمن إلى ذاكرة دون 
أخرى، أو منح القدرة لتجارب عمى حساب تجارب مغايرة، فمكل عصر فكره الفانتازي 

، وكذلك كل نص مكتوب لعادات وتقاليد مجتمع (2)الخاص بو، والذي يتناسب معو
عادة تشفيره بشكل آخر ليناسب مجتمع جديد. معين، فلً  بد أن يتم فك شفرتو، وا 

طريقة لمدراما النفسية  Jocab.L.Moreno 1919"ومنذ أن قدم )جاكوب مورينو( 
بوصفيا أسموبًا جديدًا في ميدان العلًج النفسي الجماعي، تطورت وتعددت مناىج 
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سي الجماعي للأطفال، الذي العلًج النفسي، وكان من بين ىذه المناىج العلًج النف
  (3)وتلًميذه". Carl Rogersطبقو )كارل روجرز( 

حيث تقوم نظريتو عمى أىمية التوجو الذاتي، والممارسة الشخصية لتغيير السموك" 
مؤكدًا عمى ضرورة إنماء قدرات الفرد الإبداعية، وقدرتو عمى تنمية ذاتو وتوجيييا، مما 

ر أساليب وتقنيات لمساعدة مرضاىم عمى تطوير جعل المعالجين يتجيون إلى ابتكا
ذواتيم، ومواجية مشكلًتيم، ومن أىميا أساليب التخيل والتقميد، ولعب الأدوار وتبادليا 
وملًحظة الذات، وترديد الحوارات الداخمية والحمول الخيالية، ومشاىدة المسرحيات 

ا شكلًً من أشكال والأفلًم التي بيا إسقاطات نفسية لمشخوص تنم عن بوح، بوصفي
  (4)الحقيقة المكبوتة".

اعتقد )روجرز( "أن الدافع الإنساني لأفعال البشر ىو الرغبة في التحقيق الذاتي، وأن 
المشكلًت النفسية تأتي من عدم التلًؤم بين الذات والذات المثالية والذات العممية، 

غير المشروط  ويمكن تلًفي عدم التلًؤم ىذا عن طريق تربية تشدد عمى التقبل
والاستعداد لتقبل شرعية مشاعر الإنسان وأحاسيسو، فإن الفجوة بين المسموح بو وبين 

 (5)الإحساس الذاتي قد تؤدي إلى الكبت".

وىو ما يعزز من دور المسرح بوصفو فنًا يجسد انعكاسًا لتجربة حية، تسعي لتفريغ 
نسانية وتفسيرىا، فيو شحنات عاطفية وانفعالية، كما يعمل عمى كشف العلًقات الإ

عادة صياغتيا، مما يساعد في اجتياز  وسيمة لمسيطرة عمى الأشياء، والتحكم بالنفس وا 
 الفجوة بين الواقع والمأمول. 

نما  وىو ما دعا )روجرز( إلى التوجو الإنساني غير الموجو لمريض من معالج، وا 
لتفاعلًت بين الشخوص موجو لممجتمع ككل، "ليؤكد أن نظريتو يمكن تطبيقيا في كل ا

خلًل توجيو دور المسرح والسينما لمعالجة القضايا النفسية والاجتماعية التي تخص 
 ( 6)الذات البشرية".

ومن ثم تسعى الدراسة إلى طرح تجربة مسرحية مبنية عمى الفكر الفانتازي بتفاصيمو 
متمقي بما وراء كافة في بناء النص المسرحي القائم عمى تبنى فكرة تسعى إلى إقناع ال
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الأحداث والمضامين المستنبطة من التحولات العجائبية لمشخوص، خلًل توظيف 
الخيال المنطمق بصورة تحقق الفرجة والتفريج، بيدف كشف حقيقة الذات، ومنحيا سبل 
التعامل وفق معطيات الحدث. وتتبنى الدراسة قضية إدراك الفرد حقيقة قدراتو، والعمل 

فيا لتحقيق رغباتو الممكنة، بيدف تقميص الفجوة بين الواقع عمى تنميتيا وتوظي
والمأمول لدى طفل المرحمة المبكرة، حتى يتمكن من النمو المرحمي بصورة منضبطة 

 ومتوازنة يسعى خلًليا لتطوير ذاتو. 

لـ)عمى خميفة(، فقد ارتأت الدراسة  (7)وقد وقع اختيار الدراسة عمى نص )حمم الأراجوز(
سج بناءه الدرامي وفق عناصر البنية الدرامية لمنص الفانتازي، وتوظيفو أن مؤلفو ن

خلًل الخيال المنطمق المبني عمى رسالة تربوية، يتم تجسيدىا بشخوص فانتازية تحمل 
 صفات التحول والمسخ العجائبي، خلًل فكر يتبنى تقميص الفجوة بين الواقع والمأمول. 

 إشكالية الدراسة: 

تتمثل في توظيف الفانتازي في مسرح الطفل خلًل نص )حمم الأراجوز( لـ)عمى خميفة( 
عن طريق الخيالات الجامحة والتحولات العجائبية والغرائبية، لتقديم رسالة تمكن طفل 
المرحمة المبكرة من إدراك ذاتو وقدراتو، والإيمان بيا وتنميتيا، خلًل عوالم افتراضية 

فتراضية التي يرتضييا في أثناء لعبو الإسقاطي، وذلك لتقميص الفجوة تستقيم والعوالم الا
 بين الواقع والمأمول. 

وتطرح الإشكالية تساؤلات عدة في محاولة للإجابة عنها، تتمثل في التساؤل 
 الرئيس:  

  كيف يمكن توظيف الفانتازيا في مسرح طفل المرحمة المبكرة لتقميص
 الفجوة بين الواقع والمأمول؟ والذي يتفرع منو تساؤلات أخرى عدة: 

  إلى أى مدى تقترب الفانتازيا من طبيعة طفل المرحمة المبكرة؟ 
  كيف وظف )عمي خميفة( عناصر البناء الدرامي لمنص الفانتازي في

 مسرحيتو؟ 
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 تجو المؤلف في توظيفو لمفانتازيا لأىداف ترفييية فحسب، أم عمد ىل ا
 لتحقيق أىداف تربوية أيضًا؟ 

 أهمية الدراسة: 

تكمن في كونيا دراسة جديدة في مجال مسرح الطفل، يمكن أن تفيد القائمين عمى ىذا 
المجال، حيث ندرة الدراسات التي تناولت توظيف الفانتازيا في المسرح عامة وفي 

رح الطفل خاصة، كما أنيا قد توجو المؤسسات التربوية نحو الاىتمام بالمسرح مس
 باعتباره وسيمة من وسائل تربية الطفل. 

 منهج الدراسة:

  تستخدم المنيج الوصفي التحميمي

 )الفانتازيا بين المسرح والطفل(

  -: Fantasyالفانتازيا 

و البشر منذ فجر التاريخ، فيى "الفانتازيا فن قصصي من أقدم أنواع الحكي الذي عرف
الحكايات الخيالية، قصص الآلية والسحر والمخموقات الأسطورية، فلً توجد حضارة 

وقصص الخمق والحكايات الشعبية عن  Mythologyبشرية قديمة تخمو من الميثولوجيا 
الساحرات والغيلًن والجنيات، التي لعبت دورًا في تفسير الظواىر الغامضة التي وقف 

 (8)لإنسان البدائي حائراً أماميا.ا

"وىى جنس أدبي ولد في نياية القرن الثامن عشر، يقوم عمى إقحام ظواىر خارقة 
لمطبيعة في الواقع، ويستند إلى القمق الناجم عن ظواىر غامضة تصدم بقوة خيال 
الشخصيات وكذلك المتمقي، ويعتمد عمى العجائبي والغرائبي. والكممة مشتقة من الكممة 

التي تعني القدرة عمى  Phantastikosاليونانية  المشتقة من Fantasticusاللًتينية 
 .(9) خمق الصور"

يعرفيا )أحمد صقر( "بأنيا أدب الخيال الحر، ذلك أنيا شكل فني/ أدبي يعتمد كمية 
عمى الخيال المنطمق بلً حدود، دون التقيد بأية قوانين معروفة أو منطق عقمي، حيث 
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حدود، وىو ما يختمف عن أدب الخيال تجاىل قيم الوجود الثابتة من أجل خيال غير م
العممي الذي ينطمق من العالم الواقعي بغية تحقيق مستقبل يعتمد عمى التطور 

 (10)المنطقي".

ويعرف )إبراىيم حمادة( الفانتازيا في المسرح بقولو "يقوم موضوع المسرحية الفانتازية 
جاوز السرحان فييا نفسو عمى مسرحة الخيال إلى عوالم وىمية لا تشكل الواقع، ولربما ت

إلى آفاق الغيبيات البعيدة وما فوق الطبيعة، كما يمكن تحميميا مدلولات ترمز إلى واقع 
 (11)سياسي أو أخلًقي أو ديني".

"أن الفانتازيا فرع من فروع الأدب والفن، تعتمد  James Gunيري )جيميس جن( 
صورة غير مألوفة في تشكيلًت عمى الخيال اللًواقعي غير الممكن، يستخدميا المبدع ب
  (12)خيالية يستحيل تحقيقيا في الواقع، وتعتمد عمى الخوارق".

ويعرفيا )سعيد عموش( "عمى أنيا شكل من أشكال إنتاج الحقيقة المسكوت عنيا أو 
 ( 13)المكبوتة في أغوار النفس، وىى تبالغ في افتنان خيال المتمقي".

"بأنيا القوة الدافعة وراء استبطان الواقع،  Melanie Kleinوتعرفيا )ميمين كلًين( 
أي  Phenomenologyوالواقع ىنا قد يكون يقينًا ظاىراتيًا حقيقة فينومينولوجية 

يتمركز في بنية حسية تتوفر لتجاربيا معطيات مباشرة، وبالضرورة قادرة عمى أن تخمق 
فانتازيا قوة الخيال التي خطابًا يمكنو الإجابة عن التساؤلات المطروحة حول ماىيتو، فال

تحفظ الصور بعد غيبة المحسوسات، أو الخيال الذي يركب الصور بعضيا البعض، 
ويستخرج منيا صورًا جديدة، فيى كل متخيل وىمي متحرر من قيود العقل، أو عمى 
كل فاعمية ذىنية خاضعة لتلًعب تداعي الأفكار، أو عمى كل رغبة طارئة لا تستند 

 (  14)إلى سبب معقول".

كسر لييمنة  ومن ثم فالفانتازيا ارتكابًا مضادًا لممضمون العقمي المثالي لمظواىر، فيى
العلًقات الممكنة بين الأمور المعقولة، وىي لا تعني تضمين النص حقائق غير 
معروفة، بل وسائل غير معروفة في التعامل مع الواقع تحرر الفرد من المألوف، 
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والبحث عن الحقيقة في اللًشعور واعتبار الواقع وحده قاصرًا عن تصوير الحقائق، 
 قة المكبوتة.فيى شكل من أشكال فضح الحقي

"وفي مجال المسرح يستميم الأدب الفانتازي بشكل يخدم البنية الدرامية في تقديم 
في تمك  نصوص مسرحية تأخذ من عوالم المتخيل حبكات درامية كاممة، تضع المتمقي

الحدود الفاصمة المذكورة في تأكيد عمى الاشتغال الخطابي لمخاصية الفانتازية التي 
لمسرحية، التي تعالج قصص أحداث خارقة، تأخذ من الخيال تمون بعض النصوص ا

طابعًا مغرقًا في الخروج عن المألوف، لتشكيل صور ذىنية متأصمة مما ليس لو 
، خلًل الوىم والخيال الغريب والقوة (15)حضور فعمي في الحواس التي يمتمكيا المتمقي

ن خارج الوعي، ويمكن السحرية التي تتمثل في الأشياء المدركة عمى مستوى المضمو 
تمثيميا حسيًا في الخيال، وذلك خلًل منح الفرد القدرة عمى تعويض ما يفقده في واقعو 
المعيش، حيث تقديم ظواىر مفتقدة، مما يشكل لمفرد تواصلًً وتعويضًا عما افتقده في 

 واقعو. 

نص ولعل ىذا الأسموب الفانتازي في الأدب، والذي استميمو المسرح عمى مستوى ال
عمى مستوى النص  Alfred Jarry() الدرامي نجد لو صدى عند )ألفريد جاري(

والعرض، خلًل رفضو لعالم المنطق والقيود والقواعد والقوانين وكل الفمسفات المتوارثة، 
عمم الحمول الخيالية، التي خلًليا نصل  Patphysicsوىو صاحب فمسفة الباتافزيك 

إلى مستوى آخر من مستويات الوجود، ونحقق وعيًا لم يكن ممكنًا تحقيقو، وبيا نصل 
إلى القوانين التي تحكم العوارض والاستثناءات في الكون، "بحيث نكتشف العالم الذي 

                                                

) )1873- 1907  من أوائل الثوريين في عالم الفن، وداعيًا إلى تحرير العقل من القيود، وكل ما
فمسفتو نتاجًا طبيعيًا لمثورة العممية التي ظيرت في  يمثل عبئًا عمى حرية الفرد وخيالو، وقد كانت

أواخر القرن التاسع عشر، والتي ترددت أصداؤىا في عالم الفنون والتصوير والآداب، فمقد أدى ظيور 
والتي كشفت عن أىمية العقل الباطن واللًشعور،  -  S. Freudنظريات عمم النفس لــ )فرويد(

إلى بذور  -والتشكك في الحقائق والقوانين الثابتة A. Einstein     ـ)أينشتاين( ونظرية النسبية ل
طلًق العنان لحرية الخيال، وقد كان )جاري(  ثورة في عالم الفن والأدب تنادي بتحرر عقل الفنان وا 

 (16)رائد تمك الثورة في مجال المسرح.
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 الأضداد،ع تجتميكمل عالمنا التقميدي خلًل الإعلًء من شأن الخيال، ففي الخيال 
عالم  (17)وتختمط الأزمنة والأمكنة، وتتجسد الأشياء وتتحول الشخوص عن ىويتيا" 

أشبو بالحمم يختمف عن الواقع، ولكنو قد يكون أصدق منو، فعندما تنطمق الأحلًم 
تتفتح الأذىان عمى شكل آخر غير الواقع المحدد، فالنفس البشرية تشتمل عمى الوعي 

نما تمقائية واللًوعي، وقد يكون ا للًوعي أصدق، حيث لا زيف ولا سيطرة ولا خوف، وا 
وتعبير حقيقي عن النفس، وتحرر من كل شيء سوى قانون شطحات الخيال ونزواتو" 

فقد سعى )جاري( لإنشاء عالم بديل يكشف مناطق وعي جديدة لتفسير الواقع عالم  (18)
ل، لتصوير الحقائق المسكوت يخضع لسمطة الخيال، الذي يصل حد الفانتازيا واللًمعقو 

عنيا واكتشافيا ففي الفانتازيا يحاكي الفنان عالمو الذاتي في تناقضاتو وصراعاتو، وما 
"بأن  E.lonescoقد يتركو ىذا العالم في نفسو من تشوىات، وىو ما يؤكده )يونسكو( 

مع كل  الدراما إسقاط لمعالم الداخمي عمى المسرح، فكل منا في أعماق كينونتو يتشابو
فرد، فأحلًمي ورغباتي وآلامي واىتماماتي، لا تنتمي إلىَّ فحسب، بل ىي جزء من 

 ( 19)ميراث أسلًفي، ذلك المخزون بالغ القدم الذي تتشارك فيو الإنسانية جمعاء".

 الفانتازيا ولعب الأطفال: 

أن المسرح والأفلًم بالنسبة لمراشدين نموذجان  Glenn Wilsonتري )جمين ويمسون( 
لمنافذة الأخيرة المقبولة اجتماعيًا لمتعبير عن غريزة المعب العقمي التخيمي، والذي يمكن 
ملًحظتو بوضوح في لعب الأطفال، وما يقومون بو من ابتكار ألعاب صغيرة، وابتكار 

الحشرات والجمادات، ومن  أصدقاء خياليين، وأعداء وجنيات ووحوش، ومن حديثيم إلى
تعامميم مع ألعابيم غير الحية بوصفيا كائنات حية، ىذا المعب لديو القدرة عمى توليد 
الصور المركبة ومعالجتيا داخل عقولنا وما تمنحو من اكتساب خبرات، واكتشاف 
مواقف ومشاعر، يمكن ممارستو في المسرح، حيث إنو يعد من أكثر الوظائف 

منحنا خبرة بالمواقف التي لا نواجييا كثيرًا في الحياة الواقعية بوصفو فيو ي (20)أىمية
خبرة بديمة، وىذا يفسر الانتشار لموضوعات من وحي الخيال في مسرح الطفل، 

 بوصفيا إسقاطًا نفسيًا لما بداخل عالم الطفل. 
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حدث والأطفال في لعبيم الإييامي الإسقاطي في مراحميم المبكرة لا يتقيدون بما قد ي
ليم بالفعل، بل بما يأممون في حدوثو، أو بما يخافون منو، لكنو يصعب عمى تفسيرىم، 
ومن ثم تتعدد صور التجسيد والتخيل، لتشمل المعاني المجردة التي تشغل بال الطفل، 

 ويصعب عميو تفسيرىا. 

فإذا كان الخيال الجامح والتحرر من كل قواعد المنطق والعقل خلًل عمميات التحول 
والمسخ والتحريف ماثل في الفانتازيا، خلًل رسم الشخوص والأحداث والمواقف، فإنو 
ماثل في عالم لعب الأطفال أيضًا، حيث "إن سمة اللًمعقول والفانتازيا خلًل الخيال 
الجامح تظل مسيطرة عمى الأحداث والقصة في المعب الإييامي التمثيمي لمطفل الذي 

يعتمد عميو ىذا النوع من المعب من تحرر في  سنوات، وذلك لما 8:3يبدأ من 
الانفعالات أكثر من اعتماده عمى الصلًت المنطقية بين مظاىر الأشياء والأحداث، 
وذلك أن طبيعة المعب المتحررة تسمح لمطفل بالتحرر من القواعد المنطقية التي تشكل 

  (21)عبئًا عميو في عالم الواقع".

لًل عمميتي التحول والمسخ في أثناء لعبو، يتم انطلًقا إن الطفل في مرحمتو المبكرة خ
من صور كمية يحاول الطفل أن يظيرىا عبر شفراتيا السابقة، ورموز يبتكرىا آنيًا 
ويتفاعل معيا جاعلًً منيا كائنات حية، "فالطفل يضفي الحيوية والعيانية عمى المواد 

الأصمية، فالصورة التي  بعد أن يفترض ويعمل عمى تجريدىا من صفاتيا ودلالاتيا
يحاكييا الطفل ليا الأسبقية عمى رموز المحاكاة، وبمقدوره أن يتقبل تحويلًت الأشياء 
وتبدلاتيا ونسج دلالاتيا التي يقوم بيا الآخرون، وذلك يرجع إلى قدرتو التخيمية 

 (22)الواسعة، وعدم رسوخ شفرات الثقافة وثباتيا لديو خاصة في مراحمو المبكرة". 

يث يعد المعب أحد وسائل تفريغ الكبت، فإذا كان الإنسان البدائي قد لجأ إلى طقوس ح
السحر الفانتازية البدائية، لتفريغ شحنات الخوف والفزع من الطبيعة وقسوتيا، فإن 
الطفل في أثناء لعبو يمجأ إلى طقوس فانتازية لتفريغ شحناتو المكبوتة، ففي الفانتازيا 

ير الشخوص في شكل مبالغ فيو، وقد تتحول الشخصية البشرية وعالم لعب الأطفال تظ
إلى جان أو طائر أو جماد، كما يتحول الجماد إلى كائنات بشرية، حيث عمميات 
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التحول والمسخ والتنويع، مما يمنحيا الطابع الفانتازي، فالخيال الفانتازي يعد صياغة 
 جديدة لعالم الواقع. 

ة وسيطة بين عالم الواقع الذي يحبط الرغبات وعالم يقول )فرويد( "إن الفن ىو منطق
 ( 23)الخيال الذي يحققيا".

"أن الفن يكشف عن عالم جديد لمصور، بل  E.Cassirerوقد رأى )أرنست كاسيرر( 
ىو الذي يقيم ىذا العالم، إذ إنو لما كانت ىذه الصور التي يكشفيا الفن صورًا معقولة، 

ليذه الصور المعقولة، وكأنو يقيميا من جديد، وذلك  فإنو يقوم بعممية تحويل مستمرة
  (24")عن طريق قوى حيوية لا معقولة، أي لا تخضع لممنطق العقمي

ولقد كان الموروث الشعبي ومازال مصدرًا مميمًا لكثير من كتاب مسرح الطفل، لما 
اعتماد يتمتع بو من خيال فانتازي يتفق وطبيعة الطفل خاصة في مراحمو المبكرة، "لكن 

الكاتب المسرحي عمى سياق الحكايات التراثية والشعبية ليس بالأمر الكافي ليمنح نصو 
مذاقًا دراميًا رفيعًا، حيث نجد مقومات الخمق وعناصره ناقصة عند البعض ابتداءً من 
عدم القدرة عمى البناء الدرامي، وانتياءً بالافتقار إلى البعد الفمسفي والمعرفي، فالتأصيل 

  (25)لتجديد".ىو ا

فعمى الكاتب المسرحي إعادة قراءة التراث وفق متطمبات العصر، حيث يمتقط منو 
الجوانب الخارقة لممألوف ليوظفيا من جديد، لكي تصب أىدافيا في البناء المعرفي 

 لمطفل وتنمية قدراتو. 

فمسرح الطفل يمكن أن يحقق الاستقرار النفسي لمطفل، خلًل مساعدتو عمى تحقيق 
رغباتو بطريقة تعويضية، وتنمية قدراتو عمى التخمص من الكبت والغضب والضغوط 
النفسية التي قد تفرضيا بيئتو، وكشف الحقائق المسكوت عنيا وتصويرىا خاصة إذا 

ئص لممرحمة العمرية لمطفل، لذا يمكن راعى ىذا المسرح الأبعاد والسمات والخصا
استغلًل ىذا التوافق بين طبيعة طفل المرحمة المبكرة والفانتازيا، وتوظيفيا خلًل عمل 
مسرحي يستيدف قيمًا تربوية تطرح قيمًا إيجابية بأسموب غير مباشر خلًل أحداث 

يث ومواقف فعمية تترجميا الشخوص بصورة عممية، وليس بأفكار مجردة فحسب، بح
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يستطيع الطفل فيم مضامينيا ورسائميا ويدرك أبعادىا، مما يسيم في بناء شخصيتو 
 واجتيازه الفجوة بين الواقع والمأمول. 

 )عناصر البنية الدرامية لمنص الفانتازي وتطبيقاتها في "حمم الأراجوز"( 

 الفكرة الفانتازية لمنص والرسالة المنوطة بها: 

جت عناصره الفنية والدرامية نسيجًا فانتازيًا تبنى من )حمم الأراجوز( نص مسرحي نس
الفمسفة الفكرية الفانتازية مصدرًا لاستنباط شخوصو وأحداثو ولغتو وفضاءه النصي، 
سقاطيا عمى شخصية )الأراجوز( بصورة  معتمدًا في ذلك عمى تجسيد معاناة النفس، وا 

بل تخرج عن المألوف، وتحمق غرائبية، لا تتخذ من المنطق أو مفردات الواقع سبيلًً، 
في عوالم غيبية تنتقل بين مفرداتيا المتناقضة والمتنافرة باحثة عن سبل جديدة لمأموليا 
الذي استحال تحقيقو في عالم الواقع الفعمي، فالأراجوز لديو حمم، وىنا مكمن الفكر 

وترفض  الفانتازي، فكيف لدمية مسيرة محكومة بمن يحركيا أن تدعي الحرية وتأمميا،
مكاناتيا.   واقعيا الذي نُسجت تفاصيمو انطلًقا من قدراتيا وا 

فالأراجوز يثور ويرفض ويعترض، ويشعر أن واقعو/ صندوقو الخشبي ليس سوى سجن 
يحبس أنفاسو وقدراتو ومأمولو، الذي يرى أنيا أكبر بكثير من كونو أراجوزًا/ دمية 

 يحركيا صاحبيا.

يًا مبنيًا عمى التداعيات خلًل مواقف بينو وبين باقي الدمى، ويبدأ الأراجوز حوارًا فانتاز 
التي تتناقش معو في المسرحية الجديدة، التي كتبيا المؤلف وقرر مخرج فرقة العرائس 
تقديميا لمطفل، وقد اكتشف الأراجوز أن الدور المنوط بأدائو يدور حول إىانتو والتقميل 

ىذا مجرد تمثيل، وأن عمييم الانصياع من شأنو، وتحاول باقي الدمى إقناعو بأن 
 لأوامر المخرج، لكن دون جدوى. 

وقد لعبت الشخوص/ الدمى: الحانوتي، الشاويش، السجان، زوجة الأراجوز وابنو،  
دورًا في اشتعال أزمتو خلًل السخرية منو والاستيانة بقدراتو، مما جعمو فريسة سيمة 

معقول أملًً في إدراك المأمول الذي لتداعيات الخيال وشطحاتو والإبحار في اللً
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يستحيل تحقيقو، فيرفض واقعو ويقرر التحرر من صورتو بوصفو دمية يحركيا صاحبيا 
ويسند إلييا أدوارًا كيفما يشاء في حين أنو لم يمنح ذاتو فرصة التصالح معيا، وتقبل 

الناس بمقائو، واقعو والبحث عن مميزاتو كونو أراجوزًا يشتير بحب كل من يراه، وسعادة 
لكن تفاخم الأزمة النفسية الداخمية بمعاونة أقرانو أعمتو عن الجوانب الإيجابية في 
شخصيتو، وجعمت منو فريسة لمفكر المبني عمى الخيال السمبي، والواقع الافتراضي 

 المزيف الذي يوقعو في رحمة من المجيول. 

القدرات سوى الإفراط في ويأتي التحول عمى يد جني المصباح، الذي لا يمتمك من 
تناول الطعام، وبأسموب ساخر يحولو الجني إلى آدمي بناء عمى طمبو، لكن التحول 
اقتصر عمى الجسد دون الرأس، فظمت رأسو عمى ىيئتيا الأولى رأس أراجوز خلًل 
تحول ممسوخ فانتازي، لتبدأ رحمتو في التنقل والترحال في عالم البشر الذي أراده، 

قف عدة خلًل تنقمو بحثاً عن وظائف تناسب قدراتو المزيفة مثل: ميندس ويتعرض لموا
ديكور، ممثل، لاعب سيرك، ميرج...وغيرىا، ليكتشف خلًليا أن صورتو الأولى 
بوصفو دمية أفضل بكثير وأنسب لقدراتو، فيتوسل إلى الجني ليعيده سيرتو الأولى، 

ويؤمن بقدراتو والعمل عمى تنميتيا وبالفعل يستجيب لطمبو، وبعودتو يدرك قيمة واقعو، 
وفق إمكاناتو في رسالة تربوية لطفل المرحمة المبكرة تحثو عمى الإيمان بقدراتو 

 وتنميتيا، وأن المأمول يجب أن يتناسب مع الواقع حتى لا يحبط رغباتو. 

ومن ثم فنص )حمم الأراجوز( نص ذو فكر فانتازي يتمتع بمرونة كبيرة في إمكان 
مينو، وتعدد رسائمو وفق الخمفيات الثقافية المختمفة، كما أنو يتحمل تأويلًت تفسير مضا

 عدة لمن يتعيده بالتحميل والدراسة. 

وقد استشفت الدراسة بوصفيا باحثة عن كل ما يلًئم طفل المرحمة المبكرة إمكان 
تطويع النص لخدمة القيمة التي وقع عمييا الاختيار )تقميص الفجوة بين الواقع 

لمأمول( خلًل تقدير الذات ومعرفة القدرات الحقيقية والعمل عمى تنميتيا، خاصة أن وا
معظم شخوصو تنتمي لعالم الدُمى، وىى الأنسب لتحميميا برسائل تربوية موجية 
لمطفل، كما أن عمميات التحول والمسخ والجو الفانتازي الذي يغمف النص مناسب 

 لطفل المرحمة.
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في مسرحياتي لمطفل بتصوير الأجواء الخيالية الفانتازية  يقول )عمي خميفة( "أىتم
المستوحاة من عالم الحكايات الخرافية، التي تعتمد عمى السحر والتحول، لأنني رأيت 
ىذه النوعية أكثر إبيارًا لمطفل وتأثيرًا فيو، وخلًليا أقدم بعض القيم التي استحث الطفل 

مسرحياتي، لأنو مثير لمفكاىة عند  عمى العمل بيا، وقد وظفت الأراجوز في بعض
الطفل، وجعمت لو رفاقًا من العرائس تشاركو الحدث، ومن ذلك مسرحية )حمم الأراجوز( 

  (26)فضلًً عن كونو عنصرًا من عناصر الفرجة الشعبية".

إن تأثر الكاتب بعناصر الفرجة الخاصة بعروض الكوميديا الشعبية خلًل توظيفو 
نما تأثر بالأسموب المميز ليا مسرح العرائس والأراجو  ز في نصو تأثرًا غير تقني، وا 

خلًل لغة مسرحية لا تمجأ إلى مشاكمة الحياة أو مشابيتيا عن طريق تقديم نص لا 
يوىم فيو أدوات النص المتمقي بالواقع، وىو ما يبرز الكثير من الأحداث اللًواقعية، 

توظيف المؤلف للأراجوز/ والتي سوف تتعرض ليا الدراسة في موضعيا، كما أن 
الدمية نابع من نظرة تقنية تؤكد دور العروسة، حيث "تمكن العروسة المتمقي من العودة 
داخل نفسو، بل تمكنو من صنع صورتو التي يتمناىا، وتمكنو من السخرية منيا 

مع إكساب شخصية الأراجوز الدرامية في النص أبعادًا نفسية عميقة تختمف  (27)أيضًا
 ية الأراجوز النمطية. عن شخص

 

 الشخصية في النص الفانتازي: 

تعتبر شخصية الأراجوز المحور الأساسي في النص الذي تدور حولو الأحداث 
والشخوص وكل مفردات النص التي تشاركو أحداث الحكاية سواء في الواقع أم 
المأمول، وليس ليا دور بمعزل عنو فإذا ما تم الاستغناء عن إحداىا لن يؤثر ذلك عمى 

الأراجوز بوصفيا الشحصية الفانتازية سير الأحداث، لذا سوف تتناول الدراسة شخصية 
التي تنطبق عمييا سمات الفكر الفانتازي شكلًً ومضمونًا، تمك الشخصية التي كان ليا 
مفرداتيا التي وظفت لميروب من واقعيا والولوج إلى عالم المأمول، وسوف تتطرق 

 الدراسة لكل مفردة في الموضع الخاص بيا حسب توظيف الأراجوز ليا. 
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"نجد توحد الكاتب مع  J.C.Descotteول )خوليو كورتاثر ديسكوتي( حيث يق
الشخصية المحورية في العمل الفانتازي، الذي يحمل فمسفة فكرية فانتازية، فالشخصية 
ىى الغريب الذي يعاني خلًل رحمتو ألوان العذاب النفسي، ليصل إلى خلًصو الروحي 
بعيدًا  عن قواعد الحياة الواقعية، فيمجأ إلى العجائبي والغرائبي لخمق قوانين جديدة 
يتصالح بيا مع عالمو في النياية حيث إنتاج الحقيقة، أما الشخصيات الأخرى والتي 

فيى تجسيد لصراعات البطل النفسية،  Grotesqueغالبًا ما تظير بشكل جروتسكي 
  (28)وليس ليا وجود منفرد محدد".

"تتصف الشخصية في الفانتازيا بالمزج بين ما ىو داخمي من خصائص نفسية وبين ما 
ىو خارجي من خصائص مادية، والمزج يتم عن طريق تمك الخصائص، إذ يبدو الواقع 

أما العواطف والحالات الشعورية  (29)الداخمي حاملًً إطار المعالم لمواقع الخارجي"، 
يا تنطوي عمى واقع آخر يحمل صفة تقترب كثيرًا من التي تحصل داخل الواقع، فإن

صفة العالم الخارجي فشخصية الأراجوز قالب فني يحوي حالة من الصراع الذاتي 
الكامن داخل النفس التي تتخبط بين واقعيا ومفرداتو، وتشعر أنيا حبيسة ىذا الواقع، 

تمكنيا من تحقيق  وأنيا تستحق واقع أفضل، وأن لدييا من القدرات والإمكانات التي
المأمول، فيي شخصية تختمط لدييا الحقائق بالمجاىل، فتخمق واقعًا فانتازيًا معمقًا بين 
العالم الحقيقي والمتخيل، فالأراجوز دمية ليا دور واحد، حيث إسعاد الأطفال بتقديم 
 العروض التي يكتبيا المؤلف ويسندىا إلييا المخرج جبرًا، لكن الأراجوز يرى أنو لو
الحق في اختيار ما يفعمو، فنجده يعترض عمى الدور المسرحي الذي أختير لو وىو 

 دور )حرامي(.

 الأراجوز: 

إزاي أنا الأراجوز صاحب الصيت الكبير أطمع في العرض الجديد حرامي أنا أطمع 
  (30)حرامي!

ا فيعبر عن حالتو الشعورية الرافضة لكونو دمية، ويتعامل مع رغباتو بوصفيا واقعً 
 جديدًا يقترب من المأمول أو العالم الخارجي الذي يسعى إلى الانتماء إليو. 
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 نفسي أبقى حر زي البني آدمين وأخرج من الصندوق المي عامل الأراجوز:

 (31)زي السجن دا وأشوف أماكن كتيرة وناس من كل لون.          

صفيا شخصية تحمل "إن الشخصية الفانتازية تعمل في الكشف عن العالم الداخمي بو 
خصائص نفسية تقترب من الأحلًم، ويحدىا القمق من العالم الخارجي الممموس، 
ويمكن أن تبين صورًا عن أحلًم القمق لتفسخ بدورىا المفاىيم المألوفة في الواقع حسب 
قوانين جديدة مغايرة عن الواقع، وىذا ما يجعميا ميتمة بعرض الجانب النفسي، لأنو 

نسان، أما الإطار الخارجي فميس أكثر من زينة لا يعطي وصفيا إلا في ييتم بداخل الإ
  (32)أقل مقدار".

ن كانت تنتمي  فالأراجوز يعيش حممو، ويتحد مع رغباتو باحثاً عن وسيمة لتحقيقيا، وا 
 لعالم الخرافة والأساطير. 

 )يري فانوسًا قديمًا من جممة متعمقات فرقة العرائس( الأراجوز:

 يا سلًم لو كان دا الفانوس السحري بصحيح           

 ( 33)أول ما أمسكو وأحكو كده يطمع منو العفريت.         

وىنا يتجسد المأمول ليتحول إلى واقع فانتازي يتشكل بالصورة التي تعبر عن الرغبات 
النفسية الكامنة لديو، لكن القمق يؤرقو في كل خطوة، فيو قمق من العفريب، وىو ما 

 و بقولو: عبر عن

 (34)ىو أنت عفريت بصحيح ولا عروسة زينا؟ الأراجوز:

ولسوء حظو أن عفريت أحلًمو لا يمتمك ىيبة العفاريت وعظمتيا التي تختزن في 
نما ىو عفريت شره إلى الطعام، يشتكي من السمنة المفرطة  الموروث الشعبي، وا 

 ومرض السكر.

 ممكن تبطل أكل وتسمعني.  الأراجوز:



 

792 

 0000 يوليوـ والعشرين  التاسعـ العدد  السادسالمجمد 

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

 أبطل أكل ده مش ممكن أنا بعشق الأكل، ده بالنسبة ليا  العفريت:

  (35)زي اليوا لمبني آدمين وزي الطرطور للأراجوز.          

ثم يعاوده القمق من جديد فقد ظير لو عفريت كما تمنى، لكنو ليس العفريت الذي أراده 
كو في وىو مضطر لمجوء إليو لتحقيق مأمولو رغمًا عن ارتيابو من تصرفاتو وتشك

 قدراتو.

  (36)يعني أنت تقدر يا حضرة العفريت تحقق لي أمنيتي؟! الأراجوز:

ويتجدد القمق في طريقة طمبو لأمانيتو، حيث يعبر عنيا بجممة غير واضحو وكأنو    
 يخشى الإفصاح عنيا خوفًا من المجيول. 

 أراجوز زيك حيكون نفسو في إيو يعني طرطور جديد.  العفريت:

 (37)ا أبقاش أراجوز. : مالأراجوز

ىذه الجممة المبيمة فتحت بابًا من النقاش الساخر مع العفريت، الذي خيره أن يكون 
 حمارًا بوصفو بديلًً عن كونو أراجوزًا. 

 ( 38)أيوه فيمتك نفسك يا لئيم تبقي حمار. العفريت:

يسعى ودلالة ىذه العبارة أن الأراجوز يشعر بقمق دفين وخوف من المأمول الذي 
لتحقيقو، فيو بالنسبة لو عالم مجيول، قد يتمكن من التكيف معو، أو يقع في أزمات 

 أكبر من التي يعانييا في واقعو المرفوض.

ولأن العفريت من التداعيات الفانتازية لخيال الأراجوز، ومن جممة مفرداتو التي وظفيا  
و، فكممة )حمار( في لتحقيق مأمولو، فكأنما الأراجوز أنطق العفريت بما يشعر ب

الموروث الثقافي الشعبي دلالة وصف الشخص بالغباء، كما أن الحمار دائمًا منقاد 
 ومغموب عمى أمره. 
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وقد كان كل من العفريت والمصباح من المفردات الفانتازية التي وظفت بوصفيا 
كانت  مفردات اليروب من الواقع والولوج إلى عالم المأمول، فالفانوس لعبة في حقيقتو

تستخدم في عروض مسرح العرائس التي قدميا الأراجوز من قبل، وىو يدرك أنو ليس 
سوى لعبو لكنو ىيئ نفسو كي تتقبل كون ىذا الفانوس فانوسًا سحريًا من الممكن أن 
يخرج منو جني يحقق الأمنيات، ليس ىذا فحسب بل زاد الأمر عمقاً وشطح بخيالو، 

جني الذي اتسم بقصور في القدرات، فجاء ملًئمًا وقام بدعك الفانوس فظير لو ال
لمخيال الذي استدعاه، فالأراجوز بخبراتو المحدودة التي تنتمي لمصندوق الذي يعيش 
فيو، أنتجت عفريتو المشوه كخبراتو المشوىة واتصف العفريت بمحدودية القدرات، وىو 

تنبع من جروتسكية ما اتسم بو الأراجوز نفسو، فضلًً عن جروتسكية التكوين التي 
 المأمول الذي يسعى الأراجوز لتحقيقو.

"إن الشخصية الفانتازية تكون إما صانعة لمحدث أو مشاركة في صنعو مع غيرىا، أو 
قد تكون متمقية أو تعد بذاتيا موضوع حدث ما، وذلك خلًل ما يقوم بو المؤلف من 

فسيا، حيث تقوم وصف لمشخصية يرد في إرشاداتو النصية خلًل وصف تحممو عن ن
بعممية الإخبار عن ذاتيا خلًل البوح مثلًً، ووصف ما يمكن أن يستنتج عن طريق 

 ( 39)سموك الشخصية بصورة عامة".

إن شخصية الأراجوز شخصية صانعة لمحدث بنفسيا خلًل إسقاط ما في داخميا من 
التغير وفق صراع نفسي عمى مفردات العالم المادي موظفة الخيال ليمكنيا من التحول و 

ن كان التحول مزيفاً في إطار حالة من الفانتازيا العجائبية، فنجد أن  رغباتيا الخاصة وا 
وسيمتيا في التحول فانوس تدرك عدم امتلًكو لأي قدرات خارقة، ومع ذلك منحتو تمك 
القدرات عبر الخيال الفانتازي، فنجد الأراجوز يعمن أنو صانع الحدث ومكون لمفرداتو، 

 لك: مثال ذ

  الأراجوز:

عيشة مممة وصندوق عامل زي السجن نفسي أتحرر منو لكن إزاي إزاي أيون الفانوس 
  (40)السحري المي قدمنا بيو العرض المي فات يا سلًم لو كان سحري...
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"قد يكون الفضول ظاىرًا في سموك الشخصية، لكنو يظل سمة داخمية عميقة وتتميز 
، وقد اتضح ذلك الفضول (41)ختراقيا لمعوالم الفانتازية"بالاندفاعية وىذا ما يسيم في ا

في شخصية الأراجوز خلًل بحثو عن التحول دون أن يعي ماىية ىذا التحول، لكن 
اندفاعو جعمو يقرر وينفذ عبر الخيال والمعينات الفانتازية، ويخوض التجارب بالرغم 

 من جيمو لمجاىميا. 

 يلً خميني بني آدم.  الأراجوز:

 أنا حذرتك ماسمعتش كلًمي.  العفريت:

 (42)طب يمو بسرعة. الأراجوز:

"يعد التحول والمسخ مبدأً عامًا يتحقق خلًل الشخصية عبر مستويين مستوى شكمي 
يتعمق بالشخصية من الخارج، أي الانتقال من الصورة الطبيعية إلى الصورة فوق 

شخصية، والمستوى الداخمي النفسي الطبيعية خلًل استثمار الفانتازيا المسخ في رسم ال
الذي يتعمق بالشخصية من الداخل، وىو ما أدى إلى ىذا التحول الخارجي، حيث 

 ( 43.)تستحضر الفانتازيا الصورة البشرية الممسوخة خلًل مبدأ التحول"

إن حدث التحول لمييئة البشرية جسدًا تظير عميو النحافة الممفتة والوىن، ويعتميو رأس 
نفس ملًمح الأراجوز وطرطوره، ىذا التكوين الممسوخ يعبر عن تشوه الخيال أراجوز ب

الذي أنتجو، فالجسد النحيل الضعيف ليس لديو القدرة عمى القيام بالكثير من الميام 
التي تتطمب قدرة جسدية، كما أن الرأس يعبر عن ارتحال الأراجوز من عالمو الواقعي 

العقمية المحدودة نفسيا، وخبراتو التي تقتصر عمى إلى عالم المأمول المتخيل بقدراتو 
 صندوقو الخشبي مما جعمو يخفق في رحمتو. 

"إضفاء البعد البشري عمى شخصيات غير بشرية خلًل أنسنة الجمادات واستنطاقيا 
 ( 44)دون تحوليا إلى إنسان".

يسيم  وقد وظف ذلك في عالم الأراجوز الواقعي، خلًل صندوق العرائس وأنسنتيا، مما
في تشكيل صورة الشخصية الفانتازية، فضلًً عما تحممو الشخصيات المؤنسنة من 
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تأثير عمى الطفل خاصة في مرحمتو المبكرة، التي يطمق عمييا مرحمة الخيال الجامح 
 الحاد. 

"استحضار الفانتازيا عن طريق عرض أسماء تحمل ألقابًا عامة أو صفات تدل عمييا، 
الأول فكرة تقديم أو ظيور شخصية بمفردىا، والنمط الثاني  وتحمل نمطين يغمب عمى

يغمب عميو اسم الجماعة، حيث يتم تقديم الشخصية ضمن مجموعة من الشخصيات 
 (45)داخل فكرة النص التي تقتضي ظيورىا بسمات وخصائص مشتركة مع الآخرين"، 

جتماعية والشخصيات النمطية ىى "شخصيات مسرحية ذات الخصائص النفسية أو الا
 ( 46)أو الحسية المعينة التي تظير بالخصائص نفسيا في الكثير من المسرحيات".

ففي عالم الأراجوز الواقعي نجد النمط الذي يغمب عميو اسم الجماعة خلًل مسرح 
العرائس، وكل شخصية من شخوص العرائس ىي نمط: السجان، الشاويش، 

اضي نجد الشخوص عبارة عن أنماط تدل الأراجوز.... وغيرىا، وكذلك في عالمو الافتر 
عمى مين: النجار، المخرج، مدرب السيرك، مدير السيرك، الميرج... وغيرىا، مما 
مكان توظيفيا لخدمة أي فرد يعاني فجوة بين  أكسب قضية النص سمة العمومية وا 

ياية الواقع والمأمول، فخلًل طرح تجربة الأراجوز عميو يحدث قياسيًا ذاتيًا، فيدرك أن ن
رغبتو في الحصول عمى أىدافو دون السعي المنضبط المبني عمى العمم والمعرفة 
دراك القدرات وتنميتيا، سوف ينتيي الأمر إلى فشمو مثمما فشل الأراجوز في رحمتو  وا 

 الفانتازية. 

"الشخصية الفانتازية تعد نمطًا لمشخصية الواصمة التي تعمل عمى ارتباط عالمين 
واللًواقعي خلًل سيطرة الغرابة والخيال والمفارقة الكوميدية، مغاير  مختمفين الواقعي

فنجد المزج الفني الواضح في النص بين العروسة  (47)لمطبيعي كاريكاتيري جروتسكي"
بأنواعيا في العالم الواقعي للأراجوز، والبشري في العالم الخيالي لو، فالعروسة تختمف 

كاليا، مما يقربيا من التشوه والغرابة في طرق تحريكيا فضلًً عن غرابة أش
براز بعد واحد من أبعاد الشخصية بشكل كاريكاتيري، ىذا المزج بين  الجروتسكية، وا 
العرائس في عالمو الواقعي والبشري في عالمو الخيالي الذي يربط بينيما الأراجوز، 

م الفكرة فضلًً عن الأحداث التي تدور في جو يغمفو الخيال الساخر، ساعد في تقدي
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الأساسية في إطار ذي طابع فانتازي، حيث تضمين أحداث واقعية ساخرة، وأخرى 
 فانتازية يربط بينيما الأراجوز.

"تتسم الشخصية بصفة الخوف في مواجية أحداث فانتازية، فالخوف سمة أساسية في  
عامل الشخصية الفانتازية، لأنيا تدخل في عوالم جديدة لا تمتمك إحداثيتيا وطرق الت

معيا، فضلًً عن أنيا ليس ليا خبرات مختزنة تعمل عمى استدعائيا ومواءمتيا في 
الأحداث الآنية المفاجئة الفانتازية، حيث الانتقال من الجانب النفسي إلى الجانب 
الظاىري من الشخصية، وىذا الانتقال ىو انتقال من الجانب الواقعي إلى اللًواقعي، 

المألوف واللًمألوف/ الواقع والمأمول خلًل التركيز عمى فيى تدمج عالمين منفصمين 
  (48)مبدأ الرحمة".

فالأراجوز بعد تحولو لييئة البشر، يقرر العمل استنادًا إلى قدراتو المزيفة، فيدخل ورشة 
 نجارة طالبًا العمل من صاحبيا. 

 : ياريت تشغمني عندك أصمممك سراير ودواليب وكراسي. الأراجوز

 (49)ى كده إنك ميندس ديكور متخرج من كمية الفنون الجميمةمعن النجار:

وفي ىذه الأثناء يصفع القدر الأراجوز صفعة تربكو، فقد سألو النجار عن        
 درجتو العممية، فيتسمل الخوف إليو ويتمعثم. 

 بصراحة أنا ماتعممتش خالص ومش ميندس  الأراجوز:

 بس نفسي أبقى ميندس          

 فيقع الأراجوز بين قبضتي سخرية النجار، الذي يعمن عن فشمو.          

 أنت ماتنفعش تشتغل عندي أي حاجة  النجار:

  (50))وييدده بالمنشار ويطرده(.         
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ىذا السموك من النجار تجاىو عمق حالة الخوف لديو، حيث تعتبر ىذه تجربتو الأولى 
وتيديده والتحقير من قدراتو وطرده، لكن حمم في عالم البشر، والتي أسفرت عن إىانتو 

 المأمول مازال يسيطر عميو، ويجعمو يغفل قدراتو القاصرة عن تحقيقو.

 أنا غمطت لما روحت أشتغل عند النجار ده  الأراجوز:

 أنا موىبتي في التمثيل لازم أشتغل ممثل           

  (51)أنا ممثل بالفطرة مش محتاج قرايا وعلًم.          

يتضح مما سبق أن الأراجوز مازال أسيرًا لرحمة البحث عن مأمولو الفانتازي، فنجده 
يذىب إلى مدينة الإنتاج الإعلًمي، ويمتقي بمخرج لمعمل في مجال التمثيل، وعندما 

 يراه المخرج يسخر من ىيئتو. 

 أنا ممثل كبير ممثل بالفطرة.  الأراجوز:

 بنش في الكاميرا. بس أنت رفيع أوي، ويمكن مات المخرج:

 ىو كل واحد يشوفني يتريق عميو إيو الحكاية!  الأراجوز:

 (52)ده أنا في صندوق الأراجوز كان بيتعمل لي ميت حساب           

وتعتبر لحظة تذكره لعالمو داخل الصندوق، وتفضيمو عمى الحدث الآني ىي           
دراك الحقائق.  بداية الوعي وا 

راجوز بأىمية العمم، فيعطيو المخرج أوراقًا ليقرأ منيا بعض ومن جديد يصطدم الأ
 المشاىد التمثيمية، فيتسمل إليو الخوف ويرتجف. 

 بس أنا  مش بعرف أقرا.  الأراجوز:

 ىذه الجممة أثارت سخرية كل الموجودين في المكان.
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التعميم وبنظرة تحميمية لمموقفين السابقين لوجدنا أن جيل الأراجوز، وعدم حصولو عمى  
خفاقو، وىنا رسالة كامنة يطمقيا  ودخول المدارس للًرتقاء المعرفي، ىو سبب فشمو وا 
المؤلف خلًل أجوائو الفانتازية، حيث إن العمم والمعرفة البوابة الشرعية والآمنة للًرتقاء 

 بالقدرات ميما كانت محدودة والعمل عمى تطويرىا لتحقيق مأمول يتفق والإمكانات. 

لأراجوز في موقف آخر خلًل عالم السيرك إيمانًا بقدراتو في إسعاد ثم يدخل ا
 الجماىير، ويمتقي بمدير السيرك الذي يحبط مأمولو ىو الآخر. 

 مين أنت وعايز إيو؟  مدير السيرك:

وىنا يكون الأراجوز قد وصل لنقطة بداية انييار الطاقة التي تدفعو لتحقيق مأمولو 
 اللًمنطقي. 

 يقة أنا ماعرفش اسم غير... )يصمت قميلًً( الحق الأراجوز:

  (53)لكن تقدروا تسموني زي ما أنتم عايزين.           

وصمت الأراجوز نوع من الاستدعاء الجديد لماضيو المرفوض/ واقعو ذلك الماضي 
كان لو وجود حقيقي متناغم مع مفرداتو، فكأنما بدأ يميل لمعودة إليو، وبحواره مع مدير 

والمدرب والميرج واللًعبين يطرحون عميو الكثير من ألعاب السيرك كالمشي السيرك 
 عمى الحبل، وتدريب الأسود والنمور... وغيرىا، الأمر الذي يصيبو بالدىشة.

 شكمك مايدلش عمى أي موىبة.  مدير السيرك:

 تعرف تضحك الأطفال وتتشقمط زيي.  البمياتشو:

 ىي ده شغمنتي.  الأراجوز:

اك الجميور بقفشاتو القديمة وغنائو، وعندما يحاول الشقمبة يقع أرضًا ويحاول إضح
 ويتألم. 

 طبعًا ماينفعش.  مدير السيرك:
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 لازم يكون جسمو مرن.  مدرب السيرك:

 ( 54)أنت غبي قوي.. أنت ماتنفعش في أي حاجة. مدير السيرك:

 وىنا يعمن الأراجوز ندمو معترفًا بخطئو متمنيًا العودة إلى عالمو أراجوز مرة أخرى. 

"حضور الجوانب اللًواقعية وغير المألوفة واللًممكنة في تكوين الشخصية، يعمل عمى 
نتاج الحقيقة".   (55)كشف المسكوت عنو وا 

يق المأمول الذي فالأراجوز يدرك أنو دمية، ومع ذلك يتخذ من اللًواقع وسيمة لتحق
يستحيل تحقيقو، فرغبتو في التحول إلى بشر أمر غير ممكن، لكنو شخصية غير 
مألوفة عمى مستوى التكوين المادي والفكري، فحمم الأراجوز صرخة في وجو المعيقات 
والمؤرقات التي يصعب التغمب عمييا في عالم الواقع، فيضطر الفرد لميروب لعوالم لا 

ن كان م دركًا استحالة قدراتو عمى التكيف معيا، وىو ما أدركو الأراجوز في واقعية، وا 
نما تكمن السعادة في تنمية  نياية رحمتو مؤمنًا بأنو لن يجد السعادة في تحولو، وا 

 القدرات وتقدير الذات لتحقيق المأمول الذي يتناسب مع القدرات الواقعية. 

 رجعني أراجوز تاني.  الأراجوز:

 مك عيشة البني آدمين مش ىتناسبك. مش قولت العفريت:

 عندك حق، وأديني جربت وندمت وعايز أرجع أراجوز تاني  الأراجوز:

  (56)أرجوك بسرعة مش قادر أبقى إنسان أكتر من كده.            

  الفضاء/ الزمان والمكان في النص الفانتازي:

إذ يمكن لممتمقي أن " يشير الفضاء في النص الفانتازي إلى اكتساب عدم المألوفية، 
يشعر لموىمة الأولي أن المكان/ الزمان فانتازي، وىو شروع دخول الشخصيات في 
النص إلى عوالم تثير من شعور الشخصية بالقمق والإضراب الناتج عن ضياع 
الشخصية في تمك العوالم لإثارة الدىشة والقمق، ومن ثم فإن المكان/ الزمان متعدد 

من فضاء مكاني/ زماني لآخر، حسب مقتضى سير  ومرتبط بحركات الشخصية
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الشخصية في الحكاية، وقد تتعدد الأزمنة والأمكنة حسب مألوفيتيا وعدم مألوفيتيا 
بالنسبة لمشخصية فالفضاء يرتبط بالشخصية، إذ يمكن أن يكشف عن الحياة 

 (57). اللًشعورية التي تعيشيا، فمحركات الفضاء تعمل ضمن بنية الشخصية الفانتازية"

تدور أحداث النص الواقعية داخل صندوق الأراجوز، ىذا الصندوق ىو الفضاء/ العالم  
الذي يحوي الأراجوز ماديًا وفكريًا، وىو وسيمتو لمتعرف عمى ما حولو بالشكل الذي 
يحدده مكان تواجد الصندوق ومعطياتو، ىذ المكان بمحدوديتو المكانية والفكرية التي 

ىنية للأراجوز، وفضلًً عن ذلك يشاركو في ىذا الصندوق مجتمع كونت التفاصيل الذ
حداث ثورة داخمية جعمتو يفر من واقعو  من الدمى التي لعبت دورًا في تضخيم أزمتو، وا 
إلى الخيال بحثاً عن واقع افتراضي يرتضيو بوصفو المأمول بالنسبة لو، فقد أسقط 

قعي/ الصندوق حتى تحول إلى سجن الأراجوز أزمتو النفسية عمى تفاصيل الفضاء الوا
 يخصو وحده، لأنو أسر طموحاتو وحجم خيالو ورغباتو في تحقيق المأمول. 

كما أن الفضاءات التي انتقل إلييا الأراجوز في عالم اللًواقع/ المأمول ىى فضاءات 
عادية واقعية بالنسبة لبني البشر، لكنيا اتسمت بالغرابة بالنسبة للأراجوز، فيى تعبر 

ن ثقب أسود ابتمعو وانتقل بو إلى ىوة سحيقة لا يدرك معالميا، ودلالة ذلك تعاممو ع
مع شخوصيا بسذاجة وسطحية لا تستقيم وعالم البشر، فتحولت تمك الفضاءات إلى 

 سجن كبير بلً حدود وبلً جدران. 

ونجد الأحداث غير مقيدة بتقاليد مسرحية كلًسيكية من زمان ومكان وشخصيات 
وحبكة...، بل إن الحبكة وسريان الأحداث مجرد لوحات منفصمة لا يربطيا سوى 
مخيمة الأراجوز في انتقالو في عوالم فانتازية في عالمو اللًواقعي، وعند تذكره لعالمو 

ين في الوقت نفسو في زمنين مختمفين ومكانين الواقعي نرى الأراجوز ينتقل بين عالم
مختمفين كذلك، وكأن المسرحية مونولوج واحد يؤديو الأراجوز، رغمًا عن وجود شخوص 
أخرى كثيرة، وأماكن وأزمنة مختمفة ومتعددة تشاركو الحدث، ومن ثم تفقد المسرحية 

 الأراجوز.  وحدة الحدث الأرسطي، لكنيا ترتبط بوحدة الشخصية والفكرة خلًل حمم
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وقد فرق بين الفضاء الواقعي واللًواقعي وشخوص الواقع واللًواقع خلًل توظيف 
العرائس في عالم الواقع الذي ينتمي إلييا الأراجوز، وتوظيف البشر في عالم اللًواقع 
 الخيالي الفانتازي للأراجوز، فمحركات الفضاء في النص تعمل ضمن بنية الشخصية. 

 انتازي: المغة في النص الف

" يسعى المؤلف لتكوين لغة تعتمد عمى المزج بين التراثية والعامية الشعبية التي تعتمد 
عمى المكتوب المنفتح العامي، والمغة الحديثة التي تعتمد عمى المكتوب المنغمق عمى 
الفصحى، لتأسيس لغة قريبة من التخاطب، لأن من شأن ىذا المزج أن يخمط مفاىيم 

ئية لمعنى المغة المستخدمة في النص، كما أن المزج يييئ المكانة اللًزمة الدلالة الإيحا
لإضفاء شيء من الفانتازيا، لغة تقترب أحيانًا إلى مفاىيم فمسفية تحتاج إلى عممية 
تأويل من أجل استخراج المضمون المخفي في النص، لمخروج عما ىو مألوف في 

 (58)المغة".

  -ا: حيث تعمل المغة في مستويين وىم

 

 مستوى السرد حيث تكون المغة فصيحة حديثة:  - أ
 مضى نيار نيار  الأراجوز:

 وأنا ىنا في الانتظار ..         

 يا أييا الساحر العفريت أقبل         

 مر نيار آخر ... فعجل         

 قد ممني الانتظار والانتظار         

 وممني التحديق في السحاب والغبار        

 متى تجيء؟         
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 يا أييا العفريت لا تطل عذابي.        

 أنا الأراجوز قد مممت كل شيء ..       

  (59)تعالى كي تأخذني إلى عالمي.       

 مستوى الحوار تكون فيه المغة عامية شعبية تراثية:  - ب
اتسمت لغة الحوار في النص بالشعبية العامية المصرية الموروثة في أغمب مواضعيا 
 كوميدية أحيانًا ومسجوعة وسوقية ومبتذلة أحيانًا أخرى، حيث نجد عمى سبيل المثال: 

 الشعبية المصرية الموروثة: 

 المي نبات فيو نصبح فيو.  الأراجوز:

 . أنا الأراجوز صاحب الصيت الكبير الأراجوز:

 : أما ده دورعمى كيف كيفي. الشاويش

 ىتعيش أراجوز وتموت أراجوز.  الحانوتي:

 ماكنش يومك يا سبعي ماكنش يومك ياجممي  زوجة الأراجوز:

 

 والمسجوعة أحيانًا:

 أراجوز النوز كوانوز  الأراجوز:

 قرب وأتفرج يا عازولي           

 حاتشوفو حركات وابتكارات          

 ( 60)ح تضحكوا مني وتدعولي.را         
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 كوميدية أحياناً: 

 مين عايزني أنا عيان أنا في المستشفي.. العفريت:

 جاتني نوبة السكر أرحموني يا ناس.           

 أرجوك يا عفريت أنقذني رجعني أراجوز تاني.  الأراجوز:

 ياجدع أنت بقولك أنا عيان.   العفريت:

 عمى طول  من الأكل المي بتمغو الأراجوز:

 لو ماجتش تنقذني حفضل أحك في الفانوس جامد.           

 (61)لا بلًش أنا كده بتألم فيو ذبذبات مؤلمة بتوصمني. العفريت:

 سوقية مبتذلة: 

 بقي ماتعممتش وعايز تتمريس عميو في ورشتي  النجار:

 بيمو يا واد غور من وشي ده أنت حتى بشكمك ده متعرفش تمسك عود خش        

 (62)أكيد ىتقع بيو ويجيب أجمك.        

 بقى شحط كبير زيك مايعرفش يقرا... المخرج:

 يادي الدىية السودا         

 روح وأنت عامل زي الأراجوز كده.          

 بس فيو حاجة عايز أقوليالك  الأراجوز:

 إذا كنت أنا عامل زي الأراجوز           

 ( 63)ده عامل زي السيد قشطة. فأنت بطخنك          
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وبالرغم من التزام المؤلف بفنيات الشكل الفانتازي في النص خلًل المزاوجة بين 
الفصحى والعامية الشعبية الموروثة، فإنو تطرق إلى بعض العبارات والكممات غير 
اللًئقة في توظيفو لمغة السوقية والمبتذلة، والتي لا يصح تقديميا في مسرح الطفل، 

لأمر الذي يحتم عمى من يتعيد تقديم النص لجميور الطفل أن يقوم بإعداده حتى يتم ا
 تنقيتو من الألفاظ التي لا تستقيم وتربية الطفل. 

 ( 64)" لغة تحتاج إلى عممية تأويل لاستخراج المضمون المخفي في النص.

  (65)نفسي أبقي حر وأخرج من الصندوق.. المي عامل زي السجن ده. الأراجوز:

فالمعنى القريب غير المقصود السجن بالشكل المتعارف عميو/ المحبس، أما المعنى 
البعيد المقصود ىو أزمة الأراجوز النفسية التي يعانييا، والتي تحولت إلى سجن ذاتي 

 لا يراه ولا يشعر بو سواه.

  (66)أرجوك بسرعة مش قادر أبقى إنسان أكتر من كده. الأراجوز:

عنى القريب غير المقصود رفض الأراجوز للإنسانية، أما المعنى البعيد ظاىر المفظ الم
المقصود فيو اعترافو بقدراتو المحدودة التي لم تمنحو القدرة عمى تحقيق المأمول في 

 عالمو الفانتازي الذي تحول فيو إلى آدمي. 

ولية "تركز المغة عمى مبدأ التركيب في رسم صورة التناص، لا باعتبارىا المادة الأ
بالنسبة لمنص، بوصف التناص تقنية من تقنيات التركيب المغوي في استثمار الفانتازيا 

  (67)لغرض تموين النص بملًمح مختمفة تسيم في خمق صورة فانتازية".

"ويعني التناص تداخل النصوص في إنتاج النص، أو تعالق نص حديث مع نصوص 
ي في إثراء التداخل في النص، خاصة أخرى ضمن كيفيات مختمفة من الاستخدام التقن

فيما يتعمق بجمب ما ىو موضوع يعتمد عمى الحكايات المروية التي تعتمد أغمبيا عمى 
الصفات الخارجية مثل حكايات الجان والعفاريت، ونقل ماىو ضروري في استثمار 

الحكايات  لذا استميم المؤلفون في الأدب الفانتازي من (68)الفانتازيا في العمل الإبداعي"
 الشعبية والخرافية واستعاروىا لمتعبير عن واقع جديد في الخروج عن المألوف. 
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"أو فيما يسمى بالنص عمى النص، حيث الحضور الفعمي لمنص في نص آخر أقدم 
 ( 69)منو عن طريق المحاكاة أو التحويل لزخرفة النص بعناصر فانتازية.

ت مختمفة، وذلك في تعالق نصو مع وقد اعتمد )عمي خميفة( عمى التناص بكيفيا
الحكايات الخرافية في الموروث الشعبي، فالحكايات الشعبية ليست محدودة بعصر، 
وتتسم بالمرونة وقابمة لمتطور، ويمكن معالجتيا لتناسب مقتضيات العصر، وىي قابمة 

ميا للإبدال بعناصر جديدة تتفق وفكر المتمقي المعاصر وسيكولوجية تمقيو، وىو ما يجع
قابمة للًستمرار، وقد استميم )خميفة( من الحكايات الخرافية الشعبية وموروثيا في ألف 
ليمة وليمة خلًل استثماره توظيف السحر والعفريت والمصباح السحري لخمق عوالم 
فانتازية، وكذلك في أنسنتو لمجماد خلًل استنطاق الدمى، وفي توظيفو لعمميات التحول 

 أبعاد خرافية موروثو في تحول الأراجوز إلى بشر ممسوخ.  والمسخ وما تحممو من

وقد تعالق نصو مع نصوص مسرحية أخرى، وظفت ذلك الموروث الخرافي خلًل تقنية 
التحول والمسخ والتنويع والتحريف في تناولات مختمفة، إذ نجد عمى سبيل المثال: في 

بفعل السحر إلى حمار، مسرحية )حمار شياب الدين( لـ)صلًح جاىين( تحول الإنسان 
وفي )قاىر الأباليس والعروسة والعريس( لــ )صلًج جاىين( أيضًا يحول الجني الإنسان 
إلى حجر، وفي  )رحمة وأمير الغابة المسحورة( لــ )ألفريد فرج( نجد الساحر يحول 
المدينة إلى غابة وأميرىا إلى أسد شرس وأىميا إلى وحوش ضارية من حيوانات 

قة، وفي مسرحية )قطر الندي( لـ )السيد حافظ( ينجح الساحر العجيب في وأشجار خار 
تحويل ثلًث أميرات إلى تماثيل، ويحول نفسو إلى رجل عجوز، ويحول الأمير إلى 
لى طائر مرة أخرى، وفي )البمياتشو وست الحسن( لـ )سمير عبدالباقي(  حصان مرة وا 

غيرىا كثير من حكايات الخوارق يتحول ممك الغيلًن إلى شاب ظريف بفعل السحر. و 
التي استميميا كتاب مسرح الطفل من الموروث الشعبي الخرافي، حيث يجد الطفل في 
حكايات الخوارق سبيلًً لتحقيق رغباتو النفسية الحبيسة في جو خيالي فانتازي، والتي قد 

 طفل.تعبر عن كثير من القيم الإيجابية إذا ما حسن معالجتيا لتقديميا في مسرح ال

كما نجد في نص )عمي خميفة( خلًل استثماره لتقنية التناص في الفانتازيا الحضور 
الفعمي لنص في نص آخر أقدم منو، وذلك خلًل استثماره لتقنية التحول عن طريق 
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 Pygmalionالدمية/ الجماد إلى بشر، خلًل تعالق النص مع أسطورة )بيجماليون( 
انية، ذلك النحات الذي صنع تمثالًا من العاج لامرأة "في الميثولوجية الإغريقية والروم

وقد كانت  (70)جميمة ووقع في حبيا،  فتحول التمثال إلى إنسية سرعان ما تزوج منيا
 و)توفيق الحكيم(  G.B.Shawمصدر إليام لمكثير من الكتاب أمثال )برنارد شو(. 

"التي كتبيا الإيطالي )كارلو  Pinocchioكما تعالق النص أيضًا مع رواية )بينوكيو( 
، والتي استميميا كثير من الكتاب، والتي تحكي C.Collodi 1881-1883كولودي( 

عن نجار قام بتصنيع دمية خشبية واعتبرىا ابنو، وفي أحد الأيام وجدىا تتحرك خلًل 
تحوليا لبشر، فأخذ يعمميا كل شيء، لكن )بينوكيو( كان طفلًً عاقًا ومشاغبًا، وكان 

ل ما يكذب تكبر أنفو، حتى تعمم في النياية الخصال الحميدة، وأصبح إنسانًا ك
 (71)صالحاً".

ن كان قد استثمر تحول الجماد إلى بشر، فالتحول عنده مبني عمى فكرة  لكن )خميفة( وا 
الارتحال الذىني، حيث إن الأراجوز عبر عن نموذج الشخص الرافض لواقعو، ويعتقد 

وميارات غير مقدرة في واقعو، ولا تجد مجالًا لإثباتيا بالشكل  امتلًكو قدرات ومواىب
الذي يرتضيو، فارتحل ذىنيًا، ليحقق مأمولو في عالم مبنى عمى الخيال الفانتازي 
واضعًا نفسو في أزمة، حيث وجود فجوة بين الواقع الحقيقي والمأمول الذي يستحيل 

باحثاً بين مفردات صندوقو عن مثير تحقيقو بماىيتو الآنية، فالأراجوز شرد مع خيالو 
لممكات خيالو، فوجد المصباح الذي استدعى بو موروثو الثقافي عن السحر والكائنات 
الماورائية، وخمقو ذاتيًا فصنع واقعًا وىميًا ممسوخًا، وسمح لنفسو أن يتحد مع مفرداتو، 

اقعية إلى خداع ويبحر في رحمتو، خلًل مزج بين الواقع واللًواقع، حيث تدعو فيو الو 
المتمقي بأن ما يعرض ليس سوى شريحة متقطعة من الحياة، وبذلك توىمو بإمكان وقوع 
أحداثيا، والتي جعل منيا المؤلف درسًا عمميًا ليثبت للأراجوز أن ما تمناه قد جاء 
بطريقة غير منضبطة، مبرزًا رسالة واضحة وىى أن العمم والمعرفة السبيل الأمثل 

ل، فيعود الأراجوز من رحمتو الذىنية مدركًا نواقصو معمنًا رضاه عن لتحقيق المأمو 
واقعو متعيدًا بتنمية مياراتو وقدراتو، حتى يحقق مأمولًا مبنيًا عمى التراتبية والانتقال 

 المرحمي. 
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 )خاتمة( 

تعرضت الدراسة لتوظيف الفانتازيا في مسرح الطفل خلًل نص )حمم الأراجوز( لـ)عمي 
تشكيلًت الخيال الجامح والتحولات العجائبية والغرائبية، لتقديم رسالة تمكن  خميفة( عبر

طفل المرحمة المبكرة من إدراك حقيقة ذاتو وقدراتو والعمل عمى تنميتيا خلًل عوالم 
افتراضية تستقيم والعوالم الافتراضية التي يرتضييا الطفل في أثناء لعبو الإسقاطي 

 ة بين الواقع والمأمول.الإييامي، وذلك لتقميص الفجو 

 وقد خمصت الدراسة إلى مجموعة من النتائج نوجزها فيما يمي: 

o  إذا كانت الفانتازيا تعتمد عمى الخيال المطمق الجامح بلً حدود دون تقيد بأية
قوانين أو منطق عقمي خلًل عوالم وىمية تجسد اللًشعور وغير الممكن عبر 

ويع في تشكيلًت خيالية يستحيل عمميات التحول والمسخ والتحريف والتن
تحقيقيا في عالم الواقع لعدم امتلًكيا الوجود الفعمي من أجل كشف المكبوتات 
المبيمة في اللًشعور وفضح المسكوت عنو في أغوار النفس واستبطان الواقع 
وتداعي الأفكار، ومن ثم إنتاج الحقيقة خلًل واقع بديل عمى اعتبار الواقع 

ر الحقائق، خلًل موضوعات من وحي الخيال تشتغل وحده عاجز عن تصوي
بوصفيا إسقاطًا نفسيًا في كثير من الأحيان لما بدواخمنا، فإن المعب الإسقاطي 
الإييامي لطفل المرحمة المبكرة يعتمد عمى الخيال الجامح نفسو الذي تنطمق 

 منو الفانتازيا. 
o تازية البدائية لتفريغ إذا كان الإنسان البدائي قد لجأ إلى طقوس السحر الفان

شحنات الخوف والفزع من الطبيعة وقسوتيا، فإن الطفل في لعبو الإسقاطي 
يمجأ إلى طقوس فانتازية لتفريغ شحناتو المكبوتة، فالخيال الفانتازي يعد صياغة 
جديدة لعالم الواقع، وذلك بعموه عمى مستوى الواقع خلًل عوالم ميتافزيقية، 

ي الخاص بو ووسائمو في التعبير عنو التي تناسبو، فمكل عصر فكره الفانتاز 
خلًل منح الفرد القدرة عمى تعويض ما يفتقده في واقعو، وكذلك فإن كل إبداع 
فني/ أدبي موظف لعادات وتقاليد وسيكولوجية مجتمع معين، لابد أن يتم فك 

عادة تشفيره بشكل آخر ليناسب مجتمع جديد.   شفرتو وا 
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o  استميم المسرح الأدب الفانتازي، وذلك لمتقارب بين جنس الأدب الروائي وجنس
الأدب المسرحي في استميام الثقافات والأفكار، وقد وظفو المسرح بشكل يخدم 
البنية الدرامية في تقديم مسرحيات ذات طابع فانتازي، خلًل موضوعات تتناول 

لوف، وذلك لافتنان خيال الخوارق والخرافة عبر خيال جامح وخروج عن المأ
المتمقي، فالمسرح يعمل عمى كشف العلًقات الإنسانية وتفسيرىا، ويعد وسيمة 
عادة صياغتيا، مما يساعد عمى  لمسيطرة عمى الأشياء والتحكم بالنفس وا 
اجتياز الفجوة بين المسموح بو وبين الإحساس الذاتي الذي قد يؤدي إلى 

ل تعرضو لمعالجة قضايا نفسية الكبت، فيو موجو لممجتمع ككل، خلً
 واجتماعية تخص الذات الإنسانية. 

o  كان الموروث الشعبي الخرافي ومازال مصدرًا مميمًا لمكثير من كتاب مسرح
الطفل لما يتمتع بو من خيال فانتازي يتفق وطبيعة الطفل، حيث يجد الطفل 

يسة في جو في حكايات الخوارق سبيلًً لتحقيق كثير من الرغبات النفسية الحب
يغمفو الخيال الحر، وطالما لم يتعد الطفل مرحمتو المبكرة، كان من الممكن أن 
نستثمر ذلك بوساطة الخيال الفانتازي خلًل حكايات موروثة ومعالجتيا لغرس 

 قيم إيجابية تسيم في بناء شخصيتو.
o  نسج )عمي خميفة( مسرحيتو نسيجًا يتفق وعناصر البنية الدرامية لمنص

زي من حيث الشخوص والمغة والأحداث والفضاء النصي، ووظفو خلًل الفانتا
فكر فانتازي فمسفي عبر خيال منطمق يُجسد بشخوص الخيال التي تحمل 
صفات التحول الممسوخ الغرائبي والعجائبي، معتمدًا في ذلك عمى تجسيد 
سقاطيا عمى شخصية الأراجوز متبنىا رسالة تربوية مفادىا  معاناة النفس وا 

راك طفل المرحمة المبكرة حقيقة قدراتو والعمل عمى تنميتيا وتوظيفيا لتحقيق إد
رغباتو الممكنة حتى يتمكن من الانتقال المرحمي والارتقاء بصورة منضبطة 
ومتوازنة يسعى خلًليا لتطوير ذاتو، مما يعمل عمى تقميص الفجوة بين الواقع 

 والمأمول.  
o عبية الخاصة بعروض الكوميديا الشعبية إن تأثر )خميفة( بعناصر الفرجة الش

الموروثة خلًل توظيفو مسرح العرائس والأراجوز في استميامو الشكل الفني 
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نما تأثر بالأسموب المميز لمعروض الشعبية خلًل  لمفانتازيا تأثرًا غير تقني، وا 
لغة مسرحية لا تمجأ إلى مشاكمة الحياة أو مشابيتيا عن طريق نص لا يوىم 

النص المتمقي بالواقع، وىو ما يبرز الكثير من الأحداث اللًوقعية  فيو أدوات
 في النص.

o  إن توظيف )خميفة( للأراجوز/ الدمية نابع من نظرة تقنية تؤكد دور العروسة
التي تمكن المتمقي الطفل من العودة داخل نفسو، ومن صورتو التي يتمناىا، 

ؤلف شخصية الأراجوز كما تمكنو من السخرية منيا أيضًا، حيث أكسب الم
 الدرامية أبعادًا نفسية عميقة تختمف عن شخصية الأراجوز النمطية. 

o  وظف المؤلف الشخصيات النمطية في عالم الأراجوز الواقعي واللًواقعي ومزج
مكان حدوثو، حيث تدعو فيو  بينيما، بيدف إكساب النص سمة العمومية وا 

سوى شريحة متقطعة من  الواقعية إلى خداع المتمقي بأن ما يعرض ليس
الحياة، وبذلك توىمو بإمكان حدوثيا، والتي جعل منيا رسالة تربوية غير 

 مباشرة لطفل المرحمة المبكرة. 
o  عممت محركات الفضاء/ الزمان والمكان في النص ضمن بنية الشخصية

الفانتازية/ الأراجوز، إذ ارتبط الفضاء بالشخصية في عالميا الواقعي 
 واللًواقعي. 

o  مزج المؤلف بين المغة العامية المصرية الشعبية الموروثة والمغة الفصحى، مما
ىيئ المكانة اللًزمة لإضفاء البعد الفانتازي عمى نصو خلًل لغة تحتاج إلى 
تأويل في بعض مواضعيا لاستخراج المضمون المخفي وراء النص لمخروج 

 عما ىو مألوف في المغة. 
o الذي تركز عميو المغة في الفانتازيا لتموين النص  استثمر )خميفة( تقنية التناص

بملًمح مختمفة تسيم في خمق الصورة الفانتازية، فقد وظف التناص في النص 
بكيفيات مختمفة خلًل تعالق نصو والحكايات الخرافية في الموروث الشعبي في 
توظيفو السحر والعفريت والمصباح السحري وعمميات التحول والمسخ، وتعالقو 

ع نصوص مسرحية أخرى، وكذلك خلًل الحضور الفعمي لنصو في نص م
 آخر أقدم منو. 
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