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 خطاب الحب فى مسرح "محمد سمماوي"
 قراءة في مسرحيتي :"سالومي"، و"رقصة سالومي الأخيرة"

 أمانى جميؿ عمى العطارد.
 مستخمص البحث:

تحاوؿ ىذه الدراسة مف خلبؿ منيج التحميؿ النقدي لمخطاب داخؿ نصيف مف       
 النصوص المسرحية لمكاتب محمد سمماوى اقتفاء أثر خطاب الحب

ورقصة سالومى الأخيرة"، حيث شكمت تيمة الحب ووقع اختياري عمى نصى "سالومى" 
  .والانتقاـ والندـ في كلب النصيف بشكؿ واضحٍ وجمي  

 ، أىميا :  عدد مف النتائج ىتوصمت الدراسة  إل
 حمؿف، نصية الأولىال ةعتباللحب منذ اأف يرسـ خطاب  ي"سمماو "ستطاع  ا -

مما وضع المتمقي عمى عتبات استقباؿ  محبودلالات للنصيف إحالاتٍ ا اعنوان
 .النصيف

الأنثوي الذى كاف لو حضور مميز في الجسد اعتمد "سمماوى" عمى خطاب  -
 ؿ شخوصويشكواعتمد عميو فى ت، فطرح مف خلبلو رؤيتو وأفكاره، النصيف

 . وبناء نصو
ا خؿ خطابة، معتمدً اف يرسـ درجات متفاوتة مف الحب دأ" ياستطاع "سمماو  -

ا مرحمة عف مرحمة اليوى، أم   "كنعاف" رَ العلبقة بيف العشاؽ، فعب   ةعمى طبيع
في حيف ، "سراجو"، ي"البستان" عند، والشغؼ وجدناه "ميراي"يا تالصبوة فمثم

 إليوا مرحمة اليياـ فوصمت م  أ،"ناىيدعند "أ، والنجوى "ىيرود" عند العشؽوجدنا 
 .ي"، والناصرىسالوم"

 .رقصة سالومى الاخيرة، سالومى، محمد سمماوى، خطابالكممات الرئيسة:
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Love Speech in " Muhammad Salmawy " Theater Reading 

in my play: "Salome" and "Salome's Last Dance" 
 

Abstract: 

 
Muhammad Salmawy”the writer” , tries to trace the impact 

of love speech inthis studythrough the method of critical 

analysis-of the discourse within two texts of the theatrical 

texts 

        I choose the text of "Salome" and "Salome's last dance 

"where the theme of love, revenge and remorse were clearly 

expressed in both texts. 

       The study has reached a number of results, the most 

important of which were: 

- "Salmawi" was able to draw a love discourse from the first 

textual threshold. The two texts' titles were references and 

connotations of love, which placed the recipient on the 

threshold of receiving the two texts. 

- "Salmawi" relied on the discourse of the female body, 

which had a distinctive presence in the two texts. 

- "Salmawi" was able to draw varying degrees of love within 

a rhetoric, depending on the nature of the relationship 

between lovers, so "Canaan" expressed the stage of God As 

for the stage of boyhood, it is represented by "Mirai", and 

passion is found by "Garden keeper" and "Siraj", while we 

found love with "Herod", and longing with "Annaheed" 

Salome reached the stage of wandering 

   Key Words: Love, Speech, Salmawy, Salome, Salome's 

Last Dance" 
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 مقدمة:
ىناؾ الكثير مف القضايا التي شغمت عقؿ الإنساف وفرضت نفسيا عميو بالقوة،        

بسبب تعدد مظاىرىا وأبعادىا وتشخيصيا، فحاوؿ التفكير فييا ليوضح جانبًا مف 
جوانبيا ويسبر غورًا مف أغوارىا، ويُعَدُّ الحب مف أىـ تمؾ المواضيع التى أشارت إليو 

السماوية والرسؿ، وتحدث عنو الأدباء والفقياء، والفلبسفة والعمماء، كؿٌ جميع الأدياف 
يظؿ الحب إحساسًا داخميًا يصعب ترجمتو،لأنو يحوي قصة وفؽ فمسفتو ورؤيتو، و 

عبر العصور الإنسانية المختمفة وخاصة عندما بدأ الإنساف حضارة الإنساف بأكمميا 
يتدبر ويفكر في الكوف فكر في الحب وأولاه اىتمامو، وذلؾ ما يفسر الحضور الطاغي 

 لمحب في مؤلفات ضخمة والتفكير  والتأليؼ في مظاىره .
ويُعَدُّ المسرح واحدًا مف أكثر الفنوف قدرة عمى التعبير عف المشاعر الإنسانية،       

لارتباطو بالحياة البشرية؛ فيو انعكاس لمواقع المعيش، فحب الفرد لممسرح يجعمو 
يتحسس كؿ مشاعر الحب التي ترد في النص الذي سيتفاعؿ معو كونو متمقيًا فاعلًب 

 عممية المسرحية.وركنًا ميمًا مف أركاف ال
لمحب عند العرب مكانة خاصة، فكثرت أشعارىـ وقصصيـ حوؿ العشاؽ و و       

المحبيف، وأشادوا بالحب وخاصة ذلؾ الذي لا يعرؼ النيايات السعيدة فيو دومًا حميؼ 
المآسي وقريف الموت والدمار، وكأنو قوة تتسمط عمى الإنساف وتكتب قدره المحتوـ، 

 ظمـ لا حياد عنو.فتدفعو إلى مصير م
حتى الآف ػػػػ مف كتاّب المسرح المصري  1945يُعَدُّ الكاتب "محمد سمماوي" ػػػػو       

نستطيع تقفي الذيف عُنوا كثيرًا بالمشاعر الإنسانية؛ فمف خلبؿ أعمالة ػػػػ محؿ الدراسة ػػػػ 
 يميب الخياؿ وينساب معو العاشؽ، وكأنو أماـ قدر محتوـ.أثر الحب الذي 

 شكمة الدراسة:م
يُعَدُّ المسرح مف أنجح الوسائط في التعبير عف المشاعر الإنسانية لأفراد المجتمع 

 .مثؿ: الفرح ،الحزف، الحب، النجاح، والصراع في شتى المجالات الحياتية المختمفة
ولمخطاب المسرحي مشتركات وثيقة متصمة بفكرة الحب تؤثر تأثيرًا كبيرًا في 

الإنساني، إذ تتعدد آليات الخطاب، وتتنوع بتعدد وسائؿ طرح ىذا توجيو السموؾ 
  .الخطاب وأدواتيا
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يشكؿ الحب دورًا ميمًا في حياة الفرد وعلبقاتو كجزء مف مجتمع كبير، فيُعَدُّ         
كذلؾ ليس ىناؾ  وليس ىناؾ مَفْ لـ يدؽ الحب قمبو، الحب توجييًا لمسموؾ الإنساني،

عميو مَفْ لـ يجد في نفسو ميلًب إلى أحد أو حتى إلى شيء ؛ فقد وُجد الحب مع أبينا آدـ 

 .، ىذا الحب الذي يساعد عمى خمؽ صمة طبيعية بيف الإنساف، وبيف مَفْ حولوالسلبـ
ومف ىنا نجد أف خطاب الحب يمنح الحياة معنىً، ويجب أف تعاش تمؾ الحياة       

قيؽ ىذا اليدؼ، والحب لا يُعَدُّ  مصدرًا لمسعادة فحسب،  بؿ ىو وجود، مف أجؿ تح
لقد أولى عمماء النفس أىمية قصوى لدراسة الحب و  وطاقة يستمد الإنساف منيا ىويتو،

بأنواعو في تحميلبتيـ، لأسس الحياة النفسية، وعمى الرغـ مف اختلبؼ نظرتيـ إلى 
ف لـ يكف أىـ   مفيوـ الحب، إلا أنيـ أجمعوا عمى أنو أحد حقوؿ الحياة الميمة، وا 

يذا لـ يدرس ول الحقوؿ الرئيسة في كثير مف الأحياف التي يجب دراستيا بتمعف، 
 .خطاب الحب بمعزؿ عف الفمسفة، وما تضمنتو مف آراء استقتيا مف واقع الإنساف

لقد عبرت النصوص المسرحية عف ىذه الظاىرة في العديد مف المذاىب، وفي  
مختمؼ الثقافات، ومف رؤى مختمفة فالإغريؽ والروماف وضعوا الحب موضع البحث، 

في العصور الوسطى وعصر النيضة،  وكذلؾ النصوص المسرحية التي تواجدت
 وتيارات التجريب في العصر الحديث أكدت أىمية الحب في المسرح.

يمكف تحديد مشكمة الدراسة في التساؤؿ الرئيس التالي: إلي ومف خلبؿ ما تقدـ  
أي مدى أجاد الكاتب "محمد سمماوي" في إنتاج خطاب الحب وتحولاتو مف خلبؿ 

 النصوص محؿ الدراسة؟

 :لات البحثتساؤ 
 ىؿ كاف الحب ىو الفكرة الرئيسة في كلب النصيف ؟ .1
 ما العلبقة التي تربط بيف الشخصيات الرئيسة في النصيف؟ .2
 ما صور الحب في النصيف محؿ الدراسة؟ .3
 ما أىـ مظاىر خطاب الحب في مسرح "محمد سمماوي"؟ .4
 ما درجات الحب في النصيف؟ .5
 ما أبعاد خطاب الحب ودوره في بناء النصيف؟ .6
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 "؟ 1" تطور لػ"سالومي ػػػ2ىؿ "سالومي ػػػ .7
 أىمية البحث:

تأتي أىمية البحث الحالي مف أىمية الموضوع نفسو، وىو خطاب الحب ودراسة   -
 وسائمو ومعرفة أنواعو وآليات استخدامو.

يُمقي البحث الضوء عمي كاتب مسرحي تميز مسرحة بثراء شكمو ومضمونو، ورغـ  -
 .فيـ والدراسة والتحميؿذلؾ ما يزاؿ في حاجة إلى ال

الدراسة جديدة ػػػ إلى حد كبير ػػػػ في مجاؿ الإعلبـ التربوي والمسرح التربوي قد  ىذه -
تفيد نتائجيا الباحثيف في المجاؿ، وطلبب الإعلبـ التربوي بكميات التربية النوعية 
تخصص فنوف المسرح مف خلبؿ دراسة خطاب الحب بما يساعدىـ في مجاؿ 

 الكتابة والتأليؼ المسرحي.
لدراسة أف تمفت نظر القائميف عمى الأنشطة المدرسية إلى أىمية تعزيز يمكف ليذه ا  -

 قيمة الحب لدى الطلبب، مف خلبؿ تناوليا في الأعماؿ المسرحية المقدمة إلييـ. 
 أىداؼ البحث:

 تَعَرُّؼ مفيوـ خطاب الحب. -
 .تَعَرُّؼ مظاىر خطاب الحب -
 تَعَرُّؼ صور الحب. -
 مسرح "محمد سمماوي". تَعَرُّؼ آليات إنتاج خطاب الحب في -

 مصطمحات البحث:
 الخطاب:

ُـ بِوِ الر جُؿُ صَاحِبُوُ وَنَقِيضُوُ        تذكر لنا المعاجـ المغوية أف "الخطاب"،ىو" مَا يُكَمٍّ
َـ   1987"ماري إلياس،)الْجَوَابَ، وَأَصْمُوُ مَفْ فَعَؿَ خَطَبَ وَخَاطَبَ خِطَابًا، بِمَعْنَى كَالَ

الْخِطَابِ وَالْمُخَاطَبَةُ  كممة "الخطاب" في المعجـ الوجيز بمعنى:"، ووردت (306،
، خَاطَبَوُ بِالْكَلَبِـ مُخَاطَبَةً خِطَابًا يَتَخَاطَبَافِ وَالْخُطْبَةُ مَصْدَرُ الْخَطِيبِ" ابف )مُرَاجَعَةُ الْكَلَبِـ

َـ، (20، 2003منظور، . والخطاب :" مَقْطَعٌ كَلَبمِيٌّ يَحْمِؿُ مَعْمُومَاتٍ يُرِيدُ الْمُرْسِؿُ الْمُتَكَمٍّ
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ؿَ رِسَالَةً  ، أَوْ الْكَاتِبُ أَفْ يَنْقُمَيَا إِلَى الْمُرْسَؿِ إِلَيْوِ، أَوْ الس امِعِ أَوْ الْقَارِئِ، وَيَكْتُبُ الْأَو 
 .(198، 1987إميؿ يعقوب،)لُغَوِي  مُشْتَرَؾٍ بَيْنَيُمَا " وَيَفْيَمُيَا الْآخَرُ وَفْؽَ نِظَاٍـ 

ممفوظ طويؿ، أو ىو متتالية مف "فقد عر ؼ "الخطاب" بأنو:   "بميغ ىاريسأم ا "       
الجمؿ تكوف مجموعة متعمقة يمكف مف خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر بواسطة 

، 2005سعيد يقطيف،)مجاؿٍ لساني محض" المنيجية التوزيعية و بشكؿ يجعمنا نظؿ في
26). 

" "الخطاب"،بقولو:" ىو رسالة تواصؿٍ منطوقة أو فيد محمد الحارثيكذلؾ يُعرٍّؼ "      
فيد )بيدؼ إفياـ المُستقبِؿ والتػأثير فية"  مكتوبة تحمؿ فكرًا ومعنى يوجييا المُرسِؿ

 .(593، 2019محمد الشعابي الحارثي،
مف ىنا يمكننا تعريؼ "الخطاب المسرحى" إجرائيًا في ىذا البحث بأنو:" مجموعة       

الرسائؿ المضمرة التى يوجييا المؤلؼ لممتمقى خلبؿ نصو المسرحي، مستندا الى 
 مجموعو مف المقومات التى تعينة عمى صياغة ىذا الخطاب".

 الحب:
البغْضِ. وأصؿ ىذه المادة يدؿُّ  " الحب عمى أنو :" نقيضُ ابف منظورعَر ؼَ "      

عمى المُّزوـ وَالث بات، واشتقاقو مف أحَب و إذا لزمو، تقوؿ: أحبَبْتُ الش يْء فَأنا مُحِبٌّ وَىو 
"  .(290، 2003ابف منظور ،) مُحَبٌّ
" فقد عرفوا الحب بأنو: "ميؿ كؿ منػا إلى أف تكوف لو علبقة عمماء النفسأم ا "     

حميمة مع آخر يبادلو المحبة ويفيمو ويتجاوب معػو، وىػي حاجػة فسيولوجية، وتظير 
فيما نبديو أو نتمقػاه أي أنيا شيء نولد بو وليست ليا أسباب مف معاممة طيبة وحناف 

سػلبـ باليد، وتنعكس ملبمحنا سرورًا وحبورًا ورعاية ، أو قد تظيػر في حػرارة المقػاء أو ال
وكلبمًا، وقد تعبر عنيا بالتقبيػؿ والأحضػاف، وقد تزيد بنا انفعالاتنا فتجيش مف خلبؿ 

 (.10، 2003كايد الشايب،)الدموع" 
ذلؾ التعمؽ، سواء بالأشياء أو بالناس، : "الحب  بأنو"آلاف فرومي"  عَر ؼكذلؾ       

 Allan Fromm)، أو غير سار، جديدًا أو قديمًا، شعوريًا أو لاشعوريوسواء كػاف سػارًا
" أف الحب  ىػو: "ميػؿ الكػائف إليو الانػدماج مع ىنري جرييفويرى " 2006,20,)

 .)Henry" Green  (2001,37, الآخريف مػف نفػس نوعػو"

https://www.goodreads.com/author/show/16649.Henry_Green
https://www.goodreads.com/author/show/16649.Henry_Green
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" فيعرٍّؼ الحب  بأنو:" غمياف القمب وثورانو عند الاىتياج إلى لقاء ابف القيـأمّا "     
 تمؾ العلبقة(" أف الحب ىو:ثيودور كمبر". ويؤكد (26، 2002ابف القيـ، )المحبوب" 

التي يمنح فييا أحد الطرفيف، أو يكوف مػستعدًا لأف يمنح الطرؼ الآخر مكانة كبيرة 
  Theodore D Kemper,2006,77). )جدًا

 التي والانفعالات العواطؼويمكف تعريؼ الحب في ىذا البحث إجرائيًا بأنو: "
 فتراه والمرأة الرجؿ ثنائية نطاؽ ويتجاوز مفيوميا، واتساع وتركيبيا بتعقدىا تمتاز
 والألفة الود مشاعر مف ذلؾ وغير وأرضة، بمده إلى بانتمائو الإنساف شعور إلى يتعدى
 الإنساف نحو مف أو ما يحب". قمب عمى تسيطر التي

 حدود البحث: 
مسرحيتي الكاتب المصري "محمد دراسة خطاب الحب في الحدود الموضوعية: 

 ".سمماوي
التي كتب خلبليا الكتاب مسرحيتيو ػػػػ عينة الدراسة ػػػػ  وىي تمتد مف  الحدود الزمانية:

 بداية ثمانينيات القرف العشريف، وحتى بداية العقد الثاني مف القرف الحالي. 
 الإطار المعرفى:

 أولًا ػ الخطاب:
فيناؾ مف مصطمح الخطاب مف المصطمحات التى اختمؼ حوليا الباحثيف؛ يُعَدُّ       

يرى أف الخطاب: " ففٌ أدبيٌ، يعتمد عمى القوؿ الشفوي في الاتصاؿ بالناس لإبلبغيـ 
( 1984،103رأيا مف الآراء حوؿ مشكمة ذات طابع جماعي"، ويری )جبور عبدالنور،

صغوف إلى ما يقولو المتكمـ في موقؼ أنو فف التعبير عف الأشياء بحيث أف السامعيف ي
 مختمؼ عف المجالس المألوفة في الحياة اليومية"، وقد عر فة اصطلبحيا )طو رسمي

( "بأنو كؿ منطوؽ بو موجو إلى الغير بغرض إفيامو 215، 1998عبد الرحمف،
 مقصودًا مخصوصًا".

نظامًا ذا  وما يفسر ىذا الاختلبؼ، ىو أف لغوية الخطاب لا تشير فقط إلى كونو
نما ىو عبارة عف مقاربات تتعايش مف خلبؿ علبقة خاصة")نواؿ  موضوع محدد، وا 

 (. 24، 2009طاىر،

https://www.researchgate.net/profile/Theodore_Kemper
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 أنواع الخطاب:
يتنوع الخطاب بتنويع الطرؽ التي يتخذىا المرسؿ، وذلؾ وفؽ مواقؼ اجتماعية      

الخطاب وثقافية محددة فنستنتج بذلؾ أنواعًا مف الخطابات مثؿ: الخطاب الديني، و 
مقدس نورة ).العممي، والخطاب السياسي، والخطاب الفمسفي، والأدبي، والفني والمسرحي

 ،2017 ،78). 
نجازه ليقوـ بنشر بحي ىو في المقاـ الأوؿ خطاب تـ إإف الخطاب المسر      داعو وا 

قناع المتمقي بيا عف طريؽ جودة أسموبو وعمؽ دلالاتو وقيمتو المغوية،  أفكار الكاتب، وا 
قناع  ويعتمد عمى الحوار كوسيمة لغوية فنية مسرحية فعالة في تبياف صراع الأفكار وا 

 المشاىد بوجية نظر الكاتب وآرائو .
( خُصوصيّة الخِطاب في المسرح، "عندما 306، 1987وأكدت )مارى الياس،     

،حيث أكدت أفّ  و"دومينيؾ مانجينو" عرضت لدراسة كلب مف "كاتريف أوريكيوني"،
وصيّة الخِطاب المسرحيّ ترجع لكونو قولًا مُزدوجًا يَخمُؽ عمميتَيْ تواصُؿ تتداخلبف خُص

 :فيما بينيما خلبؿ نظريّة التواصُؿ كما يمي
 مُرسؿ الخِطاب في النصّ ىو الكاتب. وفي العَرْض يكوف المخرج.  -
المُخرِج في  الحِوار ىو عمميّة تَواصُؿ قائمة بيف مُرْسِؿ ىو الكاتب في النصّ،و -

العَرْض، وبيف مُتمؽ  ىو القارئ في النصّ والمُتفرٍّج في العَرْض. أم ا الشخصيّة تَظؿّ 
 وسيطًا، لأفّ صاحب الخِطاب الفعميّ ىو الكاتب أو مَفْ يَقوـ عمى العمؿ. 

نصّ الإرشادات الإخراجيّة ىو خِطاب يُعمِف الكاتب نَفْسو عمى أنّو صاحبو، وىو نصّ  -
مكتوب يَختفي أثره كنص  كلبمي  في العَرْض المسرحيّ ويَتحوّؿ إلى عناصر آمريّ 

 "مف طبيعة أُخرى "عناصر الديكور والموسيقى والإضاءة والحركة، إلخ
ّـ  - مف جية أُخرى فإفّ الخِطاب في المسرح يُمكف أف يَكوف حركيًّا بَحْتاً حيف يَت

نَجِده في الإيماء، لا بؿ إفّ الص مت  الاستغناء عف الكَلبـ وتعويضو بالحركة، وىذا ما
 .ىو أحد أشكاؿ الخِطاب المسرحيّ لأنّو فعؿ دَلاليّ 

ومف خُصوصيّات الخِطاب في المسرح أفّ الحوار الدائر عمى لساف الشخصيّات لا  -
يَحمِؿ أيّ معنى إذا لـ يُقرأ ضِمف العَلبقة التي تَربِط بيف الشخصيّات المُتخاطِبة، 
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الذي يُحدٍّده ويُعطيو معناه "المكاف والزماف وعوالـ الشخصيّات وضِمف الظ رْؼ 
 المُختمِفة". 

نات العَرْض تُشكٍّؿ خِطابًا في حَدّ ذاتو يمكف أف يُغني  - كما أف طريقة التعامؿ مع مُكوٍّ
 ".الخِطاب المسرحيّ أو يُعارضو حيف يُغيٍّر شروطو

 :مسرحوال فمسفةالحب بيف الثانيا:
لا يخمو التراث الفني والأدبي مف مفردات الحب؛ والتي بدأ التعبير عنو منذ بدأ      

الخميقة، وقصة أبي البشرية سيدنا آدـ وزوجتو خير شاىد عمى معاني الحب والارتباط، 
وعمى الجانب الآخر نرى الوجو الآخر مف الحب وىو الانتقاـ الشديد المُتمثؿ في قصة 

التي تُعَدُّ أقدـ جريمة في تاريخ البشرية. إذًا فمشاعر الحب والانتقاـ "ىابيؿ"، و"قابيؿ"، و 
بدأت منذ فجر التاريخ ، وحممت في طياتيا تفسيرات دينية وأخلبقية تشير الي أىمية 
وجيي العممة ػػػػ الحب والانتقاـ ػػػػ في صنع الأحداث، وعمى مدار التاريخ البشري توالت 

ية والحكايات الفمسفية، بؿ والأساطير التي تشير إلى العديد مف قصص والسير النبو 
ويزخر  ، وجود العواطؼ المتأرجحة بيف الحب والانتقاـ،و بيف الحب الحقيقي والتوىـ

التاريخ بقصص العشاؽ التي غيرت مصائر شعوب كما في قصة "كميوباترا" 
أعواـ بسبب ممكة"مصر"، و"قيصر روما"، وفي التاريخ الإغريقي استمرت الحرب لعشرة 

حب"ىيميف"ممكة"طراودة"،و"باريس"،وانتيت تمؾ الحرب بتأثير إلية الحب ػػػ فينوس ػػػػ 
عمييما معًا، ودفعت عاطفة الحب "نبوخذ نصر" ممؾ "بابؿ" إلى تشييد جِناف "بابؿ" 

 المعمقة إرضاء لزوجتو المحبوبة "ميديا"، وغيرىـ الكثير. 
فسّر الحُبّ وفَمسَفَو فلبسفة كُثر عمدوا إلى عدة تصريحات وتفسيرات تربط الحُبّ  وقد

بالحياة البشرية والطبيعة بطرؽ مقنعة، وذلؾ اعتماداً عمى الطبيعة البشرية، والأخلبؽ، 
 والرغبة الجسديّة.

ولقد بدأت فمسفة الحُبّ عند الإغريؽ؛حيث تطور الحُبّ مف المعنى المادي إلى      
لمعنى الروحاني في أعمى سِماتو، مروراً بكوف الحُبّ صفةً أساسيّةً وجينيّةً تظير آثارىا ا

  في سموؾ الكائنات الحية.                          
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أكد "أفلبطوف" أف الحُبّ سمسمةً مف المشاعر والأحاسيس التي تسيطر عمييا الرغبة و    
بّ بأنو نصؼٌ يبحث عف نصفو الآخر، الحيوانيّة ، كما فسر بحث الإنساف عف الحُ 
 ويؤيد أفّ الحُبّ ما ىو إلّا وسيمة لمخلبص.

أمّا "أرسطو" فقد خرج بنظرية مفادىا أفّ الحُبّ ىو علبقة تعبّر عف جسَدَيف "      
بروح واحدة، وقاؿ في الحُبّ إنّو شيء غير مُنتوٍ، فالحُبّ الذي ينتيي لا يكوف حُبًّا 

ف الحُبّ بأنو أسطورة مف الأساطير التي تعجز البشرية عف إدراؾ حقيقيًا، كما عب ر ع
ماىيتيا، ولا يعبّر عنيا إلّا مف صدقيا في معناىا، كما يرى أف الحُب  قوة لا يمكف 
إدراكيا أو شرحيا، ولو القدرة عمى إدخاؿ الإنساف إلى عالـ آخر، وتبُدّؿ شخصيتو 

ّـ تُظيِر الأن ا المختفية في الأعماؽ، حيث إفّ ما يخفيو لتظيرىا عمى حقيقتيا، ومف ث
الإنساف مف مشاعر عادةً ما يظير حيف يحبّ، فيتخمى عف حُبّ السيطرة والتممؾ 
والأنانية ويُطمؽ العناف لمشاعره، أمّا "سقراط" فيرى أيضًا أف الحُبّ الذي ينتيي ليس 

ؽ النفس إلى الجماؿ حبًّا، وىو يعطي الحُبّ رفعتو ومكانتو المقدسة، فيقوؿ فيو إنو شو 
 (.2018")غادة الحلبيقة،الإليي الذي لا ينضب ولا ينتيي

أم ا عف الحب فيقوؿ "ماسمو":" إنو يتمثؿ برغبة الفرد فػي حػب شػخص آخػر ، وأف     
 .Bischof, 1970, P)يكػوف محبوبػا بالمقابػؿ والحػػصوؿ عمػػى الاىتمػػاـ والعنايػػة"."

548) 
في أحضاف الديف  خلبؿ "الاحتفالات البابمية القديمة التي ولد  المسرحلأف و         

كانت تقاـ لمتقرب إلى إلو الشمس والربيع "مردوخ"، وكذلؾ احتفالات "ديونسيوس" 
باليوناف القديمة، والعروض التي تقدـ حياة "بوذا"  في "جاوه"، وعباد الإلييْف" إيزيس 

في "الصيف"، و"اليند"، و"الياباف" التي تقدس واوزريس" في "مصر"، ومسارح الأقنعة 
ديانة الأجداد والمسرحيات الدينية في العصور الوسطى ، كؿ تمؾ الطقوس خمقت في 
نفس الإنساف الحب بأدائو لمطقس، والحب في التمقي لمراسيـ ىذه الطقوس باعتبار أف 

 .(153، 2011عباس عمي عبد الغني،)الحضور لممسرح واجب دينى" 
وبرع كت اب المسرح اليوناني والروماني في إظيار عاطفة الحب وكيؼ تتحوؿ "       

ىذه العاطفة، فعالج كؿٌ مف "سوفوكميس"، و"سينيكا" موضوع الحب، وكيؼ يتحوؿ 
 الحب إلى الانتقاـ.
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في مسرحية نساء "تراخيس" لػ"سوفوكميس"، ومسرحية "ىرقؿ فوؽ جبؿ أويتا"      
شخصية "ميديا" في مسرحية "سينيكا" التي تحمؿ نفس الاسـ، صوروا   لػ"سينيكا"، وكذلؾ

إيماف يحيى ربيعي )المرأة إلى القياـ بالانتقاـ" الحب وىو يتحوؿ إلى غيرة قاتمة، ويدفع 
 .(2017حسف،
:" دخوؿ المسرح كعنصر يخمؽ الحب (13، 1993خضير طاىر،) رجعكذلؾ ي      

تيـ مف المجتمع بكؿ ما يعتمج فيو، والمجتمع موضوعاىو أف كت اب المسرح استمدوا 
يحدث  تحالاتمؾ ال، ففي ات كػ)الحب /الانتقاـ( و)الحب/الكراىية(ثنائي مكوف مف

ذا كاف ىذا الثمف مقبولا في حالة الحب الذي تشعر  استنزاؼ لممشاعر والفكر والعمر، وا 
نخسر أو الكراىية ة الانتقاـ فيو بالمسرات وراحة الضمير والمعنى لحياتنا، ولكف في حال

 ".مشاعرتمؾ المساحات مف مشاعرنا وفكرنا، وأعمارنا استسلبما ل
ولممؤلفيف العرب اسياماتيـ في ىذا الإطار عبر استحضار قصص الحب الخالدة      

؛ مثؿ : "مجنوف ليمى" لأمير الشعراء "أحمد شوقي"،و" قيس ولبنى" لمشاعر "عزيز 
 "، وعشرات الأعماؿ الأخرى.ظر لطلبح عبد الصبورالأميرة تنتأباظة"، و"
دوافع الحب في حياة الإنساف في ثلبثة أمور؛إحساف يأسر القمب، أو  تتمثؿ         

فالإنساف عبد الإحساف وقد  جماؿ يأخذ بمجامع النفس، أو عظمة تبير الوجداف، 
سمع مِفْ سيرة جُبمت القموب عمى حب مَفْ أحسف إلييا وبُغض مف أساء إلييا، فمو 

فاضة الخير غمب حبو عمى  بعض الحكاـ في بعض أقطار الأرض العدؿ والإحساف وا 
القموب؛ مع اليأس مف انتشار إحسانو إلى المحبيف لبعد المزار ونأي الدار، وىذا الحب 

بمحاجى )لممحسف اضطرارا لا يستطاع دفعو وىو جِبِمّة وفطرة لا سبيؿ إلى تغييرىا.
 .(408، 2013عبدالصمد،

المحب  تتمثؿ في: عمى خصائص الحب (Hant,M.M,1959,52)تؤكد
دائـ الحركة والسعي نحو المحبوب، لتحقيؽ الاتصاؿ بو والاتحاد معو، والعشاؽ لا 
يكتفوف بمجرد الاستمتاع السمبي بالمحبوب وحضوره ، بؿ يتعدوف ذلؾ إلى ميداف 

 تحقيؽ رغباتو".الإيجاب حيث يسعوف إلى إسعاده والتضحية في سبيؿ 
وقدـ "ليوبوسكالييا" تصنيفًا لأنواع الحب، حيث أكد أف أفضمو محبة الله عز وجؿ،     

ثـ محبة القرابة ومحبة الصداقة والاتفاؽ في المزاج أو الآراء، والحب القائـ عمى غرض 
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ة ينالو المُحب مف المحبوب، وىو ما نسميو بمغة اليوـ الحب الانتيازي، ومحبة بموغ المذ
وكؿ ىذه  .وقضاء الوَتَر، ومحبة العشؽ الذي لا سبب لو إلا اتصاؿ النفوس المعشوقة

 ،1998 ليوبوسكالييا،).الأنواع تتغير بتغير أسبابيا إلا ىذا الموف الأخير مف المحبة
64). 
 لمحب : أربعة أنواع (5-4، 2014ذكر)ندا أبو أحمد،-

المحبة وأعلبىا التي يسعى الإنساف إلى أولًا ػػػػػ الحب في الله؛ وىو أسمى درجات 
 تحصيميا.

 ونحو ذلؾ.. ..ثانيًاػػػػ الحب الجِبِمٍّي؛ كحب الوالديف والزوجة والأولاد والعشيرة والوطف
ثالثاًػػػػ الحب الغرضي؛ ويقوـ عادة عمى منفعة قد تكوف متبادلة، أو مف طرؼ واحد دوف 

 الطرؼ الآخر.
، وىو نوع مف أنواع الشرؾ يسمى شرؾ المحبة. رابعًاػػػػػ  المحبة مع الله؛ وىذا النوع محرـ
 محمد سمماوي:ثالثا: 
ـ، درس المغة 1945كاتب وقاص وشاعر وروائي مصري مف مواليد عاـ      

ـ، ثـ حصؿ عمى 1966الإنجميزية في كمية الآداب ػػػػ جامعة القاىرة، وتخرج منيا عاـ
ـ، ثـ التحؽ 1969جامعة "أكسفورد" في "إنجمترا" عاـ  دبموـ مسرح شكسبير مف

بالجامعة الأمريكية في "القاىرة"، وحصؿ عمى درجة الماجستير في الاتصاؿ الجماىيري 
 ـ.1975عاـ 

تنوعت إبداعات "سمماوي" ما بيف المسرح والقصة الرواية والشعر وأيضا السيرة  
الصحافة والأدب والسياسة، ربما أدرؾ مسار الذاتية، تنق ؿ فييا ما بيف ثلبثة مسارات؛ 

ـ، أم ا الأدب فكاف قبؿ ذلؾ بكثير، لأنو أراد أف يكوف 1967السياسة منذ حدوث نكسة 
 فاعلًب لا مفعولًا فأراد أف يكوف مؤثرًا لا مُتأثرًا بما يبدعو الآخروف.

ينتمى محمد سمماوى الى الموجة الثانية مف كتاب المسرح المصرى، يمتمؾ 
سرحو رؤية جديدة لمحياة المصرية ولفف المسرح، تجمع بيف التنوع والتواصؿ، وتتسـ م

في كؿ مراحميا بالوعى بالذات والتمرد عمى كؿ خمؿ، وبالتطمع إلى إثراء المسرح 
 والمجتمع بقوى الدفع والتغير والثورة.
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منذ  حقؽ مسرح "محمد سمماوي" شيرة كبيرة،وحظي باحتفاء النقاد والجميور       
أولى خطواتو الإبداعية. وما زالت أصداء مسرحياتو تتردد عمى خشبات المسارح،مثؿ: 

ـ، و"رقصة ۳۸۸4الجنزير" "ـ، ۳۸۹۱، "القاتؿ خارج السجف" ـ۳۸۹۱"فوت عمينا بكرة" 
كما ترجمت أعمالو إلى عدة لغات أجنبية، وعرضت  .ـ، إلخ۳۸۸۹سالومي الأخيرة" 

 .ارجعمى العديد مف المسارح في الخ
حصؿ محمد "سمماوي" عمى العديد مف الجوائز منيا: جائزة الدولة التقديرية،         

ـ، وساـ التاج الممكى البمجيكي مف الممؾ ألبير الثاني، 2012في الآداب، عاـ 
ـ،  2006(، وساـ الاستحقاؽ مف الرئيس الإيطالي "كارلو تشامبي"، عاـ 2008عاـ)

 ـ، وغيرىا الكثير.1995عاـ  وساـ الفنوف والآداب الفرنسي،
 الإطار المنيجى لمدراسة:

 منيج البحث:
 منيج التحميؿ النقدي لمخطاب داخؿ النصيف. اعتمد البحث عمى 

 :عينة البحث
وقع اختياري عمى نصيف مف نصوص الكاتب "محمد سمماوي"؛ "سالومي ػػػ       

، حيث تشكمت تيمة الحب في كلب †ـ"1998،و"رقصة سالومي الأخيرة ػػػ *ـ"1986
                                                

بامؼَد امؼلشر لجووسو ػلى امؼرش، وامكل ٌس تمخع ورسل  "ىيرودس"حذالاتت ثدور أ حداث المسرحِة في فطوين بمنظر واحد، بدأ  المسرحِة با *

متي ثدر ػويهل امقِصر ًخوافدون طوبل نومأ كل والمشرب، وزوجة الملك ثنلضبو امؼداء لمغلزمخو مـ"سلمومي" امتي ات ثنقطع، ورغم ذلك فكل هميل تجلرتهل ا

لى الحدًقة  ل "سلمومي" امتي جسأ م من الحال فذخرج ا  باحثة غن مذؼتهل الجسدًة مع امبس خلني، ثم مل ثوبر أ ن ثواظو رغم أ هو كان ًذوب الملل اموفير، أ مَّ

س تمر في وخز ضمائر الدَع طوال ال ربؼين مَلة  فيهل غشقًل ، وخلال الاحذالاتت ًظير في امقصر "امنلصري" الذي ًنغص ػلى الدَع احذاللهم، وٌ

ن سمؼخو "سلمومي" حتى ىلمت بو غشقل، وظل  ومَلة، مدة الاحذالل، حِر يحذرهم وػلى رأ سيم الملك من امطوفلن، الذي ًغرق كل حي، ومل ا 

درك امكينة مدى خطورة الدغوة امتي ًطدح بهل ووقوفيل حلئلا أ م ة، هذٍرا بالدملر ومبشرا بامنجلة، وً لم حوميم "امنلصري" كامطوت امطلدح في امبًر

قلمة دولة كبرى تجمع امش خلت اهيهو  دي، وجس َطر ػلى امؼللم، مقد فشوت محلوهتهم مع "ىيرودس"، وات يجدون أ ملمهم غير ال كبر وال حمر في ا 

ػلى  "سلمومي"، ورغم غشقيل مـ"امنلصري" ورغبتهل امشدًدة في الحَلة مؼو، الا أ نهل راحت ثغري بأ هوثتهل امطلغَة "كنؼلن" رئُس الحرس بامقبظ

وقي بس َاو في "امنلصري"، وغندمل رفظ ثناِذ ىذا ال مر الذي ات ًقدر  ػوَو، ثغُمد س َقو في ضدره وحردًو قذَلا، وثأ مر الحلرس الذي ًوَو، فِنار وً

خضلػو وامخأ زير ػوَو مَبلدميل الحب، ومكنو ٍرفضيل، وثقرر في . قوبو ويموت  وغبثل تحلول أ ن ثغري غش َقيل "امنلصري" ذاثو، وتحلول دون جدوى ا 

 .، الذي ًذوب في غشقيل دون أ ن ًنلل منهل شُئل، حتى ومو رقطة ػلى مرأ ى من الدَع"ىيرودس"سوى  ىذه انوحظة أ ن ثنذقم منو، وات ًدبقى أ ملمهل

قسم  "سلمومي"وثؼده  ات أ ن ًوبَو مهما كاهت الاحتمااتت، وً بهذه امرقطة في امَوم الخخلمي ملاحذالاتت، ومكن في مقلبل طوب، مُس أ ملمو ا 

ن هي رقطت ثلك امرقطة "ىيرودس" ل ًظير أ كثر ممل يخاي، وثؤدي رقطتهل امشييرة امتي  راقطً زوبهل وحرثدي زوباً  "سلمومي"وثغير  .أ ن ًوبي طوبهل ا 

نهلر ي"امنلصر "فذطوب رأ س  "سلمومي"ل وتجيء لحظة اموفلء باموػد وتحقِق المطوب، أ مَّ  "ىيرودس"تخوب مب الدَع، وػلى رأ سيم  ، "ىيرودس"، وٍ

ات رأ سمبً طل نهلر  "سلمومي"وثصر ، ي"امنلصر " ل منهل أ ن حتمنى ػوَو أ ي شيء ا  صرارا، وٍ ػلى طوبهل، فِؼرض ػويهل هطف مموكذو ومكنهل حزداد ا 

فقد ش بلبو وفقد ضوابو، ولم ًؼد ًطوح نوحكم،  "ىيرودس"الحراس بأ ن ًضؼوه في قمَص المجلهين، وثؼون ػلى المل  أ ن  "سلمومي"فذأ مر  "ىيرودس"

ثَلن برأ س المؼمدان، وباماؼل ًأ ثون ميل بالمؼمدان فذحلوره وثداوره وث كون أ ول أ مر ثطدره ىو اات  ذكره بوقلئهما وثنتزع من بين أ ضلبؼو خلتم الملك، وٍ
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واختارت الباحثة مسرح "سمماوي" لأىميتو في بمورة  ،النصيف بشكؿ واضحٍ وجمي  
ضافتو الكثير والكثير إلى نصوص ذلؾ المسرح بما أبدعو الكاتب  المسرح الحديث، وا 
مف نصوص مارست دورًا بارزًا في تناوؿ أحواؿ المجتمع، ومعالجة قضاياه ومشكلبتو 

ومف الجدير بالذكر ،أف "سمماوي" حرص في تناولو لتمؾ  . ورة واقعيةفي ص
الموضوعات عمى استدعاء تاريخ أمتنا العربية البعيد، واستمياـ تراثيا التميد ليصؿ بيف 
أبنائيا المعاصريف، وبيف حضارة أجدادىـ الأوليف ليكونوا خير خمؼ لخير سمؼ، 

 .قيـ وأخلبقياتويدعـ فييـ ما أسقطتو الحياة الحديثة مف 
 الإطار التحميمي لمبحث:

رسـ "سمماوي" خطًا واضحًا في التعبير عف أحاسيس البشر التي تخطت المحمية      
لتبمغ بعدىا الإنساني العالمي، ففي مسرحيتي: "سالومي"، و"رقصة سالومي الأخيرة" 
يتجدد الحب في كؿ لحظة، والأسباب المييأة للبنتقاـ والندـ وذلؾ مف خلبؿ الخيارات 

ية التي صنعيا الكاتب داخؿ نصية، وتدور تيمة والضغوط الاجتماعية والنفسان
"سالومي" عف الحب/ والانتقاـ، أم ا نص "رقصو سالومي الأخيرة" فتدور أحداثو حوؿ 
اف بمغة حوار بُنيت بشكؿ واضح في التقابلبت  ثلبثية الحب/الانتقاـ/الندـ، واتسـ النص 

اف الف  كرة الرئيسة.مع الحالة الوضعية والتاريخ الذي استمد منو النص 
سأحاوؿ اقتفاء أثر خطاب الحب في كلب النصيف معتمدةً عمى "أف الخطاب          

لا يحمؿ بوصفو لفظًا مستقلًب بذاتو فحسب، بؿ بوصفو كذلؾ تفاعلًب موقفيًا أو ممارسة 
اجتماعية أو نوعًا مف التواصؿ في موقؼ اجتماعي أو ثقافي أو تاريخي أو سياسي 

                                                                                                                         
صرخ ،كلهيل ير ال ول وغن مدى غشقيل له ف ن طلر رأ سو فلل حِلء الذٍن ًؤمنون برسلمخو مندشرون في في و  ي"امنلصر "وامَوم هي امتي حركلهو، وً جهيل ا 

خكاثرون ػوَو حتى يموت، وػلى جثخو ثقف  "سلمومي"وحركلهو  .كل مكان بقدمهل، ومن ورائهل كينة اهيهود، ومن ورائهم جمَؼل حراس امقصر، وً

 .ومن حوميل كل من في امقصر "سلمومي"

ثؼرضت نوكثير من امكذلبات امنقدًة ، منهل مل ًؤكد  م،9111ػلم  وتم غرضيل ػلى المسرح امقومي لىكخبت بؼد غشر س نوات من المسرحِة ال و  †

غرش امبلاد  "سلمومي"حداث بؼد اغخطلب ل  ا ثبدأ  فطوين و  أ نهل امذداد نومسرحِة ال ولي ومنهل مل ٍراىل رؤًة فنَة مس خقله بذاتهل، ثدور المسرحِة في

ات بأ ن ًؼلدل امؼقلب الجريمة، و  في غرفذو، وامبلاد "ىيرود"وحبس  بؼودة  "سلموميتحلم "ًطَبهل الحر والجدب، وقد حوت ػويهل انوؼنة امتي من حزول ا 

دًو، وحتمثل ميل ضورثو كلهما اخذوت بناسيل، أ مَّ  "حبَبهل وقذَويل "امنلصري الملك  "ىيرود"ل ، وجس خؼين بامسحر وثبحر غن حبَبهل بين أ هطلره ومرً

سأ ل ال امم، والموكة المؼزول فيو ًؼلني شكو امزملن وٌ ٍن نوموت ػلى تز ثؼرف مطيرىل وامثوار ٍرجمونهل بالحجلرة فذ "سلمومي" من اموحدة واات حبل  وٌ

  .رجلء أ ن ثوخقي بؼد الحَلة بحبُبهل وقذَويل في أ بهىى زًنة .. كما يحب أ ن ًوخقي امؼشلق
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، وتتناوؿ الدراسة بالتحميؿ عتبات النص (34، 2014دايؾ، "تويف فف)محدد". 
 والتناص وخطاب الجسد الأنثوي، وخطاب الإرشادات، وصور الحب.

 العتبات: خطاب
إلى  نفسو ويقدـ يتمظير بيا التي عتباتو فكري أو إبداعي مُنجَز لكؿ
لعنواف يُعَدُّ بمثابة فكرة عامة تشرح ما فا؛ (5، 2019قنبر، أحمد مصطفى)المتمقيف

يدور في النص مف أفكار وأىداؼ يرمز إلييا المُرسِؿ، فيو رسالة يتبادليا المُرسِؿ 
والمُرسَؿ إليو تتـ فؾ شفرتيا وفؽ ثقافة المتمقي الاجتماعية  والسياسية والايديولوجية 

بالنص، وذلؾ نظرا للؤىمية والمذىبية. ومف ىنا كاف العنواف شديد الارتباط والالتحاـ 
التي يعطييا في معرفة مدلولات النص وفيميا. فنجد أف الكثير مف العناويف تجذب 
القراء وتستيوييـ لمتابعة عممية القراءة، وتجعميـ في حالة تفاعؿ مع تمؾ النصوص، 

، (2014،32معمرري فواز،)وذلؾ مف خلبؿ محاورىا ومناقشتيا وفيـ محتواىا الداخمي
يُعيٍّف العنواف طبيعة النص، ويحدد نوع القراءة المناسبة لو، ويعمف كذلؾ قصدية " 

، ويحمؿ العنواف ػػػػ إلى (109، 1997جميؿ حمداوي،)المبدع ومراميو الايديولوجية"
جانب ذلؾ ػػػػ وظيفة إعلبنية مُرسَمة إلى المتمقي فيي أوؿ رسالة يواجييا القارئ ليكوف 

فة عمميات التمقي التالية، كما أنو ينتج إمكانات التأويؿ الذي ينبني المُنظٍّـ المركزي لكا
، وتتشكؿ الرؤية العامة لمخطاب (25، 2002معجب العدواني،)عمى ثقافة المتمقي" 

 (2016،4نبيؿ بيجت، )المسرحي
والعنواف يحمؿ الرؤية الأوليٍّة لمخطاب المسرحي، ويمثؿ مفتاحًا تأويميًا لمعمؿ،         

"ويراد لمعنواف عمى الرغـ مف قيامو عمى حرية اختيار الدواؿ وتركيبيا أف يراعي دلالة 
ما يعنونو بما يتيح إمكانية قياـ علبقة بيف العنواف ،وبيف النص المُعنوف...  وذلؾ 

جاسـ محمد جاسـ )ص دورًا فاعلًب في توجيو صياغة العنواف وتشكيمويعني أف لمن
،2012 ،29). 

إذا كشفنا في المعجـ عف معنى ىذا الاسـ وجدنا:"ؿ و ـ: "في مسرحية "سالومي       
محمد بف أبي )أي "لوـ". " عمى كذا مف باب قاؿ، و" لومةالم وُْـ العَذْؿُ تقوؿ لَامَوُ 

 (255، 1986بكر،



 

288 

 2021 مارسػ  والثلاثوف الثالثػ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

"، "و"سالومي" ىو نوع مف التسمية الأرثوذكسية، يتكوف مف الكممة العبرية          شالوـ
والتي تعني "السلبـ"، ويؤكد "كردوف" أف "سالومي" تعني كثير الظؿ، وىذا ينطبؽ أكثر 
عمى الشخصية الوضيعة لابنة "ىيروديا" التي شاب الغموض أخلبقيا وسموكيا ، ويؤكد 

 يذكر اسميا، ولكف المؤرخ الييودي "يوسيفوس" يذكر أنيا أف "العيد الجديد" لا
 "."سالومي
يمتاز عنواف النص بالإيجاز والتركيز، حيث يجذب المتمقي لموىمة الأولى،         

ويييمف عمى ذىنو، فينيمؾ في قراءة المسرحية بشغؼ يشفي غميمو المعرفي، ويجعمو 
ض سياسي؟ أـ اجتماعي؟، وىنا يتساءؿ :ىؿ اليدؼ مف العنواف قصة حب؟، أـ غر 

يخبرنا الكاتب منذ البداية أنة جعؿ المرأة "سالومي" ىي المحرؾ الأساسي لمنص؟ ثـ 
يتساءؿ المتمقي مف جديد، لماذا "سالومي"؟ وما شكؿ العلبقة بينيا وبيف الآخريف ؟ وما 

 تفعؿ "سالومي" في الآخريف؟ 
فعند الشروع في قراءة النص ما نمبث العنواف ىنا مبتدأ خبره في داخؿ النص؛        

أف نكتشؼ أف "سالومي" أميرة لعوب تعشؽ فتنة الرجاؿ، وتمارس الجنس مع مَفْ يحمو 
ليا مف الرجاؿ، والحب بالنسبة إلييا مجرد إشباع رغبة فقط، وفي النياية تقع في 
الحب.وىنا نجد أف حب الشيوة يمقي بظلبلو عمى أحداث المسرحية إلى أف أحبت 

 سالومي" "الناصري"، وعندما رفضيا تحوؿ حبيا إلى انتقاـ."

 ":رقصة "سالومي الأخيرة
أد ى حركاتٍ بجزءٍ أو  رَق صَوُ الر قْصُ أي "الرقص"؛نجد: إذا كشفنا في المعجـ عف معنى

. المعجـ الوسيط"" أكثر مف أجزاءِ الجسـ عمى إِيقاعٍ ما؛ لمت عْبير عف شعور أو معافٍ معينة
الرقصُ ىو أداءُ الشخص لمجموعةٍ مف الحركات باستخداـ أطراؼِ جسمِو " كذلؾ:

بطرؽٍ معيّنة، وتكوفُ ىذه الحركات في العادة متناغمة مع إيقاع موسيقيّ معيّف؛ وذلؾ 
 "."لمتعبير عف نفسو ومشاعره وطاقاتو، وىو مظيرٌ مف مظاىر الاحتفاؿ والفرح والبيجة

Judith R. Mackrell,2018,6 
ورد العنواف بصيغة الجممة الاسمية ليدؿ عمى الثبات والاستقرار وعدـ التغير،        

وىنا يقر الكاتب منذ البداية أنيا الرقصة الأخيرة لػ"سالومي" ، وليس ىناؾ أي احتماؿ 
 لرقصة بعدىا.
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الرقص ىنا جاء ليعطي دلالة أو إشارة إلي الحالة التى تحياىا سالومى، فيي لا و 
نترقص  ما ترقص مف أجؿ الندـ عمى عدـ تمكنيا مف الحفاظ عمى حبيبيا وقتمو فرحا وا 

 بيدييا، كما تندـ عمى عدـ تحقيقيا لحمـ قوميا.
لقد حمؿ خطاب العنواف ليذا العمؿ أبعادًا مختمفة، بالإضافة إلى كونو تناصًا          

شارة إحالية، يشير ضمنيًا إلى خطر محدؽ وذلؾ لارتباطو بالعلبقات  الدلالية لقصة وا 
"سالومي"، وما فييا مف أزمات، إلا أنو كشؼ لممتمقي أف قصة الحب واليياـ التي 
تحيياىا "سالومي" سوؼ تنتيي، وىو ما يجعؿ المتمقي  يرغب في التعرؼ عمى كيؼ 

 أمضت "سالومي" حياتيا بعد مقتؿ حبيبيا؟

قدـ خطاب عنواف النصيف إحالاتٍ ودلالات لمحب، والانتقاـ والندـ مما  وبذلؾ
 وضع المتمقي عمى عتبات استقباؿ أزمة ما مف خلبؿ عنواف النصيف.  

 التناص والخطاب المضمر :
بُني نص"سالومي" منذ عتبتو الأولى عمى التناص الذي طور مسػتوى إنتػاج الدلالػة 

عمى آلية إنتاجيا لػدى المتمقػي مػف خػلبؿ السػياؽ علبقات مركزية، فرضت نفسيا  وخمؽ
التفػػاعمي والػػوعي بالتػػاريخ ؛ حيػػث انطمػػؽ الحػػوار عمػػى عػػدد مػػف المسػػتويات بدايػػة مػػف 
تفاعػػؿ الكاتػػب كػػذات مبدعػػو مػػع التػػاريخ لانتػػاج دلالات مختمفػػة، وانطلبقػػا مػػف الصػػدى 

فػى جػاء ذكرىػا  الذى بنشا في نفس المتمقى عنػد سػماع اسػـ "سػالومى" تمػؾ الاميػرة التػى
اف ىيػػرودس كػػاف قػػد ألقػػي القػػبض عمػػى يوحنػػا ( حيػػث:" يػػذكر 14"إنجيػػؿ متػػى فصػػؿ )

وكبمػػو بػػالقيود وأودعػػو مػػف أجػػؿ ىيروديػػا زوجػػة فيميػػبس أخيػػو، لأف يوحنػػا كػػاف يقػػوؿ لػػو: 
لػػيس حػػلبلا لػػؾ أف تتػػزوج بيػػا ، ولمػػا كػػاف ىيػػرودس يريػػد أف يقتػػؿ يوحنػػا، خػػاؼ مػػف »

روديػػا فػػي الشػػعب لأنيػػـ كػػانوا يعتبػػروف يوحنػػا نبيػػا. وفػػي أثنػػاء الاحتفػػاؿ رقصػػت ابنػػة ىي
الوسػط، فسػػرت ىيػػرودس، فأقسػػـ ليػػا واعػػدا بػػأف يعطييػػا أي شػػيء تطمبػػو. فبعػػد استشػػارة 
أميا، قمت: وأعطني ىنا عمى طبؽ رأس يوحنا المعمداف!، فحزف الممؾ. ولكنو أمر بأف 
تعطى ما تريد، مف أجؿ ما أقسـ بو أماـ المتكئػيف معػو. وأرسػؿ إلػى السػجف فقطػع رأس 

مى طبؽ فقدـ إلى الصبية، فحممتو إلى أميا. وجاء تلبميذ يوحنا يوحنا، وجيء بالرأس ع
 (1989ميا مصطفى شيبة، فرفعوا جثمانو ودفنو")
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ولقػػد اسػػتطاع "سػػمماوي" توظيػػؼ ىػػذه الحكايػػة التاريخيػػة داخػػؿ عممػػة المسػػرحي    
ضػػػػفاء البعػػػػد الأيػػػػديولوجي عمػػػػى المضػػػػموف العػػػػاـ لممسػػػػرحية الػػػػذي دار حػػػػوؿ الحػػػػب  وا 

سػرحية "سػالومي"، و"الحػب والانتقػاـ والنػدـ" فػي مسػرحية "رقصػة سػالومي والانتقاـ فػي م
 الأخيرة".
" لػػـ يكػػف ليػػا وجػػود تػػاريخي، حيػػث إف الكاتػػب نفسػػة أكػػد 2ورغػػـ أف "سػػالومي ػػػػ   

خػػلبؿ الأحػػداث أف المسػػرحية مػػا ىػػي إلا رؤيػػا إبداعيػػة اختمقيػػا عقمػػو، حيػػث ظػػؿ ىنػػاؾ 
د مقتػػؿ "الناصػػري"؟، ولػػذلؾ تعتبػػر "سػػالومي سػػؤاؿ يمػػح عميػػة  مػػاذا حػػدث لػػػ"سالومي" بعػػ

 ".1" امتدادًا لػ"سالومي ػػػ2ػػػ
فالعمػػؿ الإبػػداعي يتكػػوف فػػي إطػػار عػػدد مػػف المعطيػػات التػػي تشػػكؿ خطابػػو وتحمػػؿ  
قصدية المبدع ومواقفو، وييدؼ الكاتب مف ىذا  التناص  إلى أحلبـ الشعب الفمسطيني 

واسػػتغلبؿ المشػػاعر الإنسػػانية ومحػػاولات  الذبيحػػة، مػػا يفعمػػو الييػػود فػػي شػػعب "فمسػػطيف
الخداع باسـ الحب والديف تحت مظمة أمريكية، وبذلؾ لـ تعد "سالومی" ىي مجرد قصة 
الفتػػاة الفاتنػػة التػػي رقصػػت عاريػػة  أمػػاـ زوج أميػػا، لتحصػػؿ منػػو عمػػى قػػرار قطػػع رقبػػة 
نمػػػا ىػػػي قصػػػة التػػػآمر التػػػاريخي فػػػي الماضػػػي والحاضػػػر ضػػػد كػػػؿ  يوحنػػػا المعمػػػداف، وا 

 دعوات الحؽ والعدؿ والطيارة.

 خطاب الجسد الأنثوي:
الجسد الآدمي كياف ذكي، يرسؿ إشارات تواصؿ ربما لا يستطيع ىو نفسو إدراؾ     

ماىيتيا إلا بما جُبؿ عميو مف فكر في أعماقو.ولقد فُتف الرجؿ بالجسد الأنثوي، وأدركت 
ظيار الأنوثة ػػػػ الضعؼ الأنثى بذكائيا العاطفي ىذا الافتتاف، فأتقنت فف الغو  اية، وا 

 والميف ػػػػ لتقوى أكثر، و يعتبر الجسد الأنثوي في حد ذاتو خطابًا.
ولقد استطاع "سمماوي" أف يرسـ لنا ذلؾ الجسد المتفجر الأنوثة الذي يثير شيوة       

 الرجاؿ منذ لحظة دخولو كما يمى:
ػػػ ىيرود: يا أجمؿ مَفْ وطأت أقداميا تراب مممكتي، يا أجمؿ مَفْ استنشقت عبير الزىور في حدائؽ 
قصري، يا مَفْ يشع جسدىا نورًا وبياضًا، كحلاء العينيف حمراء الخديف، ممموءة الساقيف ممساء 

الخصريف،  القدميف، درماء الكعبيف، ممفوفة الفخذيف، لمياء الشفتيف، ناعمة الأليتيف، رشيقة
حالكة الشعر، غيداء العنؽ، ناىدة الثدييف،  أيف أنت؟ لماذا تختفيف عف نظري؟ لماذا لا أراؾ دائما 

 .(270سالومي، )إلى جانبی؟ 
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فاستعراض الجسد بتمؾ الدقائؽ والحركة والإغراء والدلع، لـ يكف سوى تسجيؿ      
الحياة وشمسيا،  وتوثيؽ لضعؼ الرجؿ، خاصة في كبره، ومسيس حاجتو إلى ضوء

وأراد الكاتب بيذا الكلبـ أف يبيف وقوع القادة العرب في حب الأمريكاف والصياينة، كما 
أراد أف يوضح حاليـ  خلبؿ فترة مف الفترات بأنيـ مفتونوف بحب الشيوات مف النساء 
والماؿ، والشراب والسكر، إضافة إلى قتؿ الأمؿ في نفوس شعوبيـ عمى حساب الأرض 

وتصويرىا عمى أنيا أصبحت خرابًا ، وصارت "سالومي" تسقييـ السـ بدلا  والعرض،
 مف الماء كما فعمت مع "سراج".

ىذا ىو جسد  "سالومي" الأنثوي  الذي تحرص عمى أف يتغزؿ الرجاؿ  في       
 مفاتنو وملبمحو ،  وحرصيا عمى إبراز مفاتف  جسدىا دليؿ عمى إبراز مصدر قوتيا.

دية ثويًا شبو شفاؼ، وفي شعرىا الورد، يدخؿ خمفيا يوسؼ في لباس "تدخؿ سالومي مرت
  البستاني، وصدره عار يضحكاف"

يا لو مف جنوف مطبؽ. لو أنني قمت لأحد إف الأميرة سالومي تركت حفؿ القصر في  ػػػ يوسؼ:
الأخضر، ونضع  يأولى لياليو، وجاءت إلى في أقصى أركاف الحديقة، نفترش السندس المخمم

ورود الحقؿ تاجًا أحمر عمى رأسيا، وتتخذ ضوء القمر ملاءة فضية شفافة تغطي جسدينا 
 (.276سالومي، .)المنيكيف، لما صدقني أحد، ولقالوا مجنوف

يبدو أف قوة الجسد الأنثوي ليست إلا في ضعفو ، كمما كانت ضعيفة كانت أكثر       
الجسد، أو  فارقة ، ففرضت وجودىا مف خلبؿ وقد فيمت سالومي" ىذه الم تأثيرًا،

لتحصؿ عمى ما وجوده مف خلبليا، وملؤت الفضاء بدلاليا وشكميا ولونيا، وزينتيا 
البستاني، الذي سرعاف ما يميث ويستجيب لذلؾ الجسد المفعـ بالأنوثة، و ما تريده مف 

شارة إلى "يوسؼ" إلا رمز لمف يبيعوف أنفسيـ مف أجؿ شيواتيـ ونزواتيـ وفيو إ
 المداىنييف العرب الذيف يبيعوف الأرض والعرض.

 ػػػ سالومي: ماذا تريد مني؟ 
ػػػ ىيرود : أريد.. أريد أف ترقصي لي يا سالومي، أريد أف أرى جسدؾ الأبيض يتمايؿ لي، إنؾ لا 
، فأنا حزيف الميمة كما لـ أحزف  تعمميف ماذا يمكف أف يفعؿ رقصؾ بي، إنو سيزيؿ عني كؿ اليموـ

يعيد مف قبؿ. إف رقصؾ سيعيد إليَّ بيجتي. إف وقع أقدامؾ سيعيد إليَّ نبض حياتي، وجسدؾ س
سأنظر إليؾ،  : سالومي ..إليَّ عنفواف شبابي الذي فقدتو. لف أقترب منؾ. لف ألمسؾ. فقط

 (284سالومى،) .فارقصي لي إذًا يا سالومي. ارقصي لي يا أجمؿ زىرة في الوادي
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ليكف تقديـ ىذا الجسد بكلبـ ممؾ كبير العمر يسترجع شبابو، اختيار الرجؿ في تمؾ     
كوف أدعي إلى فكرة فرض الأنثى جسدىا في وجود الرجؿ وامتداد المرحمة العمرية ي

حضورىا عبر زمانو، وذلؾ لما لو مف نظرة لا تخمو مف تجربة عبر الزمف، ولما ليا 
 عميو مف إلحاح في كبره، وخط الزمف لجسده بعلبمة الفناء ػػػػ الشيب والانحناء ػػػػ. 

وبيف "كنعاف"، كاف أبمغ دليؿ عمى فتنة صو ر "سمماوي" مشيدًا بيف "سالومي" ،       
الرجؿ بالجسد الأنثوي، وجس د ذكاء الأنثى في إدارة ىذا الجسد للبفتتاف، فأتقنت فف 

 الغواية لإظيار الضعؼ والميف: 
ػػػ سالومي: لماذا تخافو يا کنعاف؟ لماذا تخافونو جميعًا؟ إف ىيرود حيف يخافو فيو ممؾ عجوز، 

ي مقتبؿ العمر.. نعـ.. أنت شاب، ووسيـ، وقوى، وشجاع.. "تقترب منو" وأنت فما زلت شابًا ف
لطالما نظرت إليؾ يا كنعاف دوف أف تدري "تمر بأنامميا فوؽ ذراعو"، لطالما نظرت إلى ذراعيؾ 

أيتيا الأميرة "تمد يدىا إلى فمو" لطالما نظرت إلى  .القويتيف، وتصورتيما تضماف جسدي بقوة
ماف كرز فمي، فتحيلانو إلى نبيذٍ أحمرٍ رقراؽ، كذلؾ الذي ينساب مف شفتيؾ وتصورتيما تقض

 ."يبتعد عنيا". معاصر الكرـ في الربيع، داعيا الرجاؿ أف يذوقوه
 كنعاف:كفى أيتيا الأميرة.. أرجوؾ."تتبعو".ػػػ 

  .ػػػ سالومي: ائتني بالناصري يا كنعاف
  .الأمر مستحيؿ ػػػ كنعاف:اطمبي ما تشاءيف أيتيا الأميرة، لكف ذلؾ

 ""يبتعد .ػػػ سالومي:ائتي بالناصري يا كنعاف
 "تتبعو"   .لا أستطيع أيتيا الأميرة ػػػ كنعاف:

 "يشيح بوجيو عنيا" .ػػػ سالومي:اقترب مني يا کنعاف، وانظر في عيني
 ػػػ كنعاف: اتركيني أيتيا الأميرة، أتوسؿ إليؾ. "يبتعد"

 رئيسًا لمحرس، سترى ماذا سأفعؿ بؾ أييا الرعديد الجباف.ػػػ سالومي: أنت لا تستحؽ أف تكوف 
 ..ػػػ كنعاف:لست جبانًا أيتيا الأميرة

بؿ أنت جباف، لقد كاف جسدؾ يرتعد كالعذراء الخجولة ليمة  .ػػػ سالومي: لست جبانًا أيتيا الأميرة
كذيؿ  عرسيا. ما جدوى ىذه العضلات الزائفة؟ وما جدوى ىذا السيؼ الذي يتدلى مف خصرؾ

الحيواف الخائؼ المريض؟ ىؿ انتصب في يدؾ ذلؾ السيؼ قط، أـ ىو مجرد جزء مف زي العسكري 
  .أرني إياه : الذي تخفي وراءه رعونتؾ؟ إف ىذا السيؼ صارع وصرع جيوشًا عديدة

  .ػػػ كنعاف: الجندي لا يعطي سيفو لأحد أيتيا الأميرة
 سالومي: لكنؾ ستعطيو لي يا كنعاف. انظر إليَّ يا كنعاف. تقترب منو حتى يلامس وجييا وجيو.

 ػػػ سالومي : کـ ىما سوداواف عيناؾ ؟ 
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كنعاف : "مسموب الإرادة" كـ ىما .. زرقاواف.. عيناؾ؟ "تقبمو قبمة طويمة فلا يتحرؾ، ثـ تستؿ 
 السيؼ مف خصره خمسة، وتغرسو في قمبو".

 .خذ  : ميسالو  ػػػ
"يترنح كنعاف قميلًا ، ثـ يسقط عمى الأرض جثة ىامدة يدخؿ الناصري فتمقي سالومي       

 .(299-297سالومي، )ة فوؽ جثة كنعاف، وتتجمد مكانيا"بالسيؼ بسرع
 خلبؿ المشيد السابؽ، ارتسمت "سالومي" كأنثى توظؼ جسدىا بوعيٍ واضحٍ،         

أصابع غواية. وأخذت تنادي  يدييا وعينييافأكترث في حركتيا، وزادت فجعمت مف 
"كنعاف" بمغة الجسد والغنج، فتقترب منة تارة  وتتركو ليمحقيا تارة أخرى، ربما لتثبت أف 
الرجؿ الذي يقدر عمى الحرب والقتؿ والسبي. سيبقى رىف إشارة مف جسدىا الأنثوي، 

لأنوثتيا المتفجرة وجسدىا الشبؽ، وعندما ضعؼ لفظو  وظمت تلبعبو حتى وقع ضحية
فالجسد الأنثوي يتمظير بالضعؼ الذي أساسو  القوة، وىذا ما فعمتة "أمريكا"  جسدىا،

مع بعض قادة البلبد العربية؛ فيي تسعى إلى ودىـ وعند التآلؼ معيـ تخونوىـ مثمما 
 حدث مع الرئيس العراقي "صداـ حسيف". 

رة لمحنيف الشديد عند الحرماف مف الحبيب، تكوف ذروتيا تمنيًا لمقاءٍ وىناؾ صو         
شاؼٍ ومشاعر متبادلة، وعندما يكوف المقاء، يصاحبو شكؿ مف أشكاؿ الفتور وعدـ 
الاكتراث، ىنا يصاب المحبوب بخيبة الأمؿ، إلا أف الإصرار عمى البقاء جوار 

 : المحبوب رغـ الرفض علبمة عمى صدؽ المحبة كما يمي
 ػػػ سالومي:قمت لؾ إنني امرأة .

 ػػػ الناصري:ماذا تريديف؟ 
 ػػػ سالومي:أريدؾ أنت. انظر إليَّ أييا الناصري. 

 ػػػ الناصري:"في قوة ولكف بيدوء" كفى، لقد ضممت الطريؽ.
  ..ػػػ سالومي: انظر إليَّ عيني ... إلى فمي

  .ػػػ الناصري:"يصيح" اذىبي عني
 سالومي:انظر إلى جسدي أييا الناصري. "يصفعيا عمى وجييا فتقع عمى الأرض"ػػػ 

 لمممي نفسؾ يا امرأة واذىبي. ػػػ الناصري:
 "تتموى عند قدميو كالحية" 

. لو أنؾ نظرت إليَّ  ػػػ سالومي:   ...انظر إليَّ
  .اذىبي، وابحثي عف خلاصؾ، قبؿ فوات الأوافػػػ الناصري:
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صدري لترى، ما ألـ بقمبي، اثقب صدري بنظراتؾ الحادة حتى يفيض دمي  ػػػ سالومي: انظر إلى
کالنبع الدافي الذي ينساب عند سفح الجباؿ. "تتعمؽ بساقية" لقد جعمت دمائي الراكدة تتفجر 

كالبراكيف في عروقي، فدعيا الآف تسيؿ بيف قدميّ قربانًا ليذه الرغبة الجامحة التي أشعر بيا 
 بيا نحو أي رجؿ مف قبؿ."يركميا"  نحوؾ، والتي لـ أشعر

  .ػػػ الناصري:اذىبي أيتيا العاىرة
ػػػ سالومي:اركمني ثانية أييا الناصري. اصفعني عمى وجيي دس عمى جسدي بقدميؾ القويتيف، 

 .(103سالومي،)..خذني إليؾ ..ولكف خذني

تقدـ "سالومي" صورة لمجسد الأنثوي بطريقتيا الأنثوية، ممتزجًا بمشاعر الحب،        
فشوقيا الشديد إلى "الناصري" الذي لـ تحظ منو سوى بنظرات خمسة، جعميا تحف إلى 

تشفي مف حبيا، وىي تعمـ الطريقة التي تثير بيا الذكور، وأرادت أف يكوف لعميا   لقائو
في تحاور جسدي تتعانؽ فيو الأعضاء جميعيا، وفى ىذه الإشارة " المقاء شبقًا عنيفًا 

اصفعني عمى وجيي دس عمى جسدي بقدميؾ القويتيف"، تقدـ صورة لأنثى ماشوسية 
 تستعذب الألـ مف عشيقيا، وترغب رضاه بأية وسيمة.

وعف حاؿ الأنثى العاشقة وكيؼ تُجيٍّز جسدىا لمقاء عشيقيا يطالعنا الحوار        
 الي:الت

ػػػ ميراي:ليس ىذا ىو حاؿ ممكتنا عمى أية حاؿ، إف سالومي لا تستحـ إلا بمبف الماعز الدسـ بعد 
أف تتـ تدفئتو قميلًا، ونقوـ بتدليؾ جسدىا الغارؽ في المبف لمدة ساعة عمى الأقؿ، ثـ تخرج مف 

بالعطور القادمة مف  حماـ المبف لندلكيا بعسؿ النحؿ ونطعميا بغذاء الممكات، ثـ تغتسؿ في النياية
 .(436رقصة سالومي الأخيرة،). بلاد الشرؽ البعيد

تعتني "سالومي" بجسدىا لأنو الوسيمة التي ستجذب عشيقيا إلييا، ورغـ أنو        
ميت، إلا أنيا تحيا عمى أمؿ المقاء فتتجيز كؿ ليمة، حيث تود أف يكوف المقاء شبقًا 
 عنيفًا في تحاورٍ جسديٍ تتعانؽ فيو الأعضاء جميعيا، وتعبر عف مدى شوقيا إليو.

الجسد، لا مجاؿ لمحديث عف القيـ والإخلبص، فيعمو  عندما تتحكـ الشيوة في     
 صوت الرغبة عمى أي صوت.

ػػ ميراى:حبيبي أنا يا حبيبي في كؿ مرة ألقاه يعتصرني بيف ذراعيو كأني فاكيتو المفضمة حتى 
يقطر مني سلافي، ثـ يحممني ويجري بي في الحقوؿ، وىو يمطرني بالقبلات حتى نستقر في 

 (436الأخيرة، رقصة سالومي)مكاننا.
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إف ذلؾ الحديث الجنسي الصريح عمى لساف "مراى" يؤكد أف الجسد الشبؽ       
 جنسيًا يتحكـ في العقؿ والتفكير، ويَصبُّ ج ـ اىتمامو في الحصوؿ عمى رغبتو.

وتضحي الأنثى بجسدىا وروحيا إذا أحبت بإخلبص، فػ"أناىيد" التي القت          
بنفسيا حزنا عمى رحيؿ حبيبيا، بؿ واختارت نفس المكاف والطريقة، ولـ تستغرؽ وقتاً 

طويلًب في التفكير، غمب عمييا القمب لا العقؿ، فمـ تجد فائدة لجسدىا بعد موت 
سدىا إلا المحاؽ بعشيقيا والحياة معًا في العالـ عشيقيا الذي كاف يُمتع روحيا وج

 الآخر.
ػػػ ميراي: شاىدت جسدىا الرقيؽ وىو ييوي مف أعمى السور كالدمية البالية التي يقذؼ بيا 
الأطفاؿ مف النافذة ثـ فجأة ابتمعيا البحر في لمح البصر، تماما كالأفعى المخيفة حيف تنقض عمى 

 (438رقصة سالومي الأخيرة،) .عصفور صغير فيختفي مف الوجود
مف الجدير بالذكر أف  نشوة الجسد الأنثوي تنطفئ في غياب محبوبو ، ويزىد        

كذلؾ في الزينة ،ويعزؼ عف مباىج الحياة، ولا يجد الراحة إلا في لقاء الحبيب وعناقو 
 لمتعبير عف  مدى شوقو إليو.

نو صاؼ کالماء، سندلكؾ بو فتعوديف في نضارة ػػػ ميراي: ىذا عسؿ نحؿ قادـ مف أعالي الجباؿ، لو 
  .طفؿ وليد

ػػػ سالومي: ذلؾ كمو يذىب ىباء؛ فحبيبي بعيد عني ولا أممؾ في وحدتي إلا أف أناجيو. آه يا 
حبيبي اسقني قبلات فمؾ؛ ففمؾ أشيى مف الخمر، وعطرؾ طيب الشذاء واسمؾ ملأ الفضاء عطرا، 

ولنبتيج، آه يا حبيبي ضع شمالؾ تحت رأسي، ودع يمينؾ  اجذبني وراءؾ يا حبيبي ولنجر ولنفرح
تعانقني، أقبؿ يا حبيبي أقبؿ فشتائي قد أدير وانقطع المطر. مف ذا يحبسؾ في منعطؼ الصخور يا 
حبيبي؟ مف ذا يخفيؾ في ستر الأعالي؟ دعني أرى بياءً وجيؾ ثانية، دعني أسمع ىدير صوتؾ 

ّـَ نقتنص الثعالب التي أ فسدت الكروـ وحولت أرضي إلى خراب. آه! قبؿ أف يولي مف جديد، ىم
فوؽ تمؾ الجباؿ التي  .النيار ويعـ الظلاـ، عد إليَّ يا حبيبي في خفة غزاؿ المروج وأيؿ الحقوؿ

فرقت بيني وبينؾ، لقد بحثت عنؾ في فراشي الميالي الطواؿ فمـ أىتد إليؾ. لقد نيضت في الميؿ 
 .(475رقصة سالومي الأخيرة،)ؾ فما وجدت إليؾ السبيؿأطوؼ بيف السحب والنجوـ أبحث عن

فقدت "سالومي" الحياة بموت حبيبيا ،وضياع أمميا في رؤياه، وتتربص ىذه         
العاشقة بحبيبيا في أحلبـ يقظتيا وتتمنى لقاءه ومناجاتو، بادئة باستفياـ مف ذا يحبسؾ 

حيرة وغربة وحنيف، تريد أف في منعطؼ الصخور يا حبيبي؟ والاستفياـ ىنا ينّـُ عف 
تحقؽ مف ورائو لقاءً تتوافر فيو شروط الحب مف خلبؿ نظرتيا ىي، وفي إشارة إلى 
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شدة استمرار عذاباتيا عندما قالت لقد نيضت في الميؿ أطوؼ بيف السحب ،وبيف 
النجوـ أبحث عنؾ فما وجدت إليؾ السبيؿ وىذا أكبر دليؿ عمى حرقة القمب الذي 

 .تعيشيا
 الخطاب الإرشادي:

ىناؾ نوعاف مف الإرشادات داخؿ النص المسرحي؛ "إرشادات الممثؿ"،          
والإرشادات المسرحية، فالإرشادات المسرحية ىي جممة توضع بيف قوصيف في بداية 

تتحدث "عف الزماف والمكاف والديكور و الفصؿ غالبًا، تعكس تصور مؤلؼ النص، 
الجسمانية لمممثؿ والملببس والدخوؿ والخروج  والإضاءة والموسيقى والصفات

 والإكسسوار، وىو تصور غير ممزـ لممخرج".
وقد وردت الإرشادات المسرحية في كلب العمميف في بداية كؿ فصؿ وكاف عبارة عف 
منظر القصر والحديقة، إلا أف الحديقة في المسرحية الأولى كانت ممتمئة بالزىور 

الثانية أجدبت، وكأف الحديقة تعكس تمؾ الحالة المتردية التي  والحياة، أم ا في المسرحية
ف كاف موتاً  وصمت إلييا شخصيات المسرحية، فػ"سالومي" ماتت بعد فقداف الحبيب وا 
معنويًا أفضى بيا إلى الموت المادي ، وكذلؾ "أناىيد" حيف مات "راعيف"، و"ىيرود" 

 حيف  اغتصب عرشة مف بيف يدية.
الممثؿ فيي تمؾ الملبحظات التي تكتب بيف قوصيف وتكوف مقتضبة   أمّا إشارات     

يكتبيا المؤلؼ لمممثؿ الواحد، لتوضيح كيفية الآداء التمثيمي لجممة الحوار عمى 
، 279، "غير مصدؽ" 277،"تقاطعو"،276"مداعبة" صالمستوى الصوتي أوالحركي أيضا

، 290، "ىامسة" ص289أة" ص، "يصيح فج288،"تسقط مروحتيا مف يدىا" ص279"مذىولا"
،"تتبعو" 298، "يبتعد عنيا"ص 297،"تمد يدىا إلى فمو"294، "منزعجا"290"يسد أذنية بكفيو "

، "تتموى 299،"مسموب الإرادة" ص 298، "تقترب منو حتى يلامس وجييا وجيو" ص298ص 
" ، "تضحؾ443، "تنظر إلى السماء وتتنيد" ص437،"حالمة" ص 304كالحية عند قدمي" ص

 .446ص
مف نماذج إشارات الممثؿ السابقة، يتضح أف معظميا تقريبًا تتعمؽ بالمشاعر        

وبكيفية إبرازىا والتعبير عنيا، مما يضمف أف يكوف الحوار أكثر حميمية، وفقًا لطبيعة 
 خطاب الحب.
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 صور الحب:
مف المسم ـ بو أف التحميؿ المنيجي السميـ لأي نص، لا بُد  أف يضعو في سياقو       

التاريخي ، وألا يقحـ فيو أفكارًا خارجية لا يحتمميا. ومف ىذا المنطمؽ فإف ىذه القراءة 
عددت صور الحب ودرجاتة وت لف تتعرض إلا لصور الحب التي يناقشيا النصاف فقط،

 : داخؿ النصيف كما يمي
 حب /الوطف  :

حب الوطف أحد أنواع الحب المختمفة، ويأتي بالفطرة ولا يحتاج إلى تعمّـ أو         
تكمّؼ، فمف منا لا يحب المكاف الذي ينتمي إليو ويعبٍّر عف كيانو، "ويجتمع حب النفس 
وحب الآخريف في حب الإنساف لوطنو الذي ينتمي إليو ، إننا جميعا كأبناء مجتمع أو 

كامؿ لمتضحية بالنفس والماؿ دفاعًا عف الوطف وعف أرض  وطف واحد عمى استعداد
، وقد يكوف عدو الوطف حاكمًا (95، 2000عمي السيد سميماف،)الوطف ضد الأعداء"، 

ظالمًا أو حاشية فاسدة،  لذا وجب عمى أبناء الوطف أف يتعاونوا ويتحدوا لتخميص ىذا 
قموب ويظير في الوطف مف قبضة المغتصب ميما كاف، يكمف حب الوطف في ال

 الأفعاؿ والأقواؿ.
وأوضح الأمثمة التي ساقيا الكاتب في مسرحية "سالومي" لمتعبير عف حب الوطف       

ىو شخصية "الناصري"، ذلؾ المتيـ الذي عشؽ تراب وطنو، ينتابو الحزف عمى ما 
وصؿ إليو حاؿ وطنو، ومنذ المحظة الأولى مف ظيوره في المسرحية يظير كما 

يحذر الخونة الذيف دنسوا وطنو وقتموا أحلبـ شبابو ويوخز ضمائرىـ وعمى الإعصار 
 رأسيـ الممؾ والممكة: 

فجأة يظير الناصري خمؼ المتفرجيف. وىو شاب عار إلا مف بعض فراء الأغناـ الذي يستر 
 شعوره مرسمة ويحمؿ في يده عصا كبيرة .عورتو

حذار حذار يا مف قتمتـ الحمـ حذار، الحمـ سيعود فيو في أفئدة الشعب ما زاؿ، يا مف  ػػػ الناصري:
تصورتـ أنكـ أخمدتـ النار، إف الجمر ما زاؿ في القموب. وفي يوـ قريب سيشتعؿ مف جديد فتبدد 

 (261سالومي،)ناره الظلاـ وتحيؿ الميؿ إلى نيار. "يختفي" 
الذي يعيث في المممكة فسادًا ولا ىـ لو سوى  ولعؿ موقفو مف الممؾ "ىيرودس"       

إرضاء القيصر باليدايا والسبايا حتى يرضى عنة ويستبقيو فى الحكـ عمى حساب 
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الشعب الفقير الذي يدفع مف عرقو ودمو ما يطفئ ظمأ الممؾ، ودناسة الممكة الأـ التي 
 ـ ليا سوى إنجاح تجارتيا التي تدر عمييا الماؿ الوفير، ىو  أكبر دليؿ عمى خوفو لا ىَ

 عمى وطنو وشعبو مف أف يطالو الدناسة :
الناصري: سمعت صوتو عمى قمة جبؿ سيناء ينادي أبناءه يقوؿ ليـ: لماذا تتفرقوف عودوا كما ػػػ 

عمى صفحة نير الفرات يذرؼ  عيدتكـ، عودوا كما صنعتكـ، شعبا واحدا وأمة واحدة . رأيت وجيو
الدمع ويقوؿ. لماذا عاد الظمـ والاستغلاؿ؟ لماذا زالت العدالة، والحؽ مات؟ لامست زنده في تونس 
الخضراء يدفع بأبنائو إلى الأماـ يقوؿ ليـ: لقد صرتـ رجالا فييا إلى الجياد ... ىيا إلى الجياد 

 .(261،سالومي) " ... ىيا إلى الجياد .. "يختفي
وأكيد رجاؿ الديف الييودي "الكينة" عمى مدى خطورة "الناصري" عمى أحلبميـ       

فى إقامة دولة كبرى، لأنو يحب بلبده ويخاؼ عمييا ويدعو الشعب إلى الصحوة والثورة 
 عمى الممؾ، ويتضح ذلؾ خلبؿ الحوار التالي:

  . وآف الأواف أف تضرب الضريةكبير الكينة: إف ىذا الوضع لا ينبغي أف يستمر. لقد انتظرنا طويلا
الروماني الأوؿ: قد بعث قيصر الييرود بتوجييات عديدة في ىذا الشأف لكنو لـ يفعؿ شيئا حتى 

 الآف. ألـ تتمكنوا بعد يا كبير الكينة مف تحريت ىيرود مف ىذا العجز الذي ىو فيو؟
حب لبمده وشعبو، لذلؾ فيو لا الكاىف الأوؿ : إف ىيرود يخاؼ الرجؿ ولسانة فيو شديد التعمؽ وال 

  .يريد أف يقترب منو أحد
الكاىف الثاني : إنو لا يريد حتى أف يتحدث في الموضوع، وكمما فاتحناه فيو ىاج وماج، وقاؿ ما 

لكف قيصر مستاء لمغاية مف استمرار ذلؾ الدجاؿ.  : لكـ أنتـ بيذا الأمر؟ الروماني الثاني
 (261،سالومي)

وبيذا الحوار يؤكد الكاتب أف ما يدفع "الناصري" إلى مقاومة السمطة  ليس إلا        
 حبو لوطنو ورغبتو في إيقاظ الشعب مف غفمتو.

وفي أكثر مف موضع بالمسرحية، يعود الكاتب ليؤكد أف "الناصري" يوعد أنو       
مف ثباتو سيخمص وطنة مف قبضة الممؾ المتسمط، ولف يصمت حتى يستفيؽ الشعب 

 العميؽ.
إف نصرؾ قريب، فيا ىو  .آه يا بلادي. اصبري. إف خلاصؾ آت. آه يا وطني: صوت الناصري

الراحؿ الذي لـ يرحؿ. ىا ىو الغائب الذي لـ يغب. ىاىو آت في شكمو الجديد. سيخمصؾ مف الظمـ 
 (289،سالومي)والفساد، مف القير والطغياف
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وعاد "سمماوي" ليؤكد لنا مع خروج آخر نفس مف "الناصري"، عندما تأمر الأميرة      
"سالومي" بقطع رأسو، يصرخ فى وجييا مؤكدا أنيا إذا استطاعت أف تقطع رأسو فيناؾ 
الكثير مف أبناء وطنة الثائروف الذيف تأثروا بو، سوؼ يحموف البلبد وينتشروف فى كؿ 

 ميص البلبد مف طغياف الممؾ وأتباعو. مكاف، لتكممة مسيرتو وتخ
سالومي" التي رسميا لنا الكاتب منذ بداية المسرحية في وعمى الجانب الآخر نجد "    

الشعب المصطفى الذي /ىيئة أميرة لعوب، عندما يتقدـ الكينة ويوعزوف إلييا بأنيا ابنة
خمصت بني جنسيا مف "الناصري"  قُدٍّر لو أف يحكـ العالـ، وأنيا تقوـ بدور تاريخي لو

الذي يقؼ أماـ حمميـ الأكبر بإنشاء دولة عظيمة، لـ تتردد لحظة واحدة واتخذت قرارًا 
تطمب رأس "الناصري" الشاب التي ذابت فيو عشقًا، ليس إلا حبًا في إعلبء شأف 

 دولتيا، وتقديسًا لمكينة رمز الديف.
غير المتزنة  التي تقوـ بالفعؿ وعكسو فيي وبذلؾ يقدـ لنا الكاتب نموذج المرأة      

أنثى لعوب قادرة عمى المعب برؤوس الرجاؿ، وفى نفس الوقت ىي مُحبة لوطنيا، 
 مُطيعة لرجاؿ الديف وتنفذ قراراتيـ رغـ أنيا عكس رغبتيا.

أي أنو لـ تكف فقط رغبة "سالومي"، في إخضاع "الناصري"، مجرد رغبة في      
ؼ عف بقية الرجاؿ الذيف يركعوف تحت قدمييا صباح مساء، إخضاع رجؿ عنيد يختم

نما لأنو رجؿ ينادي بعقيدة جديدة تندد بالظمـ والفساد، وتدعو إلى الحرية والعدؿ  وا 
ونصرة الفقراء والمحروميف، فكاف لا بُد  مف القضاء عميو وعمى ما يبشر بو، تنفيذا 

 لتعميمات عشيرة "سالومي"، وكبير كينتيا .
لعؿ ىذا ما يؤكد لنا أف "سالومي" التي رسميا "سمماوي" امرأة واقعية؛ تمؾ و      

 الواقعية التي ولدت في داخميا الشعور بالمسئولية تجاه عشيرتيا. 
كبير الكينة: والآف اسمعيني جيدا أيتيا الأميرة، إف حممنا لف يتحقؽ في وجود الفكر الذي يتحدث ػػػ 

ؿ الحمـ المضاد لحممنا، وحمماف متضاداف لا يمكف أف يتحققا بو ذلؾ الناصري الدجاؿ، فيو يمث
 عمى أرض واحدة.

  .ػػػ سالومي: أفيـ يا كبير الكينة
  .ػػػ كبير الكينة: إف أحدًا لا يستطيع درء ذلؾ الخطر الداىـ الذي يتيددنا غيرؾ أنت يا سالومي

  .ػػػ سالومي: أرني الطريؽ يا كبير الكينة
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ػػػ كبير الكينة: ستقدميف رأس الناصري قريانًا لمرب... حتی برفع عنا الذؿ والمسكنة المذيف 
السنيف، والذي ستفتحينو أنت لقومنا والذي  فرضيما عمينا .. ىذا ىو الطريؽ الذي سيستمر مئات

 .. موعودستقوـ في نيايتو دولتنا.. في مكاف دولة ذلؾ الحاكـ الأبمو الذي تزوجتو أمؾ.. وفي يوـ 
 ستسود تمؾ الدولة وسنحكـ نيائيا باقي الأمـ.

ػػػ سالومي: سأقدـ القرباف. ومف بيف يدي ستسيؿ الدماء غزيرة حمراء. سأقدـ القرباف ومف بيف 
فخذي ستبعث أمة جيدة تنيي الذؿ واليواف، وتسود العالـ بما حباىا الرب مف تميز وعمياء، وما 

 (251،سالومي)مف بطش وطغياف. منحيا مف مکر ودىاء، وما ستحقؽ 
وضح مدى براعو الكاتب في استمياـ التاريخ الماضى وربطة الحوار السابؽ،        

"سالومي" ما ىي إلا  رمز لدولة "إسرائيؿ" التي بالحاضر عف طريؽ الرمز، حيث 
تحاوؿ إخضاع الشعب الفمسطيني والاستيلبء عمى أرضو، أم ا "الناصري" ىو ابف 

 وكاف التاريخ يعيد نفسو الثائر لقضية وطنة ويجاىد مف أجؿ تحرير أرضو،العرب 
 حب/الحاكـ:

مف أىـ علبقات الحب في المجتمع "الحب بيف الحاكـ ،وبيف أبناء الأمة، فكما أف      
عمى الحاكـ مسئوليات تجاه الأمة، فإف عمى الأمة مسئوليات تجاه الحاكـ، فيي 

 " ."ؿ "حبًا بحب"، فحب الحاكـ لأمتو سينبع منو حبيـ لومسئوليات متبادلة، وحب متباد

 .)7107،فؤاد محمد موسى)
وظير ىذا الحب جميًا في صورة شقيؽ الممؾ "ىيرود"، وزوج الممكة         

"ىيرودياس" السابؽ، الذي قتمو أخوه عمى فراشو، ورغـ أنو توفى إلا أف الرعية ما تزاؿ 
 تذكرة بالخير، بؿ والحزف عميو موضحًا أعظـ صور حب الحاكـ العادؿ.

السياؼ: بؿ كاف أعدؿ الحكاـ الذيف عرفتيـ البلاد، فقد. كاف دائما يقؼ مع الفقراء والمضطيديف ػػػػ 
الذيف طاؿ استغلاليـ عمى مر العصور: لذلؾ، عندما مات بكتو البلاد كميا، كما لـ تبؾ أحدًا مف 

محرىا،  قبؿ، فقد قطعت خدودىا النساء، وألقى الشباب بأنفسيـ في النير، لكف اسمو الآف أصبح
ولماذا يفعؿ بو ىيرود ما قمتو لي؟ حتى يتعظ  .ولا ينطقو أحد في ىذا البمد إلا وتوليت برعايتى

 (231،سالومي) ". أبناؤه
خلبؿ الحوار السابؽ، نستطيع قراءة رسالو غير مباشرة يرسميا الكاتب إلى كؿ         

رأي الشعب فيو ىو ما الحكاـ، مفادىا أف السياسة التي يتبعيا الحاكـ تجاة شعبو، و 
ويمتمئ تاريخنا بالحكاـ السيئيف والطغاة، سيسجمو في  ذاكرة التاريخ التي لا تمحى، 

الذيف لا يذكرىـ التاريخ إلا بكؿ سوء، فمثلًب جميعنا نعمـ أف انتصارات "جنكيز خاف"، 
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و"كيف شي ىوانغ"، إنما قدموا  أسوأ مثاليف لشخصيات الحكاـ في التاريخ وأبغضيا، 
وعمى العكس منيـ الزعيـ "جماؿ عبد الناصر" الذي خرج الشعب عف بكرة أبيو تعبيرًا 

 عف حبو لو.
وقواعد، كما  تصؿ درجة حب الشعب لمحاكـ إلى تمسكو بكؿ ما ترؾ مف مبادئ      

 نجد في الحوار التالي:
نما نثر في  ػػػ الناصري:"لا تبتئسي أيتيا الأرض الخضراء فإف مف رحؿ عنؾ لـ يتركؾ وحدؾ، وا 
ني  ترابؾ قبؿ أف يرحؿ آلاؼ الحبات التي نبتت فصارت سنابؿ، ثـ تحولت كؿ سنبمة إلى رجؿ، وا 

واد لأرى الرجاؿ قادميف مف الصحراء والبادية، مف المزارع والودياف، إنني أرى الشباب ذوي الأع
اليافعة الذيف تغطي جباىيـ المرفوعة سورة الشمس، إني أرى الأوفياء الذيف ملأ قموبيـ الحب 
فجاءوا يخمصوف بمدىـ مف الظمـ والطغياف، ىا ىـ قادموف يشع مف عيونيـ النور بما يحممونو 
 مف أمؿ، إنني أرى الشمس تشرؽ بمجيئيـ والأبواؽ تصدح، والسماء تنثر عمييـ نجوميا كزىور

 .(235،سالومي)الأفراح" . 
:  الحب المحرـ

، أي أف يحب  ىو الحب الذي حر مو الديف والعرؼ والمجتمع وىو حب المحارـ
الشخص قريبًا لو بينيـ صمة الرحـ كأف يحب الأخ زوجة أخيو، أو أف يحب زوج 
الأخت أختيا، أو أف يحب زوج الأـ ابنتيا، وىكذا مف صور الحب الحاصؿ بيف الذكر 

.  ،وبيف الأنثى مف المحارـ
ولعؿ أوضح صورة لمعشؽ المحرـ  قدميا الكاتب في مسرحية "سالومي" ىو حب     

الممؾ "ىيرود" والانجذاب القمبي الشديد نحو "سالومي" ابنة زوجتو، ورغبتو الوصوؿ 
إلييا بأي شكؿ كاف، ولو عمى حساب العقؿ والعرؼ والشرع، ويعد الممؾ "ىيرود" طرؼ 

 لػ"سالومي" وكلبىما يقؼ عند أوؿ وأخر الطريؽ.النقيض 
 أيف سالومي؟ :ػػػ ىيرود 
 ػػػ ىيرودياس: لماذا تسأؿ عنيا؟ 
  .: إنني لا أراىا ػػػ ىيرود 

 ػػػ ىيرودياس: ليس مف الضروري أف تراىا.
بؿ مف الضروري يا مميكتي الحبيبة، حتى لا أقتؿ نفسي مف طوؿ رؤياؾ أنت "لنفسو"  ػػػ ىيرود:

 (269،سالومي) .الميمة.. إنيا الميمة
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يشير ىذا الحوار إلى الحب المحرـ غير المتكافئ اجتماعيًا ولا دينيًا ولا أخلبقيًا،     
كما يؤكد حالة لاعقلبنية يعيشيا الممؾ "ىيرود"، فأصبح يريد لقاء "سالومي" في كؿ 
وقت، وقد أثار ىذا الحب حفيظة  زوجتة وأظيرت اعتراضيا عمية، إلا أنو لا يكترث 

 سوى لرغباتو. 
وفي موضع ىخر مف المسرحية، يؤكد لنا "سمماوي" أف الممؾ فُتف بالأميرة        

"سالومي" جميمة الجميلبت فجماليا أخاذ يأخذ العقؿ والقمب ، فطبيعي عندما تكوف 
المرأة ساحرة فاتنة وجميمة فمف البدييي أف يفتف بيا الرجاؿ، ولكف ليس عميا وزوج 

 أميا.
 لماذا استدعيتني؟  ماذا تريد ياىيرود؟ ي:ػػػ سالوم

ػػػ ىيرود: يا أجمؿ مف وطأت أقداميا تراب مممكتي، يا أجمؿ مف استنشقت عبير الزىور في حدائؽ 
 .(270،سالومي)قصري، أيف أنت؟ لماذا تختفيف عف نظري؟ لماذا لا أراؾ دائما إلى جانبی؟

وصؿ الحاؿ بػ"ىيرود" أف يذوب في "سالومي" عشقًا، ويكفيو ولو ترقص لو عارية      
 أماـ الجميع، ويرى في ذلؾ ما سيجعمة يحيا حياة سعيدة.

 ماذا تريد أريد .. ػػػ سالومي:
لا تعمميف  ػػػ ىيرود: أريد أف ترقصي لي يا سالومي. أريد أف أرى جسدؾ الأبيض يتمايؿ لي. إنؾ

، فأنا حزيف الميمة كما لـ أحزف مف قبؿ.  ماذا يمكف أف يفعؿ رقصؾ بي، إنو سيزيؿ عني كؿ اليموـ
إف رقصؾ سيعيد إليَّ بيجتي. إف وقع أقدامؾ سيعيد إليَّ نبض حياتي، وجسدؾ سيعيد إليَّ عنفواف 

، فارقصي لي إذف يا سالومي و سأنظر إليؾ ..شبابي الذي فقدتو. لف أقترب منؾ. لف ألمسؾ. فقط
     (285،سالومي) .سالومي. ارقصي لي يا أجمؿ زىرة في الوادي

مف خلبؿ الحوار السابؽ، نجد الممؾ لا يخجؿ أف يطمب مف "سالومي" أف ترقص لو    
أماـ كؿ مف في القصر، دوف مراعاة لعادات أو تقاليد أو أعراؼ، وكأنو  عقمو سُمب 

 ـ  لو سو  ى الأكؿ والشرب والجنس، ويجد في جسد ىذه الشابة حياة  مف رأسو، فيو لا ىَ
وكأف الحياة ستسري في جسده بسبب تمؾ النظرات، فيو لف يمارس  لروحة الشائخة،

الجنس معيا، فمف السيؿ أف يمارسو مع أية امرأة يشتيييا، لكؿ شذوذه واضطرابو 
الفراغ  ي ذلؾ ىوالسموكي جعمة يعشؽ النظر إلى ىذه الفتاة بالذات، ولعؿ السبب ف

القمبي الذي يشعر بو "ىيرود" مع زوجتو، ففي أكثر مف موضع داخؿ المسرحية لا 
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يتوانى الكاتب عف تذكيرنا بالطبع الرجولي لمممكة "ىيرودياس"، وتعامميا الجاؼ مع 
 الممؾ، فكاف مف الطبيعي  أف يتعمؽ قمبو بامرأة أخرى حتى لو كانت ابنتيا.

 سالومي..سالومي.ػػػ ىيرود: 
 ػػػ ىيرودياس: اتركيا وشأنيا.

 ػػػ سالومي: ماذا تريد؟ 
 ػػػ ىيرودياس:آه ماذا أريد؟ 

ػػػ ىيرود:وىؿ يتحقؽ لممرء ما يريده أريد راحة الباؿ يا سالومي، أريد الجماؿ، أريد الحب، لكني لا 
    (271،سالومي)أجد أيا منيما، أريدؾ أنت يا سالومي فيؿ تجالسينني؟ 

وفي رأيي أف الممؾ الذي ينتمي إلى طبقة دنيا مف عامة الشعب ػػػػ ودائما ما يكوف    
ىذا مصدر سخرية لمممكة منو ػػػػ، فقد أراد أف يتحرر مف ىذا الإحساس بالدونية، 
واختار قمبة الأميرة "سالومي" لأنيا أقرب شخص إلى أميا فأراد أف يعيش مع "سالومي" 

ميا، وأف يملؤ فراغ قمبة، ويبدو أف ما شاع عف "سالومي" مف الحب الذي افتقده مع أ
 أنيا أميرة لعوب ىو ما ساعد الممؾ عمى النظرة إلييا بيذه الطريقة الشاذة.

كما أف مجموعو الصفات المذمومة التي تتحمى بيا شخصية الممكة الأـ؛ فيي        
تيا الرابحة، ولا تيتـ بشيء إلا امرأة ثرثارة، تكاد تخمو مف الأنوثة، لا تعنييا سوى تجار 

 بما يُبقي زوجيا في الحكـ، ىي ما تجعؿ زوجيا ينفر منيا:
ػػػ ىيرود: حبيبتي ىيرودياس، يجب أف تعرضي نفسؾ في الصباح الباكر عمى طبيب القصر، فقد 
. وىذا داء لا بد لو دواء  أصبحت تستعيضيف عف زواؿ أنوثتؾ بسلاطة لسانؾ التي تتزايد كؿ يوـ

 يصيح أيف الراقصات؟ أيف ذىبف؟ فميعدف فورا، وليبدأ الرقص مف جديد. .د الأطباءعن
 (310،سالومي)

نعـ أنت زوجتي، لكف لا داعي لأف تذكريني بذلؾ طواؿ الوقت يا زوجتي الحبيبة؛ فحالتي ػػػ ىيرود: 
 (311،سالومي)"الصحية لا تسمح بذلؾ

 
 حب الجنس"الشيوة":

حب الجنس يشير إلى الحب المتمركز حوؿ الاحتياج أو الشغؼ والرغبة       
"يعتبر الجنس أحد خداـ الحب، الجنسية، ويصؼ مظيرًا لمعلبقة بيف رجؿ ،وبيف امرأة 

فيما يختمفاف في أف الحب أعظـ كثيرًا مف الجنس، غير أف الحب والجنس قد صُمما 
لمجنس تنتج الفوضى، فقد أصيبت  لكي يعملب في انسجاـ، عندما يصبح الحب خادمًا
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أولا ػػػ أننا حاولنا أف  :ثقافتنا بالتشويش بشأف الفرؽ بيف الحب ،وبيف الجنس بطريقتيف
نفصؿ بيف الحب ،وبيف الجنس، فوصفنا الجنس باعتباره شكلًب غير مؤذٍ وبلب معنی، 

ؾ فإف الحب الرائع وثانيًا ػػػػػ أننا حاولنا أف نجعؿ الحب والجنس مترادفيف تقريبًا، وبذل
 (119ت،.تشيب إنجراـ،د)يعني الجنس الرائع، والجنس الرائع يعني الحب الرائع. 

رسـ "سمماوي" داخؿ نصة مثمثاً لمشيوة قاعدتو "سالومي"؛ التي رسميا منذ     
المحظات الأولى في النص بأنيا تمؾ المرأة المعوب التي تحب الرجؿ لمشيوة الحيوانية، 

رجاؿ إلا لإشباع رغبتيا، وليس ذلؾ فقط، بؿ تسعى جاىدة إلى تحقيؽ ولا يعنييا ال
أغراضيا وأىدافيا ، فػ"سالومي" ترمز إلى الاحتلبؿ والاستعمار والمطامع الإسرائيمية 
الأمريكية وبناء دولة "إسرائيؿ" الكبرى مف النيؿ حتى الفرات ، ضاربة بذلؾ كؿ العيود 

 والمواثيؽ والأخلبقيات والقيـ.
إف النبيذ في القصر عندكـ  يلاحظ وجود بعض كئوس النبيذ فيصب لنفسو واحدة منيا"يوسؼ:" ػػػ

مثؿ الماء عندنا. أنا أروي الحديقة بالماء فتنبت الزىور، وىنا يروونؾ يا سالومي بالنبيذ 
أناممؾ زىرة السوسف  في  .فتزدىريف، كما لـ يزدىر أجمؿ بستاف. إنؾ أنت الفردوس ذاتو ياسالومي

البيضاء الناعمة، في شعرؾ حقوؿ القمح الذىبية التي تموج مع الريح، في فمؾ رحيؽ الورود 
 البرية التي لـ يذقيا إنساف. "تقاطعو". 

ػػػ سالومي: لقد بدأت تكرر نفسؾ، ألـ أسمع منؾ ىذه الكممات مف قبؿ؟.. أـ كاف ذلؾ مف شخص 
 (277،سالومي)آخر؟
ماوي" ىذا الحوار بيف "سالومي"،وبيف"يوسؼ" ليبيف أسوأ ما في رسـ "سم     

شخصيتيا، فيي لعوب متقمبة المزاج تسعى إلى البستاني لتسمع كممات الغزؿ ثـ تسأمو 
في اليوـ التالي فتنقمب عميو، ولا تحفؿ بكمماتو المكررة، بؿ لا تقنع  برجؿٍ واحدٍ، 

 واستطاعت أف تستكثر مف العشراء.
ويؤكد "سمماوي" عمى أف الحب القائـ عمى الشيوة لا يستمر طويلًب، وبعد انتياء       

 تمؾ الرغبة يمفظ أحد الشركاء الآخر، وىذا ما فعمتو "سالومي" مع يوسؼ كما يمي:
ػػػ سالومي: أذكر أنني بدأت أشعر بالسأـ في المرة الأخيرة، وقررت ألا آتيؾ ثانية، لكف سأـ الحفؿ 

  .أة ىو الذي ساقني إليؾ ىذه المرة. "فجأة" أف ىذه المرة ستكوف الأخيرةالأشد وط
قولي لي، وسأستغفرؾ ساجدًا، كما  إنؾ تمزحيف يا سالومي. ىؿ أغضبتؾ في شيءػػػ يوسؼ: 

 يستغفر العبد المخطئ ربو في السماء. ماذا غيرؾ يا سالومي؟ 
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تناديني بمقب أميرة المممكة. يجب أف  ػػػ سالومي: كؼ عف نطؽ اسمي عمى لسانؾ. مف الآف فصاؿ
تحفو مكانؾ أييا البستاني مكاني تحت قدميؾ أيتيا الأميرة، ولست أريد لو بديلًا، فاتركيني حيث 

 (279،سالومي)سالومي : أوه أغرب عف وجيي الآف .أنا
يخمو حديث الأميرة  مف الوفاء والإخلبص والشفقة والمَوَد ة والمعاني الأدبية           

التي توجد بيف المحبيف؛ فػ"سالومي" تمؾ الأنثى الأفعواف التي تشعر بأنوثتيا، وقدرتيا 
كأنثى عمى المعب برؤوس الرجاؿ أصبحت عبدة لشيواتيا فقط، وىي ليست وفية 

نما يستيوييا طمب الجنس فقط، وفى ومخمصة ليذا الحبيب ػػ ػػ يوسؼ ػػػػ في شيء، وا 
 النياية وصفيا "يوسؼ" عف حؽ بأنيا شيطانة.

 (279،سالومي)ػػػ يوسؼ: يالؾ مف شيطانة شريرة تختفي تحت قناع الجماؿ والبراءة. 
والضمع الثاني في المثمث مف عشاؽ الجنس، تمؾ العجوز الشمطاء        

ارس العلبقات المتعددة مع شباب "روما"، وخاصة أقوياء البنية "ىيرودياس"، التي تم
 منيـ.

ػػػ الناصري: أيف ىي مف أعطت نفسيا لشباب روما ذوي الأجساد اليافعة، الذيف يحمموف دروعا مف 
 ذىب،    

 ويمبسوف خوذات مف فضة؟ 
 .(313،سالومي) ػػػ ىيرودياس: يا إليي ! "تسقط مروحتيا مف يدىا"

لـ تدرؾ الممكة أف تمؾ العلبقات الجنسية المتعددة التي تمارسيا مع شباب         
المدينة ستفُضح  يومًا أماـ الجميع، وردة فعميا بعد سماع الحوار السابؽ ىو ما أكد 
صحة كلبـ "الناصري"، فخجمت الممكة مف أفعاليا، ولكنيا سرعاف ما استطاعت أف 

زوجيا وطمبت منو إسكات المتمرد ػػػػ"الناصري" ػػػػ، تتجنب  الموقؼ بذكاء، فياجمت 
 لتشتت انتباىو بعيدًا عف حديثو عنيا. 

والضمع الثالث لمثمث الشيوات الذي رسمو "سمماوي" يتجمى في الممؾ "ىيرود"      
 ـ لو سوى الأكؿ والشرب والجنس، فيو لا يكؼُّ عف التياـ المحـ وشرب  الذي لا ىَ

الجنس مع أية امرأة يشتيييا، ويحيا عشقًا وىيامًا بػ"سالومي"، في الخمر، وحب ممارسة 
 إشارة منة إلى تصرفات القادة العرب.

والغرائز لا تقتصر عمى فئة دوف أخرى؛ فيا ىي "ميراي" رغـ أنيا مف الوصيفات       
فلب تجد روعة الحب وجمالة إلا في الارتباط بشاب قوي الجسد ،مما يجعمو ذا قوة 
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كبيرة حتى يستطيع إمتاعيا،ػػػػ معنى ذلؾ ػػػػ أف عجز الحبيب عف الوفاء برغبات جنسية 
محبوبتو سوؼ تبحث عف غيرة لإشباع تمؾ الرغبة، وبذلؾ يؤكد "سمماوي" أف الحب 

 القائـ عمى الغريزة لف يكتب لو الاستمرار.
ولـ لا؟ ىؿ تجدني عرجاء أـ خنساء؟ إف حبيبي شاب أسمر طويؿ، ليس في قوتو سوى  :ػػػ ميراي

ىرقؿ، وليس في جمالو إلا أدونيس، الذي عشقتو أفروديت إلية الجماؿ عند الإغريؽ "موجية 
 (311رقصة سالومي الأخيرة ،) .وخبأتو مف أختيا إلية العالـ السفمي حديثيا إلى نارديف"

حبيب وفحولتو، مصدر فخر تتباىى بو "ميراي" أماـ صديقتيا، بؿ ولعؿ قوة ال       
 وتعتز بذلؾ.

حبيبي أنا يا حبيبي في كؿ مرة ألقاه ينصرني بيف ذراعيو كأني فاكيتو المفضمة حتى ػػػ ميراي: 
يقطر مني سلافي ثـ يحممني ويجري بي في الحقوؿ، وىو يمطرني قبلات حتى نستقر في مكاننا 

 (313سالومي الأخيرة، رقصة ). المعيود

فيبدو الحديث الجنسي الصارخ لػ"ميراي" عف حبيبيا أكذوبة، تتسمى بيا يكشفيا        
العبد الفلبح، وتفيض بيا "نارديف" ػػػػ الوصيفة الثانية ػػػػ التي تعمف استغناءىا صراحة 

كما يقوؿ "  أوىامًا، أو 2تصبح كؿ علبقات العشؽ في "سالومي ػػػ عف الرجاؿ، وبالتالى
  "ىيرود" أضغاث أحلبـ.
 الحب المجيض: 

تتجمى صورة الحب المجيض في حب البستاني "يوسؼ" للؤميرة "سالومي"؛ ىذا       
الشاب الذي فتنتو "سالومي" بجماليا، وأغرقتو مف معسوؿ الكلبـ وغرقت معو في بحر 

 المشاعر.المذة، لدرجة أنو عشقيا كأنثى، واعتقد خطأ أنيا تبادلة نفس 
قولي لي، وسأستغفرؾ ساجدًا، كما  . ػػػ يوسؼ: إنؾ تمزحيف يا سالومي. ىؿ أغضبتؾ في شيء

 يستغفر العبد المخطئ ربو في  السماء. ماذا غيرؾ يا "سالومي"؟
ػػػػ سالومي: كؼ عف نطؽ اسمي عمى لسانؾ. مف الآف فصاعدا ستناديني بمقب أميرة المممكة.  

 .أف تحفظ مكانؾ أييا البستاني يجب
 مكاني تحت قدميؾ أيتيا الأميرة، ولست أريد لو بدي، فاتركيني حيث أنا. : ػػػ يوسؼ 

  .غرب عف وجيي الآفاأوه  :ػػػ سالومي
 ػػػ يوسؼ: ماذا حدث؟ 

 (278)سالومى،حدث أف الرواية قد انتيت، ىذا كؿ ما في الأمر. : يوسؼ : ػػػ سالومي



 

307 

 2021 مارسػ  والثلاثوف الثالثػ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

في الحوار السابؽ،  أراد البستاني أف يغازؿ الأميرة كما يغازؿ المحبوب حبيبتو،       
إلا أنيا قابمتة بالإىانة ػػػػ وليس ىذا فحسب ػػػػ، بؿ صفعتو عمى وجيو، وكأف ىذه 
الصفعة ىي جرس الإنذار الذي يخرجو مف حالو اليياـ والعشؽ إلى أرض الواقع، في 

اني أنو كاف يعيش في حممو ىو ليس أكثر، وأيقف أنو كاف تمؾ المحظة اكتشؼ البست
مجرد وسيمة لإشباع رغبة "سالومي"، وجاء رد فعمو منطقيًا جدًا أماـ سطوتيا وسمطانيا 
كأميرة لمبلبد، فمـ يستطع أف يدافع عف حبو وأف يشرح ليا مدى تعمقة بيا، فردة فعميا  

، فقد حصمت عمى دانو لحريتو أماـ محبوبتوأف حبو يستحيؿ مع فقػػػػ كسرت قمبة ػػػػ كما 
 ما أرادتو ولـ تعد في حاجة إليو في الوقت الحالي.

ىذه الصورة مف الحب ىي أقصى أنواع الحب، فالإنساف عندما يرسـ أحلبمًا      
واىية مع شخص ويكتشؼ أنة يتسمى بو ولا يكترث لمشاعره يشعر كاف العالـ انتيى، 

 قة بالنفس. ويشعر بالدونية وعدـ الث
وىذا البستاني الذي سم ـ قمبة إلى أميرة معروؼ عنيا غواية الرجاؿ، وأنيا تستخدـ      

أنوثتيا في المعب برؤوس الرجاؿ، فقد رسمة "سمماوي" بشكؿ سطحي تجعمنا لا نستطيع 
الحكـ عمييا بشكؿ دقيؽ، لكنو استطاع  بيذا المشيد منذ البداية أف يوضح مدى دونية 

 ميرة. تمؾ الأ
 الحب الإدماني:

الحب الإدماني في الحقيقة سطحي جدًا، وممئ بالمشاعر المتناقضة، ومشحوف     
وفي الحب الإدماني قد لا نجد أية علبمات  بالمعاناة والألـ وتدىور أحواؿ الطرفيف،

لمتوافؽ النفساني، أو الاجتماعي، أو الروحاني بيف الطرفيف، بؿ عمى العكس نجد 
ؼ شديدة وتناقضات ىائمة بينيما مما يؤدي إلى نزاعات دائمة، ومع ىذا عوامؿ اختلب

 .يظؿ الطرؼ المتورط في الحب متعمقا بشدة بالطرؼ الآخر
المحب بشكؿ إدماني غالبًا ما يتورط في الحب مع شخص غير متاح لو طوؿ     

الوقت، أو معظـ الوقت، أو أف ذلؾ الشخص الآخر يتجنب ىذا الحب أو يحاوؿ 
ليرب مف قيوده الخانقة، وىذا يؤدي إلى نمط علبقة غير صحية تتسـ بالاعتمادية ا

ومحاولات الاقتراب مف أحد الأطراؼ بينما الطرؼ الآخر يحاوؿ الابتعاد ثـ يعود مرة 
أخرى تحت إلحاح الطرؼ الأوؿ وتوسلبتو، وربما يحاوؿ في مثؿ ىذه الظروؼ 
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 الاعتماد المتواطئ ػػػػ" وىذه العلبقة تسمى استغلبلو واستنزافو أو ابتزازه عاطفيًا،
" Codependency  محب " ، وىذه العلبقة الاعتمادية المتواطئة بيف طرؼ

تجعميما أقرب ما يكوف إلى نموذج الرقصة  "متجنب لمحب" ،وبيف طرؼ آخر "إدماني
 ."، حيث يتبادلاف القرب والبعد بلب نياية وبلب التقاءToxic dance ـ ػػػػػ السا

تجمت أوضح صور الحب الإدماني في مسرحية "سالومي" في حبيا لػ"الناصري"،       
وىو ما استطاع الكاتب رسـ خيوطة مف أوؿ وىمة وقعت عينا "سالومي" عمى 

"طوؿ المشيد التالي تظؿ سالومي مشدوىة دوف أف تتكمـ". "الناصري" ػػػػ وفؽ الإرشادة ػػػػ 
 (289،)سالومى
فيا ىي "سالومي" التي اعتادت إغواء الرجاؿ وفتنتيـ، تفُتف ىي بػ"الناصري"       

وتدخؿ في أولى مراحؿ الحب، وىو اليوى، حيث شعرت بالإعجاب والميؿ إلى 
 "الناصري"، والحُب ما زاؿ ىنا في بدايتو والمشاعر في بدايتيا قد تتغير بسرعة.

إنو كالماء الذي ينساب بيف يديؾ،  . ع أف أجده حيف أريدهػػػ سالومي: أعمـ أنو ىنا، لكف لا أستطي
لا تستطيع أف تحكـ عميو قبضتؾ. إنو يظير فجأة، ويختفي فجأة دوف أف نعمـ مف أيف جاء، ولا 
إلى أيف يذىب، كما أني أشعر نحوه بشيء مف الرىبة، ربما بسبب الكممات الرىيبة التي ينطؽ بيا. 

 ،)سالومىائتني بو ولا  .ئيس الحرس، وتستطيع الوصوؿ إليوائتني بو أنت يا کنعاف، إنؾ ر 
297) 
وما لبثت "سالومي" أف تدخؿ في مرحمة أخرى مف مراحؿ الحب، وىي "الصبوة"،     

ظيار "سالومي" مشاعرىا  لػ"الناصري"  حيث بدأ الحُب في التطور، مف خلبؿ التمميح وا 
ولكنيا لـ تستطع أف تتبادؿ عبارات  الغزؿ وكممات الحُب مع محبوبيا   بط يْش وتدفؽ،
 لأنو لفظيا.
ما أعذب حديثؾ أييا الناصري "تقترب منو" دعني أنظر إلى تمؾ العينيف الثائرتيف ػػػ سالومي: 

 (103سالومي، ).أنظر إلى ذلؾ الفـ.. "تقترب أكثر" دعنى
بدأت "سالومي" حديثيا مع "الناصري" بيدؼ شخصي في المقاـ الأوؿ فحاولت         

التعرؼ عمية كمحبوب، ثـ ىدؼ سياسي يتمثؿ في رغبتيا أف تثنية عف مشروعو وحممو 
 وأعوانو ورفاقو، وبدأت بالإغواء حيف فشمت في إقناعو إلا أنو لفظيا.

الناصري" والتعرؼ عمية وعمى الطريقة وأثناء محاولة "سالومي" التقرب مف "        
التي يفكر بيا، لعميا تجد في قمبة مكاف تسكف فية، إلا أنيا أدركت أنيا لف تستطيع أف 
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تغير تفكيره، ففكرت أف تستخدـ معو سلبحيا الشيير وىو الإغواء، إلا أنيا لـ تدرؾ أف 
 تمؾ الطريقة لا تناسب كؿ الرجاؿ.

خضاع "الناصري" إنما تقوـ عمى أساس رغبتيا في وكانت رغبة "سالومي" لإ      
إخضاع ىذا الرجؿ العنيد الذي يختمؼ عف الرجاؿ الذيف صادفتيـ في حياتو؛ فيي لا 
تسمع إلا عبارات الإطراء والمغازلة والاستحساف، فكاف مف البدييي أف يمفت انتباىيا 

ينادي "الناصري" ىذا الشاب الذي رفض حبيا، كما أف ىناؾ بعدًا دينيًا حيث كاف 
بعقيدة جديدة تنبذ العنؼ والفساد، وتدعو إلى الحرية والمساواة،  فكاف لا بُد  مف القضاء 

 عمية وفقًا لتعميمات كبار الكينة.
 الحب/ الرومانسي:

قصة اليياـ الخالد والإخلبص الكبير الذي يبديو كؿ طرؼ للآخر، ساعة  وصفيا      
وىو ما .يكوف مفيوـ الحب تجردًا وغاية في التسامي الروحاني والشغؼ الإنساني والولو

تجمى في علبقة الخادمة "أناىيد" مع "راعيف"، تمؾ العلبقة التي وصمت إلى أعمى 
يُـ أنو يمتمؾ كؿ منيـ كامؿ الحُريّة في حُبَ علبقة تميّز درجات الحب "العشؽ" ، ف

إظيار المشاعر الجنونية للآخر؛ ويرجع ذلؾ لمرورىـ في رحمة عاطفيّة طويمة، مما 
يساعدىـ عمى غياب جميع العوائؽ التي كانت تقؼ أماـ مشاعرىـ وعواطفيـ؛ وفييا 

 يصموف إلى السعادة المُطمَقَة في الحُب.
  .احبة كثموج الشماؿ، وكاف جسدىا واىنا كجسد الطفؿ المريضعادت مف موعدىا ش : ػػػػ نارديف
 يا إليي؟ ىؿ أصابيا مكروه؟ ػػػػ ميراي:
  .قالت إف راعيف لـ يمسيا طواؿ الميؿ: ػػػ نارديف

  .ػػػ العبد:لا بد أف ذلؾ يعتبر مكروىا عندكـ
  . وكأنيما قد فقدنا الحياة ،لـ ينظر إلييا ولـ يحدثيا. كانت عيناه ذابمتيْف: ػػػ نارديف

  .ػػػ ميراي : إنيا ليست عادتو
 (311رقصة سالومي الأخير،).يجبيا ػػػ نارديف : ظمت تلاطفو وتداعبو وتسألو عما بو، لكنو لـ

فػ"أناىيد" العاشقة التي يظير عمى كؿ مممح مف ملبمحيا الحزف والقير لمحالة         
التي وصؿ إلييا حبيبيا، وشعورىا بالقمؽ عميو جعميا تحاوؿ التخفيؼ عنو بأية وسيمة، 

 وعدـ استجابتو ليا  شعرت بالحزف.



 

310 

 2021 مارسػ  والثلاثوف الثالثػ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

ف وترى الباحثة أف الكاتب وظ ؼ قصة الحب الثانوية التي جمعت بي      
"أناىيد"،وبيف "راعيف"، ليوضح الفرؽ بينيا وبيف حب "سالومي" التي لـ تتواف عف 

 التضحية بحبيبيا. 
 الحب/ المستحيؿ:

" لضحيتيا وحمميا بعودتة إلى 2ىو ذلؾ الحب صعب التحقؽ، كحب "سالومي ػػػ       
الحياة وتستعيف بالسحر، وتبحث عف "الناصري" بيف أنصاره ،وبيف مريدية، وتتمثؿ ليا 

 صورتو كمما اختمت بنفسيا، فيي عاشقة لمقديس المبشر الذي أذليا واحتقرىا.
إلى درجة الجنوف في الحب، فتعيش عمى حمـ والممكة "سالومي" التي تصؿ        

عودة حبيبيا رغـ أنيا ىي مف قتمتو بيدييا وتبذؿ كؿ ما أوتيت مف قوة لاستعادتو ولو 
ساعو واحدة، فتعد ولائـ وتقدميا إلى البحر كؿ يوـ ليعيد إلييا حبيبيا، فيي لـ تعد 

 تقوى عمى نار الحب الذي يعتصر قمبيا.
لسماء وتتنيد". ىا ىو القمر قد عاد مف جديد لكف حبيبي لـ يعد. أيف أنت "تنظر إلى اػػػ سالومي: 

يا أقوى الرجاؿ؟ يا أجمؿ الرجاؿ؟ أيتيا السماء الصماء صرخت إليؾ الميؿ كمو أف تأتيني بحبيبي. 
أييا البحر الأبكـ زعقت فيؾ الميؿ كمو أف تأتيني بحبيبي، فارتجت الأرض وما عمييا وارتعدت أعمدة 

د مف شوقي، لكف حبياف لـ يعد. عد إلى يا حبيب. إنني أعد لؾ كؿ ليمة وليمة لـ يشيد المعاب
المموؾ مثيميا، وليمة يقؼ بيا آخر الميؿ إلى الكلاب الجائعة. أعد لؾ أطباقا مف فضة وصحونًا 

رقصة ).مف ذىب وثيرانًا وأبقارًا وأكباشًا ولحمًا يشوى عمى المذبح لكنؾ لا تجيء عد إلى شيرا

 (331الومي الأخيرة،س

ذا كانت "سالومي ػػػػ        " ممكة تناجي طيؼ 2" امرأة لعوب، إلا أف "سالومي ػػػػ1وا 
 حبيبيا.

ومع شوقيا الزائد إلى حبيبيا ترفعت عف كؿ ممذات الحياة فمـ تعد تجد مف متع الحياة 
 ما يثمج نار قمبيا.

 نارديف: مولاتي، ألا زلت تناجيف القمر؟  
  .سالومي : ما زاؿ حبيبي غائبا يا نارديف 
 ميراي : ماذا يفيد ذلؾ يا مولاتي؟  
سالومي : ماذا يفيد التاج يا ميراي؟ ماذا يفيد الجاه؟ ماذا يفيد الصولجاف؟ ىي لعبٌ   نميو بيا  

  .كالأطفاؿ
  .نارديف: مولاتي أنت ممكة ممكات الزماف
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  .إليَّ حبيبي؟ لقد اختطفو مني الموت، وجعمتني الأقدار أداتووىؿ يستطيع الممؾ أف يعيد  : لوميسا
" تندب حظيا العثر وقدرىا المحتوـ الذي جعميا تقتؿ 2ىي "سالومي ػػػ وىا       

 حبيبيا بيدىا.

سيطرت الرغبة عمى "سالومي" حتى جعمتيا لا ترى ولا تسمع شيئًا غير صوت قمبيا 
" إلى امرأة محطمة تبحث في كؿ 2الذي يخفؽ بحب "الناصري"، وتحولت "سالومي ػػػ

 مكاف عف طيؼ حبيبيا. 

إلا أف "سالومي" رغـ لوعتيا وشعورىا بعذاب المُحب عند فقداف محبوبة، إلا أنيا      
ت خبر انتحار "أىانيد" حزنًا عمى حبيبيا، فما كاف منيا إلا أف نعتتيا عندما سمع

بالبمياء ، حيث لـ تستطع مقاومة القدر واستسممت بسيولة، وترى أنو يجب عمييا أف 
تقاوـ حتى آخر لحظة في عمرىا، ولعؿ ىذا خير مُفسر لنا لتمؾ المحاولات التي قامت 

لعالـ الأخر، ورغـ لوعو الحب الذي تشعر بو  بيا "سالومي" لاستعادة "الناصري" مف ا
 لـ تفكر في الانتحار، فيي امرأة قوية عنيدة لا تستسمـ بسيولة.

ػػػ سالومي:"صارخة" آه! "يسمع صوت البحر ىائجا" يا لقسوة القدر، إنو يرسـ أمامي الطريؽ الذي 
لتوجييات قدر آرعف  يريدني أف أسمكو آه! الشد ما أتوؽ إلى المحاؽ بحبيبي! لكني لف أنصاع

نذرني لقتؿ حبيبي أـ پريدني الآف أف أقتؿ نفسي، مزينًا لي الطريؽ بوعد المقاء. لا أييا القدر 
الأحمؽ، لف أطيع أوامرؾ، بؿ نستطيع أوامري كما يطيعيا الجميع، وكما أخذت مني حبيبي ستعيده 

البمياء التي قتمت نفسيا  إليَّ مف جديد. "يسمع صوت البحر ىازئا" ىؿ يعقؿ أف تكوف وصيفتي
أكثر حكمة مني ىؿ فيمت أف عمييا أف تموت حتى تمقى حبيبيا، ولـ أفيـ أنا ذلؾ؟ لا، بؿ ىي 
ضعيفة غبية لـ تقو عمى مصارعة الأقدار، قد ييزمنا القدر في النياية لكف الميـ ىو ألا نستسمـ 

بسيولة. ستكؿ الأقدار وتتعب  لو مف أوؿ جولة. إذا كاف لمقدر أف ينتصر عمينا فذلؾ لف يتحقؽ
 قبؿ أف تناؿ مرادىا مني،فبيني وبينيا ثأر لا يمكف أف أتناساه أو أتجاىؿ، لا بؿ سأتحدى القدر.

 (.334رقصة سالومي الأخيرة،)

 وأصبحت "سالومي" تتقفى أثر "الناصري" في أي ثائر أماميا عسى تجدة في أحدىـ
  .تدور حوؿ الثائر في صمت" لا، لا تشبيو. لا أحد يشبيو. كاف رجلا غير باقي الرجاؿ:"سالومي  
  .الثائر: وليذا قتمتيو، ففي دولتكـ لا مكاف لمرجاؿ  
 (.354رقصة سالومي الأخيرة،) سالومي:بؾ بعض صفاقة لسانو دوف عذوبتو  

 كما أنيا لا تتوانى عف مناجاة حبيبيا في كؿ دقيقة:
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ذلؾ كمو يذىب ىباء؛ فحبيبي بعيد عني ولا أممؾ في وحدتي إلا أف أناجيو. آه يا حبيبي  ى:سالوم  
اسقني قبلات فمؾ؛ فحبؾ أشيى مف الخمر، وعطرؾ طيب الشذا، واسمؾ ملأ الفضاء عطرا، 

 (474رقصة سالومي الأخيرة،)اجذبني وراءؾ يا حبيبي ولنجر ولنفرح ولنبتيج، آه يا حبيبي...
يياـ التي تعيشيا "سالومي" أصبحت لا تكترث بزينتيا وأناقتيا ولا في حالة ال     

 سمطانيا
 نارديف: مولاتي، ألا زلت تناجيف القمر؟ ػػػ 

  .ػػػ سالومي : ما زاؿ حبيبي غائبا يا نارديف
 ػػػ ميراي : ماذا يفيد ذلؾ يا مولاتي؟ 

ػػػ سالومي : ماذا يفيد التاج يا ميراي؟ ماذا يفيد الجاه؟ ماذا يفيد الصولجاف؟ ىي لعبٌ نميو بيا 
  ۔كالأطفاؿ

  .ػػػ نارديف : مولاتي أنت ممكة ممكات الزماف
وىؿ يستطيع الممؾ أف يعيد إليَّ حبيبي؟ لقد اختطفو مني الموت، وجعمتني الأقدار  : ػػػ سالومي

 (.333الأخيرة،سالومي  رقصة)أداتو
تقوـ "سالومي" بكؿ فعؿ يقربيا مف حبيبيا، فيا ىي تفكر باستدعاء حبيبيا عف      

 ، ولـ تكترث إذا كاف إحضاره سيتطمب روح شاب آخر.الآخرطريؽ العالـ 
وعند شعورىا بدنو أجميا تتزيف لمموت عمى رجاء أف تمتقي بعد الحياة بحبيبيا     

 حب أف يمتقي العشاؽ.وقتيميا في أبيى زينة كما ي
سالومي:أيف ثوبي الأرجواني يا نارديف؟ أحضري لي يا ميراي مشمحي المرصع بالياقوت والزبرجد. ػػػ 

أسرعا فالوقت أزؼ. قاؿ لي إنو لـ يبؽ سوى لحظات. إف صراعي مع الأقدار قد وصؿ إلى نيايتو 
 .وبعد طوؿ عذاب سأخمد إلى الراحة السرمدية

 .مولاتی. "تقدـ ليا التاج"تاجؾ يا  نارديف:   
 .لـ تعد بي حاجة اليوـ إلى التيجاف سالومي:   
 ف"والصولجاف."تقدـ ليا الصولجا ميراي:   
ولا الصولجاف. سأقابؿ حبيبي اليوـ لأوؿ مرة ونحف متساوياف. في العالـ الآخر لا  سالومي:   

ثياب" في ىذه الغرفة دبت فيَّ الحياة يوجد مموؾ ولا أتباع "ميراي ونارديف تواصلاف إلباسيا فاخر ال
رقصة سالومي )فقد ولدتني أمي ىنا، وفي نفس الغرفة ستزىؽ الآف روحي لألقى حبيبي

 (.337الأخيرة،

تفصح المغالاة في كممات الشوؽ والتوؽ والحنيف إلى الغائب عف فراغ خانؽ        
 رىيب يعـ النص ويطيؿ أمد الانتظار والعذاب.
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يقدـ لنا الكاتب تمؾ الصورة عف "الناصري" الذي يرمز إلى العربي الأبٍّي  وىنا        
الذي يرفض الاستسلبـ والمستقبؿ القادـ لتحرير الأرض والعرض مف دنس الييود، 
ولذلؾ جاء الحب مستحيلب مف قديـ الأزؿ حتى في حاضره ومستقبمو.. وىذا ليس حبًا 

بٌ مف أجؿ تحقيؽ رغبة السيطرة عمى طاىرًا مف "سالومي" لػ"الناصري"، ولكنو ح
الأرض والعرض ، فػ"سالومي" وصمت إلى كؿ ما أرادت أف تصؿ إليو مع مَفْ أرادتو 
بنفسيا، ومف أرادوىا ػػػػ البستاني، ىيرود ػػػػ إلا ىذا الشخص "الناصري" الذي قتمتو 

 بنفسيا ثـ تمعف القدر الذي جعميا تقتمو. 
 حب /السمطة والماؿ:

حب السمطة والماؿ مف الشيوات الراسخة في ذىف الإنساف، "سطوتيا           
ونفوذىا وخطورتيا ليا أثر مثؿ المخدر الذي يرسؿ الضمير والمعايير والقيـ الأخلبقية 
في رحمة لا عودة منيا. ويقود الشعور نحو السمطة والماؿ إلى استعماؿ جميع الوسائؿ 

لموصوؿ إلى السمطة؛ ولا يبدوف أي اىتماـ المتاحة لدييـ، الشرعية وغير الشرعية، 
لممبادئ، ولا يحترموف الأخلبقيات السياسية بقدر ما ييميـ الوصوؿ إلى السمطة والنفوذ 

  (.7106حسوني قدور بن موسى،")والماؿ
حب السمطة والتطمع إلى المنصب بجنوف، وطمب الرفعة والتيافت تجمت صورة        

 ـ ليا سوى عمى الماؿ، والتطمع إلى الأعمى، نزعات تتممّؾ  الممكة "ىيرودياس" التي لا ىَ
إبقاء زوجيا فى الحكـ بغرض حماية تجارتيا، وفي سبيؿ جموسيا عمى العرش تقترؼ 

 أي فعؿ.
 ؾ أنت وحدؾ، أليس كذلؾ؟ػػػ ىيرودياس: بالطبع لا، فيذا حؽ ل

 . ػػػ ىيرود: سأصادر أملاكؾ
تصادر أملاكي؟ ىاىا "تضحؾ" لقد ذىب ذلؾ الزماف وولَّى يا مميكي العزيز. لف  ػػػ ىيرودياس: 

لا انقمبت عميؾ روما بأكمميا، وربما خمعتؾ عف العرش  تستطيع أف تمسسني بسوء بعد الآف، وا 
 (.286،)سالومىأيضا. 
فالزوجة تيدد بالفوضى وبالفتنة إذا لـ تظؿ في السمطة، وتعمف لزوجيا أنيا سوؼ      

تنقمب عمية إذا ساعد عمى ىدـ تجارتيا الرابحة، وأراد "سمماوي" أف يوضح أف زواج 
المصمحة ارتباطًا خاليًا مف الحب والألفة، مبنيًا عمى الاستغلبؿ والوصوؿ إلى شيء 

 صيف ببعضيما، حتى تنتيي مصمحتيما.معيف، ليكوف ارتباط الشخ
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فػ"ىيرودياس" التي تسعى إلى إنجاح تجارتيا ولو بالتستر خمؼ سمطة زوجيا      
 كممؾ لا تتوانى أف تنقمب عمية إذا أضر  بتمؾ التجارة.

ولا يختمؼ "ىيروديوس" كثيرا عف زوجتو، فيو لـ ييتـ بمشاعر الإخوة  فعبر      
 الناصري" كما في الحوار التالي:عنيما الكاتب عمى لساف "

يصيح فجأة( أيف ىما الزوجاف المذاف جمعيما شبؽ الماؿ الذي ىو بلا حدود؟ اطمبوا (ػ الناصري:
، يتصوراف مما أقرب فنيايتيما إنفاقو، يستطيعا لف ما الماؿ مف جمعا ۔إلييما أف يتركا تجارتيما، 

لقد عميت أعينيما ولـ يعودا يبصراف. أحضروىما ليسمعا  لقد صمت آذانيما ولـ يعودا يسمعاف ،
، لا الميمة ولا أية ليمة، لف يتوبا قبؿ أف يعود حؽ فقد يتوباف، لكف لا، لف يتوباالميمة صوت ال

 .(289رقصة سالومي الأخيرة، ) .الراحؿ في شكمو الجديد، وعندئذ سيكوف قد فات الأواف

يمكننا القوؿ إف "ىييرود" يرمز إلى لقادة العرب المستبديف الذيف قتموا الأمؿ         
والحمـ في أبناء شعوبيـ وتحويؿ أحلبميـ إلى نزوات وشيوات وحب الغرب ومداىنتو 
 ـ ترؾ "البستاني" الأرض  ،وجعؿ أبناء الوطف يشعروف بالغربة وفقداف الأمؿ، ومف ثَ

أترؾ البستاف يا مولاي، لقد أفنيت حياتي فيو ولا أستطيع الآف  والأوطاف "لا أستطيع أف
أف أتخمى عنو" في حيف أف زوجتو "ىييرودياس"، ما ىي إلا رمز لمصييونية الأمريكية 
التي تسيطر عمى القادة العرب وزرع ىذا الشعور في أبناء الشعوب مقابؿ البقاء في 

 الحكـ والسمطة .
 
 

 الحب/ الصامت "الغابي":
" ، ذلؾ الحب القائـ مف طرؼ واحد 2يتمثؿ ىذا الحب في حب "سراج" لػ"سالومي ػػ     

فيو لـ يرىا فى حياتة إلا مرة واحده في بداية شبابو،  بينو وبيف نفسو دوف التعبير عنة،
 إلا أف تمؾ الممحة كانت كفيمو أف تشعؿ نار الحب في قمبة سنوات طويمة.

لية! إف قمبي يكاد ينشطر مف الترقب والانتظار. ىؿ حقا ستقبؿ عمى ػػػ سراج : رفقا بي أيتيا الآ
سالومي الآف؟ أنا مف دوف كافة البشر؟ ىناؾ مف ييبوف حياتيـ لمرىبنة أو يموتوف شيداء الوطف 
لكني اخترت أف أىب حياتي لسالومي، ىاىو صوت حبيبتي، ىا ىوذا، إنيا قادمة، كالظبية تقفز 

ر بيف التلاؿ. ترى كيؼ يكوف وجييا؟ كيؼ عيناىا؟ كيؼ شعرىا؟ يظير بيف الجباؿ، كالميرة تطف
 (480رقصة سالومي الأخيرة،). الحرس أعمى المسرح
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ينتشي سراج الشاب اليافع بالسـ الذي يسري في جسده، ناظرا إلى "سالومي"،       
واىبًا جسده ليحؿ فيو حبيبيا "الناصري" الراحؿ، وتنتشي "سالومي" مع كؿ جرعة 
تقطرىا في فمو مف قارورة السـ الصغيرة، لأف كؿ جرعة خطوة تقرب المسافة بينيا 

، وتحايمو كالأـ لأخذ السـ قطرة قطرة، وترضعو حتى الثمالة وتتأكد  وبيف حبيبيا المزعوـ
 أنو مات حتى أف آخر كممات "سراج" وىو يتموى ألما: كـ أنت رقيقة.

 ػػػػ سالومي: حسف، حسف. ىؿ أنت عمى استعداد الآف لتيبنا جسدؾ؟ 
  .ػػػػ سراج:كالقرباف الذي يقدـ إلى الآلية يا مولاتي سالومي

 ػػػ سالومي:أيف السـ؟ 
سراج:"يقدـ ليا قارورة صغيرة" ىذا ىو يا مولاتي، صنعتو قادش العجوز مف كبد حية رقطاء، ػػػ 

  .تغذت عمى العقارب التي تسكف القبور
"يقترب سراج مف سالومي ويركع   .ػػػ سالومي:ىمـ إذًا. سأقطر منو في فمؾ فاقترب أييا الشاب

ح سالومي القارورة وتبدأ في تقطير السـ عمى ركبتيو أماميا رافعا رأسو إلييا وقد فتح فمو. تفت
 ببطء في فمو المفتوح".

 لقد تحوؿ السـ في يد مولاتي إلى شيد حمو المذاؽ .. آه رأسي يدور يا مولاتي.  : ػػػػ سراج
 ػػػ سالومي: ذلؾ تأثير السـ الذي يرسو الآف في جسدؾ.

بؿ ىو جمالؾ يا مولاتي، أنت إلية الحب.. تموح فوؽ السحب، وأنا عبدؾ في الأرض ػػػ سراج:  
 رضاؾ. يتضرع إليؾ ليناؿ 

  .. کؼ عف الكلاـ ودع ذلؾ السـ ينزلؽ إلى جوفؾ ػػػ سالومي:
ميلا يا مولاتي، قد عشت العمر أحمـ بالتطمع إلى بياء سالومي وىا ىي الآف أمامي  : ػػػ سراج

 ظة قبؿ أف أموت.أتطمع إلييا لح
 ػػػػ سالومي: ما زالت بقية مف السـ في تمؾ القارورة. "تقطر في فمو"

طويؿ، جميمة كالقمر، لكنؾ  ػػػ سراج : آه مولاتي! يشرؽ عمى جبينؾ مف عمى الفجر بعد ليؿ
 ألـ تشعر بتأثير السـ بعد؟ػػػػ سالومي:  . خاطفة كالبرؽ

لأمد لف يطوؿ کي أقطؼ منيا زىرات المر والطيب وأطعـ ػػػػ سراج : نعـ ىأنذا أدخؿ جنتي، لكف ا
  .الشيد والعسؿ وأشرب الخمر والمبف

 ػػػػ سالومي : باقي قطرات معدودة فافتح فمؾ قميلًا. 
ػػػػ سراج : رأسي يثقؿ يا مولاتي مف طوؿ النظر إليؾ وما أظنف في حاجة إلى السـ. عيناؾ مثؿ 

وف، وأنفؾ مثؿ برج لبناف الشامخ تجاه دمشؽ، ورأسؾ قائـ بحيرات حشبوف التي يبكي حوليا المحب
کانو الكرمؿ، وعنقؾ برج مف عاج، وشعرؾ كأنو الأرجواف قد شدت خصلاتو وثاؽ ممؾ. ما أحلاؾ 
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يا سالومي بيف المذات، أنت نخمة وثدياؾ العناقيد، لوگاف ىناؾ متسع مف الوقت لصعدت النخمة 
 وأمسكت بالسعؼ لكف العمر قصير.

 ػ سالومي: بـ تشعر الأف.ػػػ
ػػػ سراج: بطنؾ عجيف حنطة يحيطو السوسف. رأسي ثقيؿ تسقط رأسو عند قدمي سالومي( ما أجمؿ 

 قدماؾ في نعيؾ الممكييف.
  ۔تقذؼ بالقارورة" لقد فرغ اليـ ولا زلت تيذي "ػػػػ سالومي:

ػػػ سراج: "يرفع إلييا رأسو بصعوية" رحماؾ يا مولاتي، قد منحت روحي وحياتي منذ وقع عميؾ 
نظري أوؿ مرة قبؿ أف أمنحؾ الآف جسدي، فيؿ تستكثريف عميَّ لحظة قد تطوؿ، أو تقصر لكنيا 

 في النياية لحظة. 
بًا مثؿ قمبؾ الجريح ػػػ سالومي: أفيـ ما تقوؿ أييا الشاب وأعرؼ ما تشعر بو إف لي في صدري قم

  .لا تيأس، إننا سنمتقي عما قريب
 ػػػػ سراج: کـ أنت رقيقة يا مولاتي . 

 (484-483رقصة سالومي الأخيرة،)."سالومي تأخذ رأسو بيف يدييا وتقبمو ثـ تتركو فيسقط ميتا"
رسـ "سمماوي" المشيد ببراعة فائقة، فرصد حاؿ ذلؾ العاشؽ الذي لا يتوانى          

عف التضحية بروحة في سبيؿ إرضاء محبوبتو، عمد الكاتب في رسـ ىذا المشيد إلى 
توضيح فكرة قتؿ "سالومي" لػ"الناصري" بسبب حبيا لو وصده ليا بمقابؿ موضوعي ىو 

بتناوؿ السـ مف يدىا برىانا عمى حبو، ورغبة في الفناء  تطوع عاشقيا المتيـ ابف القابمة
بيف ذراعييا، بينما عمدت ىي إلى قتمة بالسـ،. لينيض حبيبيا "الناصري" مف جسد 

  . العاشؽ اليالؾ بالحب، برقي السحر وتعاويذ السحرة

 حب العمؿ :
تقانو مف المتطمبات الأساسية التي تضمف النجاح        في أيّ يعتبر حب العمؿ وا 

ميداف مينيّ، حيث إفّ رغبة العامميف في وظيفة معينة يمنحيـ دافعًا قويًا للئبداع فيو 
تقانو، ممّا يجعمنا نعتبر أفّ حب العمؿ بمثابة طريؽ حتمي لموصوؿ إلى الغايات  وا 
وتحقيؽ الأىداؼ المينية التي مف شأنيا أفّ ترفع مف قيمة الشخص وتحقّؽ لو مكانة 

ة مميّزة، ويكتسب مف خلبليا احتراـ الآخريف لو، وتتيح لو أفّ يكوف اجتماعية ومينيّ 
عنصرًا فعالًا في المجتع، وأفّ يكوف مؤثرًا في المحيط الذي يعيش فيو، ومعيلًب لو لا 

 عالة عميو.
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وليس أدؿ عمى حب العمؿ في مسرحية "رقصة سالومي الأخيرة"  مف "البستاني"      
ذ أف كاف شابًا فصار بينة وبيف البستاف والأزىار نوعٌ الذي ظؿ يعمؿ في البستاف من

مف المحبة، وارتبط بالعمؿ الذي يقوـ بو ولا يتخيؿ حياتو دوف ىذا العمؿ الذي أحبو 
 وأخمص لو طواؿ عمره.

لا أستطيع أف أترؾ البستاف يا مولاي، لقد أفنيت حياتي فيو ولا أستطيع الآف أف أتخمى البستاني: ػػػ 
 .عنو
 لكنو مات وتحوؿ إلى أرض خراب، فماذا يمكنؾ أف تفعؿ بو؟ ىيرود:ػػػ 

ػػػ البستاني: لا زلت أعزؽ الأرض كؿ يوـ عسى أف يعود الماء وأقمِّـ الأشجار أملا في أف تطرح 
 الثمار.

  .لا أمؿ ىناؾ يا رجؿ لا أمؿ، إنيا لعنة قد أصابت البلاد، ولف تتركيا إلا صحراء جرداء ػػػ ىيرود:
 ".472"رقصة سالومي الأخيرة، لبستاني:دوف ىذا الأمؿ لف أستطيع العيش يا مولاي. ػػػ ا

لقد استطاع "سمماوي" في ىذا الحوار أف يوضح لنا مدى إخلبص ىذا البستاني،      
فيو لا يستطيع أف يترؾ الأزىار التي ترعرعت عمى يدية تزبؿ، وجاء رد "ىيرود" 
ليوضح لنا تمؾ العلبقة الأزلية بيف الحاكـ ،وبيف المحكوـ بأف الحاكـ يرى كؿ مخمص 

ىنا رمز للؤرض العربية والخير العربي مطمع في عممة ومتفافٍ عبدًا لو، وىو 
 .الاستعمار منذ فجر التاريخ

 حب /الابف والزوج:
الأـ ىي الحاضنة والمربية والمرشدة، وىي المسؤولة الأولى عف تربية طفميػا      

وتنشئتو وتوجييو ورعايتو صحيًا ونفسيػاً وثقافيًا، وعف متابعتو حتى يصبػح رجلًب مسئولًا 
أف تكوف ربة أسرة  ـ مجتمعو، أو شابػة ناضجة تممؾ المعطيات التي تؤىميابدوره أما

 وأمًّا صالحة.
مف الطبيعي أف ننظر إلى دور الأـ كدور أساسي في حياة الأبناء، فالأـ ىي التي     

تعد الطفؿ للبندماج في برامج الحياة الأسرية والاجتماعية، وىي حجر الزاوية الأساسي 
 مقومات التربية والتنشئة التي ترفد شخصيات الأبناء.الذي ينيض بكافة 

ولا شؾ أنو بقدر وعي الأـ ونضجيا وأمانتيا في تعامميا مع أبنائيا، بقدر ما يفوز      
الأبناء بشخصية سوية، فالرعاية الجيدة والتربية السميمة تخمؽ الابف الصالح المنسجـ 

 مع ذاتو ومع محيطو.
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جمع "سمماوي" بيف حب الاـ ،وبيف حب الزوجة في مشيد جس د لنا مدى حقارة       
 "سالومي" وعدـ مراعاتيا لأية مشاعر إنسانية.

فيا ىي الأـ "القابمة" تبكي ابنيا الذي ربتو وأحسنت تربيتو، وكانت ترى فيو       
تختار ابنيا كجزء الملبذ الوحيد لمساعدتيا، تندب حظيا العاثر الذي جعؿ "سالومي" 

مف سحرىا لمحصوؿ عمى حبيبيا، ويعتصرىا الألـ لأنيا كانت سبب وجود "سالومي" 
عمى الأرض، ولو كانت تعمـ أنيا ستستغؿ جسد ابنيا ىكذا، ما كانت تركتيا لحظة 
واحدة عمى قيد الحياة، وقمب الأـ ىو الذي جعميا تذىب خمفة عندما حدثيا ألا تنتظره 

 ا سيحدث لو، وفعلب حدث ما شعرت بو ومات ابنيا.فشعرت أف مكروىً 
واستدعى "سمماوي" الزوجة، لإكماؿ صورة الأسرة المكمومة، فالزوجة والأـ كأنيما       

قمب واحد وانشطر شطريف، عمى الشاب الذي استغمتو "سالومي"، وأراد الكاتب أف 
ب، إلا أنيا لـ يوضح أف "سالومي" رغـ ما تعايشو مف ألـ وحسرة عمى فراؽ الحبي

تكترث لقمب تمؾ الأـ أو الزوجة، بؿ إف الأسرة ستتشرد  بفراؽ عائميا الوحيد، ويؤكد 
 أنيا امرأة عديمة المشاعر لا تفكر إلا في نفسيا ومشاعرىا فقط.  

 
 حب/ الرمز:

نما يرتبط         إف حكـ الشعوب ليس أمرًا ىينًا، ولا يكوف بالظاىر مف السياسات، وا 
دائمًا وعبر تجارب ومراحؿ شديدة الخطورة برمز لقائد دائمًا ما يكوف في مقدمة 
الصفوؼ لدى وقوع الأخطار، ىو مف يقود الشعب وىو مف يمسؾ الخيوط بحزـ ودقة 

ىدافيا وتنجح في التصدي للؤخطار وتحقيؽ السلبـ وحنكة، ىذه القيادة عندما تحقؽ أ
والأمف لمبلبد والعباد، يصبح القائد رمزاً لبلبده، ىكذا يصبح الرمز، إذ لا يأتي بيف يوـ 
وليمة ولا بمجرد تولي مسؤولية ما، الرمز ىو ثمرة كفاح وتصدٍ وصمودٍ في وجو كؿ 

القادة في العالـ، لكف نادرًا ما  الأىواؿ التي تتعرض ليا الديار، مف ىنا نجد الكثير مف
 .نرى الرمز في القيادة، لأف ذلؾ مف أعقد الأمور وأصعبيا

فيو ثمرة كفاح وتصدٍ وصمود لقد أصبح "الناصري" مثالًا يحتذى بو لمشباب؛        
، وىو مف دفع حياتو ثمنًا لمحاوؿ إيقاظ في وجو كؿ الأىواؿ التي يتعرض ليا وطنة

الشعب مف غفمتو، ونواة الثورة التي اندلعت، فيو رغـ موتة ما يزاؿ حاضرًا في قموب 
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فكاف الثوار الذيف أرادوا أف يرتاح في مرقده، فكاف ىو مميـ الثوارػػػػ إذا جاز لنا التعبيرػػػ 
ـ ما يزلوا يعيشوف عصر أني مقتؿ "الناصري" عمى يد "سالومي" مف دلالة واقعة

الاستبداد والاحتلاؿ، لكنو الاحتلاؿ مف الداخؿ، مف داخؿ أنفسيـ، فميس الاحتلاؿ ىو 
وتكبيمو بمجموعة مف الأفكار،  احتلاؿ الأرض فحسب، ولكنو احتلاؿ العقؿ واليقيف،

واستسلاـ العقؿ لفكرة أنو ليس في الإمكاف أبدع مما كاف، وىي الفكرة التي روَّج ليا 
نظاـ "ىيرود" عمى مدى سنوات حكمو، حتى وصموا إلى المرحمة التي أصبحوا فييا 

ثورة تحرير العقؿ، وقادت إلى التيقف ، فأشعمت وفاة "الناصري" تمؾ أسرى وىـ أحرار
بحجـ الوطف الذي يعيشوف فيو، ويجب أف يكوف استقلاؿ الوطف أىـ بكثير مف أي 

إحياءً لروح ىذا البطؿ المحبوب الحي في شيء آخر، فقامت الثورة عمى "سالومي"، 
 .نفوس الشباب

 علامات التحوؿ/الانتقاـ:
شيدت مسرحيتا "سالومي"،  و"رقصة سالومي الأخيرة"، صورًا واضحة لمتحوؿ        

 مف الحب إلى  الانتقاـ عمى النحو التالي:
 انتقاـ سالومي:

 .(289رقصة سالومي الأخيرة،) "طوؿ المشيد التالي تظؿ سالومي مشدوىو دوف أف تتكمـ"
عندما سمعت "سالومي" "الناصري" وىو يتحدث لأوؿ مرة أغرمت بو، وعندما        

قابمتو مرة أخرى أرادت أف تعبر لو عف حبيا ، ولكنو لـ يستجب ليا، حاولت عبثا ىذه 
 الغانية الشريرة المتبجحة دوف حياء أو رىبة إغراء "الناصري" الثائر. 

سالومي" لممرة الثالثة، إلا أف رد فعمو ىذه المرة أشد، فأصيبت بإحباطٍ حاولت "     
شديد وشعرت أف كرامتيا قد جرحت وأف كبرياءىا كامرأة قد أىيف، وتحوؿ حبيا إلى 
حقدٍ شديد ورغبة في الانتقاـ، ولا تغضب المرأة غضبًا شديدًا مف رجؿ إلا إذا أحبتو حبًا 

كره شديد، أم ا اللبمبالاة فتعني أف المشاعر لـ توجد  شديدًا، والحب الشديد يتحوؿ إلى
 .أصلب، فكاف قرارىا بالانتقاـ

ػػػ سالومي: "تتجو إلى الناصري حتى تقؼ في مواجيتو" ىا نحف نمتقي ثانية أييا الناصري. لقد 
بضة نذرتني الأقدار لمقياؾ والمرء لا يستطيع الفرار مف قدره. "تمد ذراعيا في اتجاىو حتى تصير ق
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يدىا ملاصقة لوجيو" لكننا نمتقي ىذه المرة وخاتـ الحكـ في إصبعي، نمتقي ىذه المرة والصولجاف 
  .في يدي

 ماذا تريديف؟ ػػػ الناصري: 
ػػػ سالومي :أريد رأسؾ حتى أخرس ذلؾ المساف الذي ظؿ يقطر سما زعافا حولنا طواؿ أربعيف يومًا 

سآخذ رأسؾ أييا الناصري قربانا،  .اليوـ أنا التي سأخرسويجرؤ أحد عمى إخراسة.  وليمة، دوف أف 
حتى أفتح الطريؽ أماـ تحقيؽ حمـ أمتي، وسآخذ رأسؾ انتقاما لأنوثتي؛ فقد لفظتني دونا عف بقية 

  .الرجاؿ كما تمفظ العاىرات، أنا سالومي، ابنة ىيرودياس، أميرة المممكة
عب أف يقمع الحؽ. "يصيح"ىيا أخرسوني، ػػػ الناصرى: ما أسيؿ أف يخرس لساف. لكف ما أص

اخرسوا جميع الألسنة إف شئتـ، لكف ذلؾ لـ يعد ييـ، لقد حدثت وبعث الراحؿ في أبنائو لـ تحرر 
العبيد وصاروا أحرارا، وىا ىـ  يقدروف عمى حمؿ الأحجار لكف الأحرار وحدىـ ىـ القادروف عمى 

 .  التحميؽ إلى آفاؽ النجوـ
 ۔وزير لاشيف وتدفع بسرعة نحو الناصري""سالومي تستؿ سيؼ ال

ػػػ سالومي: سأظفر بؾ الآف أييا الناصري، وكما تركتني أتمرغ في التراب بيف قدميؾ ومضيت، 
  .سأری رأسؾ وىو يتمرغ الآف في ذات التراب

"تضرب رأس الناصري بالسيؼ فتطيح بو عمی الفور. يظمـ المسرح تدريجيا إلا مف شعاع ضوء 
صري الممقى عمى الأرض. سالومي تنحني فوؽ الرأس، وتضعو عمى صينية فضية، عمى رأس النا

ثـ تنيض ببطء وتتجو إلى كبير الكينة فتركع أمامو، وتقدـ لو الصينية، كمف يقدموف القرابيف، 
 .(328رقصة سالومي الأخيرة،)بينما تعرؼ موسيقي جنائزية حزينة.

وكاف انتقاـ "سالومي" مف "الناصري" ليس لأنو رفض حبيا ولفظ أنوثتيا التي       
يتيافت عمييا الجميع وتركيا ممقاة تحت قدميو فحسب، بؿ أيضا لأنو ػػػػػ وكما أقنعيا 
الكينة ػػػػ يمثؿ أكبر عقبة في تحقيؽ حمـ بني إسرائيؿ في إقامة دولة مستقمة، أي أف 

بيف حبيا لػ"الناصري، وبيف مسؤوليتيا تجاه عشيرتيا، ولكف "سالومي" كانت ممزقو 
 بنفوره منيا ساعدىا "الناصري" عمى اتخاذ قرار قتمو.

 انتقاـ /سالومي مف رئيس الحرس:
بدأت "سالومي" حوارىا مع "كنعاف" بمحاولة إقناعو بالقبض عمى "الناصري"،        

ش والديف، ثـ الجيش والقانوف، فرفض أف يمزج بيف الجيش ،وبيف السياسة، ثـ الجي
وعندما فشمت في إقناعو، استخدمت السلبح الذي  تجيده وىو أسموب الإغواء وعندما 
فشمت لممرة الثانية، بدأت تستخدـ أسموب التيديد عم و بنساؽ خمؼ أوامرىا، إلا أنو ظؿ 
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عة صامدًا أماـ تمؾ التيديدات، ثـ سرعاف ما عادت إلى تكنيكيا الأوؿ فزادت جر 
الإغراء، ورغـ قوة "كنعاف" وصموده، إلا أنو وقع ضحية رائحة الأنوثة الفواحة مف جسد 
"سالومي" فخضع ليا، مما جعميا تستغؿ ىذه الفرصة وأغمدت سيفو في صدره فأردتو 
قتيلًب، انتقامًا منو لعدـ انصياعو لأوامرىا أولا، ثـ أنو لـ يستجب لجسدىا الأنثوي إلا 

 بعد فترة.
 ىنا أف نوضح أف لانتقاـ "سالومي" مف "كنعاف" مَر  بمراحؿ عدة : ونستطع

 طمب قتؿ الناصري             عدـ الانصياع للؤوامر 
 الإغراء                       عدـ الاستجابة للئغراء   

 زيادة جرعة الإغراء              الاستجابة للئغراء  
 قتؿ. 

لو أمعننا النظر سوؼ ندرؾ أف طبيعة "سالومي"  غير السوية وكبريائيا كأميرة      
ترفض أف لا ينصاع قائد الحرس إلى أوامرىا، وغرورىا كأنثى أنيا قادرة عمى المعب 
برؤوس الرجاؿ، والغضب التي شعرت بو مف جراء ىذا الرفض ىو ما جعميا تصمـ 

ف استسممت ليا الضحية، قامت وبمنتيى الدـ عمى إيقاع "كنعاف" في شباكيا، وما إ
 البارد بقتمة بثبات، لأنيا ترى أنو يستحؽ ىذا العقاب.

 انتقاـ /القدر:
رغـ ما تحممو مسرحية "سالومي" مف تيمية الحب، إلا أنو مقترف بالانتقاـ، فيا       

ىي "سالومي" التي تتحدى القدر، ولا تؤمف بالنبوءة التي جاءت عمى لساف "الناصري" 
انقشاع الظمـ والقمع والخدلاف المتمثؿ في بلبط الحاكـ، وعودة العدالة إلى وطنو بقرب 

 مرة أخرى
تستطيع أف تتغمب عمى الأقدار، لكف القدر  سالومي" أنيا امرأة قوية وواقعيةوترى "    

ييزميا في كؿ مرة، فجعميا وسيمة وأداة لقتؿ الرجؿ الوحيد الذي أحبتو، خلبؿ أحداث 
 مسرحية :"سالومي" .

أم ا في مسرحية: "رقصة سالومي الأخيرة" التي تعد عقابًا لمجريمة التي اقترفتيا      
حاولتيا التصدي ليذا القدر بكؿ ما أوتيت مف قوة، كما ي" تحديًا للؤقدار، فرغـ م"سالوم

 تستعيف بقوة السحر لمتغمب عمى القدر، وتذكٍّر نفسيا دومًا بعدـ  الاستسلبـ لمقدر.
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تضحؾ" فمتمسخني الأقدار قردة إف كانت تقوى عمى ذلؾ. أنا سالومي تحفة الخمؽ  ػػػ سالومي:"
 (.446رقصة سالومي الأخيرة،)كيؼ تفسد الأقدار جميؿ صنعيا وفخر أيدييا؟ وبديعة الزماف، ف

أنيا أصيبت بحالة مف جنوف العشؽ والولو الشديد لمحبوبيا الذي عشقتو  إلا        
ورقصت برأسو عمى طبؽ مف الفضة، كنوع مف عذاب الحب في مناجاة المعشوؽ 

"سالومي" في حب مَفْ رحؿ شييدًا عمى الشييد لعم و يعود، ىذا العذاب الذي تحياه 
 .يدييا ليس إلا صورة مف انتقاـ القدر منيا

كما تجسدت صورة أخرى مف انتقاـ القدر، فػ"ىيرود" الذي كاف يعيث في الأرض      
 فسادًا ويعشؽ ابنة أخيو، جعمو القدر ذليلًب عمى يدييا حتى إنو أصيب بالجنوف. 

لأمطار لا تسقط والأرض لا تعشب، والأشجار لا تزىر والمعنة التي حمت بالبلبد فا   
ولا تثمر، والشمس تشوي الوجوه والبحر يموت، ما ىي إلا انتقاـ لمقدر مف أىؿ المدينة 

يا العائمة المالكة في حؽ الرعية، وانتيت بقتؿ لسكوتيـ عمى الجرائـ التي انتيكت
 "الناصري".

 
 انتقاـ / "سالومي" مف "ىيرود":

رغـ صمة الدـ التي تجمع بيف "سالومي"،وبيف"ىيرود" عميا وزوج أميا، إلا أنو      
ىاـ بيا شوقًا، فاستغمت "سالومي" شغؼ العجوز بيا وجعمت تخطط لتنتقـ منة 
وتضعؼ سمطانة، فوافقت عمى أف ترقص أمامو عارية في مقابؿ الحصوؿ عمى رأس 

ومي"، واستغمت لحظة ضعفو وسطت عمى "الناصري"، فانيار "ىيرود" أماـ إصرار "سال
خاتـ الحكـ وأمرت الحراس بأف يضعوه في قميص المجانيف، وأعمنت أف "ىيرود" فقد 

 شبابة وصوابو ولـ يعد يصمح لمحكـ.
وحبست عميا الذي أنيكو القير والسجف والشيخوخة حتى انتيى بو الحاؿ إلى       

 حباط ويشكو الزماف ويسأؿ الأياـ.الجنوف أو ما يشبو الجنوف يعاني الوحدة والإ
 انتقاـ/ مؤيدي الناصري مف سالومي"

كاف موت "الناصري" ىو الدافع الأساسي لانتقاـ الثوار مطالبيف بالثأر لو، إلى         
جانب القمع والظمـ الذي تعرضت لو كافة طبقات المجتمع، جعمت نيراف الثورة تشتعؿ 
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القصر لإسقاط الحكـ عف الممكو، فأخذ الثوار  في نفوس الشعب، وبدءوا  يزحفوف نحو
 يرجموف الممكة "سالومي" بالحجارة، وىي متزينة لمموت. 

 الحب/الندـ:
إذا كانت مسرحية "سالومي" تراجيديا تطالعنا بتيمة الحب والانتقاـ، فإف مسرحية      

"رقصة سالومي الأخيرة" أكدت حالة الندـ الذي تعيشة شخصيات المسرحية مف بدايتيا 
 إلى نيايتيا ،والتي تتمخص فيما يمي : 

فالممكة "سالومي" تندـ عمى قتميا الشخص الوحيد الذي عشقتو، وأصبح شغميا      
الشاغؿ أف يعود إلييا ولو لمحظة حتى تستطيع أف تراة، وأخذت تبذؿ الغالي والنفيس، 
ولـ تتوانى عف التعاوف مع السحرة لاستحضار روح "الناصري" ولا تكترث بالنتيجة، 

 ا وتستعد لمقائو في العالـ الآخر في كامؿ زينتيا.وىي تسعي إلى الذىاب إلى حبيبي
أم ا عف "ىيرود" الذي أصابو ما يشبو الجنوف فندـ عمى حبة لػ"سالومي"، الذي أد ى     

 بو إلى تمؾ الحاؿ المزرية التي أصبح عمييا.
كما نجد أف الندـ جاء في صور أخرى في مسرحية:"رقصة سالومي الأخيرة"      

عيف" عمى عدـ تمكنو مف منع الجريمة التي ارتكبتيا"سالومي" في حؽ حينما ندـ "را
"الناصري"، وكذلؾ ندمت "أناىيد" عمى عدـ قدرتيا عمى التأثير عمى حبيبيا ومنعو مف 
الانتحار، أم ا القابمة فقد ندمت ىي الأخرى عمى المساعدة في ولادة "سالومي"، أم ا 

عمى عدـ مقاومة الظمـ والعذاب المذيف  الشعب الذي تعرض لكؿ صور العذاب فندـ
تعرض ليما مف جانب الممؾ وحاشيتو، كما ندـ عمى عدـ محاسبتيـ لػ"سالومي" عمى 

 جريمتيا.
 النتائج العامة:

شكمت تيمة الحب والانتقاـ المحور الأساسي الذي قامت عميو أحداث مسرحية  -
الذي قامت عميو  "سالومي"، بينما شكمت تيمة الحب المستحيؿ والندـ الأساس

 مسرحية "رقصة سالومي الأخيرة".
حمؿ فاستطاع  "سمماوي" أف يرسـ خطاب الحب منذ العتبة النصية الأولى،  -

النصيف إحالاتٍ ودلالات لمحب مما وضع المتمقي عمى عتبات استقباؿ  اعنوان
 .النصيف
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اعتمد "سمماوى" عمى خطاب الجسد الأنثوي الذى كاف لو حضور مميز في  -
النصيف، فطرح مف خلبلو رؤيتو وأفكاره، واعتمد عميو فى تشكيؿ شخوصو 

 وبناء نصو. 
اعتمد "سمماوى" عمى خطاب التناص المضمر ليصؼ الواقع بكؿ مشاكمو  -

حباطاتو ويؤكد أف الاحتلبؿ والصييونية تحالفا  لاغتياؿ المشروع وتعقيداتو وا 
الناصرى، فييرود وحاشيتو وزوجتو يمثموف الردة التى انقمبت عمى الثورة  
ونيبت الشعب وحولت خيراتو إلى كنوز في سراديب قصورىا، وسالومى تمثؿ 
القوى الصييونية التى تحطـ كؿ ما يعوؽ مخططات عشيرتيا، أما الناصرى 

ويسعى إلى تحقيقيا لذلؾ تريد  فيو رمز لضمير الجيؿ الذى آمف بمبادئ الثورة
 الطبقة الحاكمة وبنو إسرائيؿ والاحتلبؿ اجتثاثو.

ىناؾ علبقة قوية وامتداد بيف شخصيات المسرحية الأولى "سالومي"، وبيف  -
شخصيات المسرحية الثانية : "رقصة سالومي الأخيرة " لا يمكف الفصؿ 

وفي المسرحية الثانية بينيما؛ فػ"سالومي" امرأة لعوب في المسرحية الأولى ، 
عاشقة تناجي طيؼ حبيبيا، و"الناصري" ىو ثائر طميؽ قطعت رأسو في 
المسرحية الأولى، وفي المسرحية الثانية مجرد طيؼ ميت يحرض أتباعو عمى 
الثورة، ولكنة يرفض "سالومي" في المسرحيتيف، أم ا عف شخصية "البستاني" 

وفي الثانية يستعد لمموت بعد  فيو في الأولى يمارس العير مع "سالومي"،
جدب الأرض، أم ا الوزير "لاشيف" فنجده في المعالجة الأولى يناصر 

أم ا "ىيرود"؛ في المسرحية  "ىيرود"،في حيف نجده في الثانية يناصر"سالومي"،
 الأولى عاشؽ لػ"سالومي"، وفي الثانية کاره ليا ومحتقرًا .

حب الوطف، حب الحاكـ، الحب تنوعت صور الحب داخؿ النصيف ما بيف:  -
، حب الجنس ػػػػػ الشيوة ػػػػ ،الحب المجيض، الحب الإدماني، الحب  المحرـ
الرومانسي، الحب المستحيؿ، حب السمطة والماؿ، الحب الصامت ػػػػ الغابي ػػػػ، 

وبالتالي نتج عف تنوع الحب  حب العمؿ ، حب الابف والزوج، وحب الرمز،
ابو؛ فػ"سالومي" قتمت "الناصري" انتقامًا منة لرفضة ليا ع صور الانتقاـ وأسبتنو 

ولخطورتو عمى عقيدتيا، وقتمت "كنعاف" انتقامًا منو لاعتراضو عمى أوامرىا، 



 

325 

 2021 مارسػ  والثلاثوف الثالثػ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

وانتحرت "أناىيد" لتمحؽ بحبيبيا، كما تنوعت أسباب الندـ؛ فػ"سالومي" ندمت 
عرشو،  عمى قتؿ "الناصري"، و"ىيرود" ندـ عمى حبو لػ"سالومي" الذي كمفة

 والجميور ندـ عمى عدـ قتؿ "سالومي" عندـ قتمت "الناصري".  
وبدا لنا واضحًا أف تنوع الحب يرتبط ارتباطًا بقيـ كؿ مرحمة، بقيميا       

"كانت مف 2ػػػ1ومعطياتيا الثقافية التي تشكؿ مرجعية النص فمرجعية "سالومي 
وجزئياتو عندما رقصت  إبداع المخيمة والواقع، التي حاكتيا تفاصيؿ التاريخ

 ."سالومي" عارية أماـ الممؾ "ىيرود"، وطمبت رأس "يوحنا المعمداف"
المظاىر  تنوعت مظاىر الحب في خطاب "محمد سمماوي" المسرحي، ما بيف -

يشع حيويةً وجمالًا الجسدية؛ كاىتماـ العاشؽ أو العاشقة بالتزيف، فالعشؽ 
، كما اىتـ كؿ مف:" سالومي، وأناىيد، وسراج" بمظيرىـ أماـ مجيوؿ السبب 

أحبابيـ، وبيف المظاىر النفسية؛ حيث رسـ "سمماوي" سعادة الحبيب وفرحو 
عند لقاء المحبوب، ويتبدؿ حاؿ العاشؽ إذا غاب عنو حبيبو.كذلؾ مف مظاىر 
الحب نجد القدرة عمى العطاء والتضحية؛ فالعاشؽ كريـ في مشاعرة يعطي 

"  تُعِدُّ الولائـ  2بسخاء؛ فػ"أناىيد" ضحت بروحيا لتمحؽ بحبيبيا، و"سالومي ػػ
بيا مف الوصوؿ إلى عشيقيا، وكذلؾ "سراح" ضح ى بروحو.   وتقوـ بكؿ ما يُقرٍّ

استطاع "سمماوي" أف يرسـ درجات متفاوتة مف الحب داخؿ خطابة، معتمدًا  -
اف" عف مرحمة اليوى، أم ا مرحمة عمى طبيعة العلبقة بيف العشاؽ، فعب رَ "كنع

الصبوة فمثمتيا "ميراي"، والشغؼ وجدناه عند "البستاني"، و"سراج"، في حيف 
وجدنا العشؽ عند "ىيرود"، والنجوى عند "أناىيد"،أم ا مرحمة اليياـ فوصمت إليو 

 "سالومي".
ػ اعتمد "سمماوي" في رسـ خطاب الحب عمى ثلبثة أبعاد أساسية لمحب أولًاػػػ -

الثقة سواء بالنفس، ووجدناه عند "سالومي"، أو في الآخر ونجده في  
"الناصري"، وثقتة في أتباعة، و"أناىيد"، و"البستاني"، ثانيًا ػػػ عمؽ العلبقة؛ 
حيث بدت جميع العلبقات في النصيف سطحية رغـ قوتيا، أم ا العلبقو الوحيدة 

" ورغـ أنيا لـ تجسد إلا مف العميقة فقد تمثمت في علبقة "أناىيد" بػ"راعيف
خلبؿ حوار الجواري، إلا أف ىذا الحوار كفيؿ برسـ لنا مدى ارتباط ىذيف 



 

326 

 2021 مارسػ  والثلاثوف الثالثػ العدد  السابعالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

"سمماوي" علبقات العشاؽ التي استمرت  حيث رسـ؛الحبيبيف، ثالثاًػػػ الوقت
لسنوات، ومنيا ما تأججت مشاعره بمرور الوقت كحب "سالومي" لػ"الناصري" 

 وحب "أناىيد" لػ"راعيف". 
سـ "سمماوي" العشاؽ في صورة تتسـ بالشفافية والعشؽ وتضمر في حياتيا ر  -

روح الشر والكره والحقد، باستثناء "أناىيد" فظمت مخمصة إلى آخر لحظة في 
حياتيا لعشيقيا، أم ا شخصية "سالومي" فقد بناىا "سمماوي" امرأة مأساوية لأنيا 

 . مف النوع المتطرؼ في شغفيا وشبقيا وعشقيا وكرىيا
عمد "سمماوى" إلى تنوير فكرة قتؿ سالومي لمناصري بسبب حبيا لو وصده ليا  -

بمقابؿ موضوعي ىو تطوع عاشقيا المتيـ ابف القابمة بتناوؿ السـ مف يدىا 
برىانًا عمى حبو، ورغبة في الفناء بيف ذراعييا، بينما عمدت ىي إلى قتمة 

بالحب برقي السحر  بالسـ لينيض حبيبيا الناصري مف جسد العاشؽ اليالؾ
 .وتعاويذ السحرة

وظؼ الكاتب قصة الحب الثانوية التي جمعت بيف "أناىيد"،وبيف "راعيف"،  -
ليوضح الفرؽ بيف الحبيبة التي ضحت بروحيا لتمحؽ بحبيبيا، وبيبف حب 

 "سالومي" التي لـ تتواف عف التضحية بحبيبيا. 
يقوؿ "ىيرود" أضغاث  "  أوىاٌـ، أو كما2كؿ علبقات العشؽ في "سالومي ػػػ -

فيبدو الحديث الجنسي الصارخ لػ"ميراي" ، عف حبيبيا أكذوبة، تتسمى  . "أحلبـ
بيا يكشفيا العبد الفلبح، وتفيض بيا "نارديف" ػػػ الوصيفة الثانية ػػػػ التي تعمف 

 استغناءىا صراحة عف الرجاؿ.
"  عف 2ػػػ تفصح المغالاة في كممات الشوؽ والحنيف إلى الغائب في "سالومي -

 فراغ خانؽ رىيب يعـ المسرحية ويطيؿ أمد الانتظار والعذاب.
الرقصة الأخيرة ليا ىي "، ف1" الجزء المكمؿ لػ"سالومي ػػػػ2تعتبر "سالومي ػػػػ -

الثمرة المرة لرقصتيا الأولى،فإذا كانت المسرحية الأولى تراجيديا "الجريمة"، 
 اب".فإف المسرحية الثانية تمثؿ تراجيديا "العق
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