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 انصص لكاميل سان 167مصنف  ا الكلارينيت والبيانودراسة تحميمية لصونات
1جبريل اسماعيل إيمان عبد الباقي السيد  د/       

 مستخمص البحث
/ؾ سمـ مى والبيانو فى تيالكلارين اة مُتعمقة  لصوناتيتقديـ دراسة تحميم ىدف البحث  

.761مصنؼ   

يميؿ ( 48-7مف ـ )الحركة الاولى  الصوناتا تتكون من أربع حركات :نتائج البحث 
) ؾ ميزاف /إلى السرعة فى السمـ مى

12
( فى 41-48فيما عدا اربعة موازير ) ،  (8/

)ميزاف 
9
بحيوية سريع ( 771-7 )مف ـ  الحركة الثانية،فى صيغة الصوناتة ،   (8/

2)ميزاف  ؾ/ فى طابع راقص  فى سمـ لا
( القسـ A-B-A2فى صيغة ثلاثية مف )( 2/

 الثالث إعادة غير حرفية لمقسـ الأوؿ مع وجود تذييؿ ختامى بو ملامح مف القسـ
الميمودى ،  ص/ طئ بتميؿ فى سمـ مى ( ب66 -7مف ـ ) لحركة الثالثةا ،الثانى

3وميزاف 
) ميزاف /ؾ الحركة الرابعة سريع جداً فى السمـ مى، أحادية القالب ((2/

4
/4) 

أسموبو و  القالب الثلاثى والقالب الروند فى صيغة حرة ، ومع ذلؾ نجد ملامح تجمع بيف
النسيج  االنسيج فى ىذه الصوناتو اليارمونى يجمع بيف التآلفات المتوافقة والمتنافرة 

بيف الكلارينيت  أحياناً العلاقة التبادلية المحاكاهيستخدـ ،البوليفونى  النسيج واليارمونى 
وقد أختتـ  ،لحف المصاحبة بسيط يُستمد مف نفس ملامح لحف الكلارينيت ،والبيانو 
 البحث . توصياتو  ،قائمة المراجع الأجنبيةبالبحث 

 

 الكممات الرئيسية
  انصص كاميؿ ساف،  761مصنؼ  ،الكلارينيت والبيانو ،اصوناتدراسة تحميمة ، 

  

                                                

جامعة  –بكمية التربية النوعية  بقسـ التربية الموسيقية ) تخصص نظريات وتأليؼ (  مدرس - 1
 المنوفية
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Analysis Study of The Clarinet and The Piano  

Sonata Volume 167 by Camille Saint-Suns 

D / Eman abd El-Baky El-Said Ismail Gebreel
1 

Summary of the research 

The aim of the research is to provide an in-depth analytical study 

of clarinet and piano sonatas in the Me / K scale Rated 167. 

The results of the search The sonata consists of four movements, 

the first movement of M (1-84) tends to speed in the scale M / K 

balance (12/8), with the exception of four cranes (34-37) in the 

balance (9/8), in the formula of the sonata , The second movement 

of M (1-112) fast and lively in a dancing character in a ladder no / 

k balance (2/2) in a triple form of (AB-A2) the third section Non-

literal repetition of the first section with a closing appendix with 

features from the section The second, the third movement of M (1-

65) slow slowly in the scale of May / Sam Melodi, and the scale 

of 2/3) monoblock, the fourth movement is very fast in the scale 

M / K balance (4/4) in the free form, however We find features 

that combine the triple matrix and the rond matrix and its 

harmonic style combining harmonious and dissonant chords and 

weaving in these sonatas Harmonic fabric and polyphonic 

weaving, sometimes using the simulated reciprocal relationship 

between the clarinet and the piano, a simple accompanying 

melody derived from the same features of the clarinet melody, and 

the search was concluded with a list of foreign references , And 

research recommendations. 

 

The main words 

Analytical Study, Sonata, Clarinet and Piano, Classified 167, 

Camille San Suns 

 

 

 

                                                

1 Lecturer , Debarment of  Musical Education , Theories and Authorship, 

Faculty of Specific Education, Monofia university 
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 مُقدمة

( مؤلؼ موسيقى فرنسى ممُيز لو 7446-7217) Saint-Saënsساف صانص      
دور ىاـ  فى تأسيس الحركة الموسيقية الرومانسية فى فرنسا  ، كما إنو عازؼ أورغف 
وبيانو فذ ، متعدد المواىب ، بجانب انو مؤلؼ موسيقى ، فيو استاذ تعمـ عمى يديو 

 Gabriel يو الكثير مف المؤلفيف الموسيقييف الفرنسسييف منيـ جابريؿ أورباف فور 

Urbain Fauré (5481-5298 وأنذرٌه مساجٍه ، )André Charles Messager  
Joseph Maurice Ravel (7416-7241  ) ( ، وموريس رافيؿ7446-7212)

كما إنو كاف كاتب وناقد ومُثقَّؼ فرنسى أثرى الحياه الثقافية الفرنسية بكتابات نقدية 
كلارينيت والبيانو فى سمـ مى بيموؿ الكبير  ال األؼ ساف صانص صونات،وفمسفية قيمة

وبالتحديد فى آخر سنوات عمره وىو فى  ،، وىو فى قمة تألقو ونضجة  761مصنؼ 
،  (1) 7217 ى ىذا العمؿ قبؿ وفاتو بشيور سنةسف السادسة والثمانوف حيث أني

سمـ مى  ت والبيانو فىيالكلارين البحث  بتحميؿ باختيار صوناتا اىذ وتقوـ الباحثة فى
 ،الميزاف ، الذى يتضمَّف التقسيـ العاـ ، السلالـ 761بيموؿ الكبير ، مصنؼ 
يقاعية( ، وأيضا العبارات والموتيفات )،الجمؿ ،اتالانتقلات المقامية ، الفقر  لحنية وا 

    Articulation زفيالع العلاقة الصوتية بيف الكلارينيت والبيانو ، وأساليب الآداء
 .Dynamicsوالتظميؿ 

 مشكمة البحث
لما كانت مؤلفة الكلارينيت والبيانو لممؤلؼ الموسيقي ساف صانص مف المؤلفات 

أعماؿ الصوناتات مف حيث الجودة والحبكة الموسيقية والقبوؿ مف  اليامة في
كماأف ىناؾ ندرة في المراجع العربية التي تناولت ىذة الصوناتا التي تعتبر  المستمعيف،

في الربع الأوؿ مف القرف  أُلِّفتالتي  والبيانو ـ صوناتات الكلارينيتواحدة مف أى
 ،المؤلؼ ساف صانصو الباحثة إلي إلقاء الضوء عمي ىذة المؤلفة  دعاالعشريف مما 

 بالتأليؼ.يستطيع الطالب المتخصص فى فيـ ومعرفة كيفية تناوؿ ىذا الأسموب  حتي
 
 

                                                

1 - Harding,  James. Saint-Saëns and his Circle: Chapman and Hall. . 
London. 1965.p62. 
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 البحثأىداف 

صػػػوناتا الكلارينيػػػت تػػػأليؼ قالػػػب   فػػػى سػػػاف صػػػانس  التعػػػرؼ عمػػػى أسػػػموب   
 –المحػف  - القالػبمػف حيػث العناصػر الموسػيقيو وىػي   761والبيانو مصنؼ 
 .التكثيؼ النغمي  -الطوؿ البنائي 

  أىمية البحث

طالب البما يفيد  ت والبيانويالكلارين اصونات  فى قالب  ساف صانصدراسو اسموب   
.بالتأليؼ الاسموبالمتخصص فى فيـ كيفية تناوؿ  ىذا   

 تساؤلات البحث 
 -الطػوؿ البنػائي  –المحػف  -السؤاؿ الأوؿ   كيؼ اسػتخدـ  سػاف صػانس  القالػب      

 ؟  761التكثيؼ النغمي في صوناتا الكلارينيت والبيانو مصنؼ 
  حدود البحث

دود البحػػػػث عمػػػػي التحميػػػػؿ الموسػػػػيقي لصػػػػوناتا الكلارنيػػػػت والبيػػػػانو مصػػػػنؼ حػػػػتقتصػػػػر 
 .7217ص بتأليفيا عاـنساف صاوالذي قاـ 761

    اجراءات البحث
 .المنيج الوصفي )تحميؿ محتوي ( منيج البحث: -أ                
ت والبيانو يالكلارين اقامت الباحثة باختيار صونات :عينة البحث -ب    

واحدة مف أىـ  الصوناتا، حيث تُعتبر ىذه  761مصنؼ  /ؾ مىفى سمـ 
التى أُلِّفت فى الربع الأوؿ مف القرف والبيانو  تيصوناتات الكلارين

 ،كما أنيا مف مؤلفات ساف صانس الناضجة فنيا وىو في قمة تألقة العشريف
                                المدونة الموسيقية لصوناتا الكلارينيت والبيانو مصنؼ                أدوات البحث-ج               
 الذي قاـ بتأليفيا ساف صانص. 761           
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  مصطمحات البحث
 :Sonata االصونات

فى الأصؿ كانت تعنى بالايطالية معزوفة آلية  ، تتكوف عادة مف  اكممة صونات     
عدة حركات متابينة فى السرعة والميزاف ، حتى إستقرت فى القرف الثامف عشر عمى 

ثـ الحركة الثالثة  بطيئة، الثانية اأربعة حركات ، الحركة الاولى فى صيغة الصونات
تيوفف أوؿ مف استبدؿ يلب ، كاف Scherzo  أو سكرتسو Minuetراقصة مينويت 

 ويت بالسكرتسو الذى كاف اكثر رشاقة وسرعة ، والرابعة الاخيرة سريعة جداينالم
مف ثلاثة أقساـ رئيسية   Sonata Form  اوتتكوف صيغة الصونات ،وبحيوية ونشاط

 ( 1)التفاعؿ ، وقسـ إعادة التفاعؿ. قسـ العرض ، قسـ

 : Expositionقسم العرض 
، وىوينقسـ إلى ثلاث أجزاء  الجزء الأوؿ  االأوؿ فى تكويف الصوناتىو القسـ 

يحتوى عمى فقرة موسيقية فى السمـ الرئيسى يحتوى عمى المحف ويسمى الموضوع الأوؿ 
 بمقدمة  ا، وقد تبدأ الصونات اتبُنى عميو كؿ الصونات الذى المميز الأساسى، وىو المحف

السمـ أو الألحاف المميزة ىدفيا الإنتقاؿ  ةالجزء الثانى قنطرة غير واضح
 .السممى إلى الموضوع الثانى 

وىو عبارة عف الفقرة الثانية تحتوى عمى  ويُسمى الموضوع الثانى الجزء الثالث
لحف متبايف مع لحف الموضوع الأوؿ يُكتب فى سمـ الدرجة الخامسة ،) إذا كاف السمـ 

 . الكبير )إذا كاف السمـ الرئيسى صغيراً( الرئيسى كبيراً( ، أو فى السمـ المناسب
 :Developmentقسم التفاعل 

فقرة أو أكثر ، تحتوى عمى تنمية وتطوير الموتيفات)مف الناحية المحنية       
والايقاعية( التى وردت فى قسـ العرض ، ويحتوى ىذا القسـ عمى إنتقالات سممية أو 

لعدد مف السلالـ )قريبة أو بعيدة( مف السمـ الرئيسى التى Modulations   تحويلات
 تثرى الجانب المحنى. 

 
 

                                                

1 - Rosen, Charles. Sonata Forms (revised ed.). New York.  Norton. 1988.p1. 
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  :Recapitulation العرضقسم إعادة 
إعادة شبو حرفية لقسـ العرض ، فيما عدا أف الموضوع الثانى ، يُكتب فى السمـ  

 coda. (1 )بختاـ أو تذييؿ يطمؽ عمية كودا  االرئيسى. وقد تنتيى الصونات
 

 المرتبطة بموضوع البحث   الدراسات السابقة
الدراسة الأولي : بعنوان أسموب أداء كونشرتو ثنائى البيانو    أولا الدراسات العربية 

 (2)عند كاميل سان صانص . 22مصنف
تيدؼ تمؾ الدراسة إلي تحديد الصعوبات العزفيو لمحركة الأولي في الكونشرتو ثنائي 

 وتطورة . عمي قالب الكونشرتووالتعرؼ  11مصنؼ  البيانو
 

الدراسة الثانية بعنوان دراسة تحميمية لصوناتات مختارة لآلة  ثانيا الدراسات الأجنبية 
 الكمان والبيانو عند كل من فورية وسان صانص وفرانك"

"A Stylistic Analysis Of Selected Violin and Piano Sonata Of 

Faure, Saint Saens, Franck"(3). 

وتيدؼ تمؾ الدراسة إلي تحميؿ تمؾ الأعماؿ مف خلاؿ عناصر بنائية محددة 
ىذا -بداعية في التأليؼ الناحية الإ –الإيقاع  –المحف  -اليارموني  -ىي الصوت 
تشكيؿ العبارات  –مي عناصر عزفية محددة أيضا وىي استعماؿ القوس بالإضافة ع

ظيار الضغط المختمؼ المحنية ،التغمب عمي الصعوبات العزفية التي ت صاحب الأداء وا 
 بأنواعة .

 .Camille Saint-Saëns"(4)"    بعنوان "كاميل سان صانص"  -الدراسة الثالثة :
البحث يقدـ تفاصيؿ كثيرة عف حياة ساف صانص ، فى مراحمو الإبداعية مع التركيز 

  الحجرة والأوركسترا. عمى أعمالو الآلية فى مجاؿ موسيقى
                                                

1 -  Kostka, Stefan; Payne, Dorothy .Tonal Harmony (3rd  ed.). McGraw -

Hill. 1995.p346. 
عند كاميؿ ساف  22مصنؼ أسموب أداء كونشرتو ثنائى البيانو ولاء عاطف عبدالحميد أحمد : -2

 .     2172-القاهرة  -رسالة دكتوراة غير منشورة ، كلية التربية الموسيقية جامعة حلوان   -صانص

3-Tubergen-David Gene: A Stylistic Analysis Of Selected Violin and Piano 

Sonata Of Faure, Saint Saens, Franck  .Ph .D .University New York.1985.  

4 - J.-G Prod' Homme. "Camille Saint-Saëns" The Musical Quarterly, Vol 

VIII, Oct. No.4 Baris .1992  
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ترتبط الدراسات السابقة بموضوع البحث بتناولو قصة حياة  الباحثة:تعميق 
كاميؿ ساف صانص واسموبو وتختمؼ في أف تممؾ الدراسة تتناوؿ دراسة تحميميو 

 .761نيت  والبيانو مصنؼ يلصوناتا الكلار 
 

سان  يلنبذة عن حياة تشارلز كام ويشمل النظرى الأول: الاطار الجزء
 آلة ،Charles-Camille Saint-Saëns" (1835-1921)"صانص 

 الكلارينيت.
-Charles-Camille Saint"سان صانص  يلنبذة عن حياة تشارلز كام -

Saëns" (1835-1921). 
 7446وُلد ساف صانص فى الحى السادس بباريس فى التاسع مف أكتوبر عاـ 

وىو  لأب مف أصؿ نرويجى يعمؿ موظفاً فى وزارة الداخمية فى باريس ، توفى الأب
السؿ الذى إنتقمت عدواه لابنو  ضشاب فى عمر السابعة والثلاثوف ، نتيجة لمر 

الصغير، مما إستمزـ رعاية خاصة لمطفؿ مف امو التى تولت مع عمتو تعميمو منذ 
الطفولة المبكرة عزؼ البيانو  ، حتى أصبح يجيد العزؼ والتأليؼ وىو فى سف 

، إلتحؽ بكونسرفاتوار باريس لدراسة  الخامسة ، بعد ذلؾ ، وفى سف الثالثة عشر
التأليؼ الموسيقى ، وأنجز سيمفونيتو الأولى وىو سف السابعة عشر ، ولذلؾ لُقِب 
بالطفؿ المعجزة فى الحفلات العامة ، حيث أبير الجميور بآدائو الرائع لأعماؿ باخ 

يذه عاش ساف صانص حياه تلام،  (1) ست ومندلسوفيلز، برليو ، تيوففيب، وموتسارت
 7217توفى ساف صانص عاـ  ،عف طريؽ المساعدة فى عزؼ أعماؿ المؤلفيف الجدد

 (2) .عف عمر يناىز السادسة والثمانوف
 أعمالو

ساف صانص مؤلؼ غزير الأعماؿ الموسيقية والغنائية ، ففى مجاؿ موسيقى 
الاوبوا والبيانو ا الحجرة كتب حوالى أربعوف عملًا  ، كاف أىميـ عمى التوالى صونات

                                                

1 -  Studd, Stephen Cygnus Arts. Camille Saint-Saëns – A Critica Biography. 

London. 1999.p30. 

2 - Rees, Brian .Camille Saint-Saëns – A Life: Chatto and Windus. London. 

(1999).p22.40. 
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الفاجوط ا (  وصونات761الكلارينيت موضوع البحث )ا ( ، وصونات766مصنؼ )
( ، كما 764( ومصنؼ )771( واثنيف رباعى وترى مصنؼ )764والبيانو مصنؼ )

كتب أشير أعمالو لمجموعة أوركسترالية بعنواف   كرنفاؿ الحيوانات  وبالرغـ مف أف 
العمؿ ، إلا أنو أصبح الآف مف أشير الأعماؿ ذات المؤلؼ نفسو كاف لايعجبو ىذا 

وفى مجاؿ ، (1)  الملامح الطريفة والفكاىية التى تقدـ فى حفلات موسيقى الأطفاؿ
وف ودليمة  ، قُدمت لأوؿ مرة عاـ ش( أوبرا ، أشيرىـ أوبرا   شم74الأوبرا كتب )

( عملًا 16) وفى مجاؿ الأوركسترا كتب، ( 2)( قى مدينة فايمار بألمانيا7411)
أوركسترالياً ، أىـ مايميزىا التوزيعات الاوركسترالية الشيقة التى تتسـ بالثراء والتنوع. 
وتشمؿ أعمالو الأوروكسترالية ثمانى سيمفونيات ، أشيرىـ السيمفونية الثالثة )بمصاحبة 

( ، وأربعة قصائد 7446) عاـ (14الأورغف( فى سمـ )دو( الصغير مصنؼ )
فى سمـ )صوؿ( الصغير  Dance Macabreىـ  رقصة الموت  سيمفونية أشير 

( عملًا لآلات المنفردة مع الأوركسترا 16( ، كما كتب )7418) عاـ( 84مصنؼ )
لمفموت والاوركسترا فى سمـ )لا( الصغير مصنؼ  Tarantelleمنيـ رقصة تارانتيلا 

)صوؿ(  ( ، و خمسة كونشرتات لمبيانو أشيرىـ الثانى فى سمـ7461) عاـ( 6)
( ، وكونشرتو الفيولينة الثالث فى سمـ )سى( 7446) عاـ( 11الصغير مصنؼ )
وفى الثمانيات مف القرف التاسع عشر، قاـ  ،  (7444) عاـ( 67الصغير مصنؼ )

روسيا ، الصيف، أمريكا الشمالية، بعدة رحلات ثقافية شرقاً وغرباً حوؿ العالـ، فى أوروبا
داف مصدر إلياـ لو حيث موالجزائر ، وكانت ثقافة بعض البوالدوؿ العربية أىميا مصر 

( ، وكونشوتو البيانو 7444أوركسترالى بعنواف   السويت الجزائرى  ) ألؼ عمؿ
 ( بعنواف   المصرى  ، كما كتب النشيد القومى لدولة أورجواى وكذلؾ 7426الخامس )

 ونية الثالثة وأوراتوريوكتب عدة أعماؿ فى لندف بتكميؼ مف البلاط الممكى منيا السيف
 

                                                

1  - Smith  , Rollin. Saint  -Saëns  and the Organ. Stuyvesant:  Pendragon 

Press. 1992.p10. 

2 - Ratner,  Sabina Teller. "Camille Saint-Saëns:  Fauré's   mentor". In Tom 

Gordon (ed.). Regarding   Fauré. Amsterdam: Gordon and Breach. 

1999.p133. 
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 . ( 1) (7274)عاـ  الأرض الموعودة  
 أسموبو

موتسارت ، باخ لاسيكى مثؿدرس موسيقى معظـ مؤلفى العصريف الباروؾ والك
ست يل، ، كما درس موسيقى ماسبقوه مف المرحمة الرومانسية منيـ  شوماف( 2) وبتيوفف

وفاجنر ، حيث يعتبر مف أىـ المؤلفيف الذيف استطاعوا  السيطرة عمى أداواتو الموسيقية 
وتعتبر أعمالو نموذجاً  ممتازاً لمصياغة  form،(3)  بالقالبوخاصة فيما يتعمؽ 

نسجاـ الخطوط البوليفونية  المحكمة ، وتناسؽ الفقرات الموسيقية مع بعضيا ووضوح وا 
بينيا ، كما استطاع أف يجمع بيف الجماؿ والبناء الموسيقى فى آف واليارمونية فيما 

أما عنصر الايقاع فى موسيقى ساف صانص يتميز بالثراء والتنوع، يستخدـ  ،(4) واحد.
، والنماذج  ostinato patternsفى كثير مف الأحياف الأطقـ الايقاعية المتكررة 

)نتظمة البسيطة مثؿ الايقاعية الراقصة ، معتمداً عمى الموازيف الم
3
/4)  (

4
/4)  (

2
/4)   ،

) والمركبة مثؿ 
6
/8) (

9
، وأحياناً يستخدـ الموازيف غير المنتظمة العرجاء كما فى  (8/

)( استخدـ ميزاف 29مؤلفتو  ثلاثى بيانو  مصنؼ )
5
  لثنائى بيانو  مؤلفتة، وفى  (4/

)( استخدـ ميزاف 77مصنؼ )
7
/4). (5) 

 .تيآلة الكلارين -

ف مف أنبوبة خشبية مستقيمة  * موسيقية تنتمى لآلات النفخ الخشبيةآلة  ، تتكوَّ
، بداخمو ريشة خشبية  Mouthpieceتبدأ بجزء عمى الفوىة يُسمَّى )مِبسَـ(    البيكنو  

مسئولة عف ذبذبة الصوت ، وىو الجزء الذى ينفخ فيو العازؼ لينتج   ** رقيقة )مُفردة(
، تخرج منو التردات الصوتية ، مُثبّت فوؽ الأنبوية  Bell  الصوت ، وينتيى  ببوؽ 

                                                
1 - Bierley, Paul E. John Philip Sousa: American Phenomenon. Miami, Fl: 

Warner Bros Publication. 2001. P78. 

2 - Rees, Brian .Op, Cit.p40. 

3 - Jones,  J Barrie. Gabriel Fauré – A Life in Letters. London: B T Batsford. 

1989. P16. 

4 - Studd, Stephen Cygnus Arts. Op, Cit.p30. 

5 - Smith   , Rollin. Op, Cit.  p10. 
*
 . ت ، والفاجوطيأسر  الفموت ، الأوبوا ، الكلارين عائمة آلات النفخ الخشبية تتكوف مف أربعة - 

**
 .عمى عكس آلتى الأوبوا والفاجوط  ، تتميز كؿ آلة منيما بمبسـ ذو ريشة مزدوجة -
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عدد مف المفاتيح بالضغط عمييا بأصابع يدى العازؼ يتغيَّر طوؿ الموجة الصوتية 
،  داخؿ الأنبوبة ، وبالتالى تتغير درجات النغمات الموسيقية لتعزؼ المحف الموسيقى

ت ية الصوتية أشيرىـ كلاريننيت عدة أنواع تختمؼ فى الطبقة والمساحييوجد لمكلار 
( عمى سبيؿ 8سى بيموؿ ، يُسمع ثانية كبيرة ىابطة )بمعنى فى حالة عزؼ نغمة )دو

ت )غميظ( ، يُسمع تاسعة ي( ، كما يوجد باص كلارين8سمع نغمة )سى بيموؿتالمثاؿ 
ت آخر )حادة( فى مى بيموؿ ، يُسمع ثالثة صغيرة صاعدة  يكبيرة ىابطة ، وكلارين

 (1) .(7شكؿ )

 
 يوضح شكل الكلارينيت (1)رقم شكل 

 
 167 لمكلارينيت والبيانو مصنف  اتحميل صونات - التطبيقى الثاني :الاطار الجزء

 .سان صانصل
 : من أربعة حركات اتتكون الصونات

يميؿ إلى السرعة فى السمـ ( 48-7مف ـ ) Allegretto)): الحركة الاولى
)ميزاف  في الكبير الرئيسى مى

12
ميزاف ( فى 41-48فيما عدا اربعة موازير ) ،  (8/

(
9
 ولكف فى شكؿ مُبسَّط تنقسـ إلى ثلاث اقساـ االحركة مكتوبة فى صيغة الصونات (8/

( 68-41)مف ـ قسـ التفاعؿ ،  الكبير ( فى سمـ مى41-7)مف ـ قسـ العرض 
 . الكبير ( فى سمـ مى48-66)مف ـ قسـ إعادة العرض ،غير مستقر تونالياً 
الأولى   جممتيف مطولويتكوف مف  (11-7)مف ـ  First Subjectالموضوع الأوؿ 

،  اليارمونى /ص( تبدأ فى السمـ الرئيسى وتنتيى بقفمة تامة فى سمـ فا 77-7)مف ـ 
يبدأ   ،بقفمة تامة ىالسمـ الرئيس الي وتعود /ص( تبدا فى فا 11-77)مف ـ الثانية 

، يتكوف مف أربعة نغمات ، يغمب عميو  في الكلارينيت بنموذج لحنى رقيؽ ومميز جداً 
                                                

1  - Stumpf  , Catrina : Beginning Band Method Book Supplement for 

Clarinet, in partial fulfillment of the degree requirements for a Master’s of 

Music in Conducting from the American Band College of Sam Houston State 

University.2019.p6.10.  
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سمة الصعود والتفتح ، يبدأ بثانية صغيرة ىابطة يتبعيا ثانية كبيرة فى نفس الإتجاه 
ىابطة ، مُصورة صعوداً )عمى بعد مسافة ثالثة صغيرة صاعدة( ، ويتميز ىذا النموذج 

( ، نموذج 1-7) ـ( 1ـ )( ، شكؿ رق، نوار منقوط   ، كروش  بإيقاع  )نوار 
 .لحنى أساسى مميز لمحركة الأولى

                                  
 (2-1يوضح النموذج المحني المميز لمحركة الأولي م ) (2)رقم شكل 

 
  .وبتكرار ىذا النموذج أربعة مرات، فى تتابع صاعد مع تطويؿ فى المرة الرابعة

جممة موسيقية  مف الجممة الأولى الذى يكِّوف (Motif)  يتكوف الموتيؼ الرئيسى  
عبارة أولى  ( تتكوَّف مف عبارتيف1-7)أناكروز  مف مُقصَّرة مف سبعة موازير

قفمة تامة  (1-8)أناكروزمف  عبارة ثانية/ؾ ،bقفمو مفاجئو سمـ مي (8-7)أناكروزمف
لجممة ا،لمعبارة الأولي(تكرار مُختصر 77-1)أناكروزمف /ؾ عبارة ثالثةbسمـ مي

-77)أناكرو مف العبارة الأولى تتكوف مف ثلاث عبارات(11-77)أناكروزمف الثانية
( بسيط عف طريؽ إضافة كروش ) ؿلنفس الجممة الرئيسية ولكف مع تطوي ( تكرار78

( سممية ( ، بأربعة نوارات  منقوطة )78فى بداية النموذج الرئيسى ، تنتيى فى ـ )
قفمة نصفيو سمـ فا/ص سى )الثانية اليابطة( ئيالر  ىابطة مستمدة مف مسافة المحف

 يؤديو، صاعد أربيجي ( نموذج سممى72-76)مف ـالعبارة الثانية اليارموني ،
متبايف مع النموذج الأوؿ ينتيى ىبوطاً بمسافة ثانية كما فى النموذج الكلارينيت 

 .قفمة تامة سمـ فا/ص اليارموني (.4( شكؿ )76الرئيسى المميز، ـ )

 
 15يوضح النموذج المحني الثاني )صاعد( من الموضوع الأول في الحركة الأولي م (3شكل رقم )
 

تتابع ب( تبدأ بنموذج المحف الرئيسى وتنتيى 11-72)أناكروزمف العبارة الثالثة 
Sequence ( ، وىى ( )بكلارينيت سىىابط عمى )فا( تُسمع ثانية كبيرة ىابطة )مى

-14يعزفيا البيانو فى ـ ) (16-14)مف ـ القنطرة، (Tonic) درجة أساس السمـ 
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-14)ـ( ،/صبقفمة تامة فى السمـ المناسب )دو تؤدى إلى المحف المميز الثانى،( 16
 (.8( ، شكؿ )18

 
 (.     24-23بمفرده من م ) يوضح النموذج الرئيسى يؤدية البيانو (4)رقم شكل 

 
المحف المميز الثانى يتكوف مف جممة :   Second Subject الموضوع الثانى

( مع قفمة نصفية فى سمـ دو 12-16)مف ـلحنية تتكوف مف ثلاث عبارات عبارة أولى 
  مف الموضوع الأوؿ العبارة بنموذج يشبو لحف العبارة الثانية ةتتميز ىذ،اليارمونى /ص

ف ، يمييا ثمانى م وىو نموذج سممى ىابط ، يُعزؼ فى ايقاع  )نوار منقوط 
ـ بيف الكلارينيت والبيانو مف  ( ، مع مصاحبة مُكَّممة )تبادؿ ايقاعى( الكروشات

 .(6( ، كما فى شكؿ رقـ )16-16)

 
 يوضح الموضوع الثاني من الحركة الأولي . (5شكل رقم )

 
-41)موسيقيو مف ـ وصمة ،/ؾ ( فى سمـ رى41-12)مف ـعبارة ثانية 

، مع مصاحبة فى (الدوبؿ كروشات ) ( لحف أربيجى ىابط صاعد فى ايقاع44
ايقاع الكروشات تصمت عند نشاط لحف الكلارينيت ، مع لمس الدرجة الأولى )وضع 

I6 ثاف( 
 (.48-41( ـ )6( ، شكؿ )48الميمودى ، فى ـ )/ص فى سمـ فا  4
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 (.34-32يوضح لحن الكلارينيت في الحركة الأولي من م ) (6)رقم شكل 

 
سمـ مى مع قفمة مفاجأة فى /ؾ سمـ رى ( لمس44-48)) مف ـعبارة ثالثة 

يوجد عبارة ، ( عف طريؽ الدرجة السادسة المخفضة فى السمـ الرئيسى44فى ـ )/ؾ 
9الإيقاع بميزاف تغيير يتـ فييا

 (.1( ، شكؿ )41-48بيف ـ )    8/

 
9الإيقاع بميزان تغييريوضح  (7)رقم شكل 

 (.37-34في الحركة الأولي من م )  8/
 

( بدأ المحف في الكلارينيت مع مصاحبة في 68-44)أناكروزمفقسـ التفاعؿ 
و في ـ بيف الكلارينيت والبيانImitation علاقة تبادلية )المحاكاه( البيانو ثـ في 

 (.4( كما في شكؿ )68-84(، مف )أناكروز86-84(،)84-88)

 
 (.44-43والبيانو في م )( يوضح العلاقة التبادليو بين الكلارينيت 8شكل رقم )

 
، ورى/صجح بيف فار ، تأ(،)دو( )دوغير مستقر تونالياً مع لمس سممىوقسـ التفاعؿ 

(  غير منتظمة ، قفمة 81-44) )مف ـعبارة أولى ، وينقسـ إلى عبارتيف وجممة  /ؾ 
( 86-81) )مف ـعبارة ثانية ،(44كما حدث مف قبؿ فى ـ ) /ؾ مفاجئة فى سمـ مى
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غير منتظمة  جممة( 68-86) )مف ـ،  /صفى سمـ دو  غير منتظمة مع قفمة تامة 
فى سمـ   ( وقفمة نابوليتاف 67( ، ولمس صوؿ فى ـ )84فى ـ )  مع لمس رى

بالسادسة )( ، توحى بالقفمة المفاجأة فى سمـ دو 68( فى ـ )/ؾ صوؿ )تآلؼ لا
 يتكوف مف جمميتيف (48-66) )مف ـإعادة العرض ،  (المُخفضة لدرجة الاولى لا

 /ص( يبدأ بالمحف الرئيسى مُصوَّر فى سمـ صوؿ 68-66) )مف ـلاولى الجممة ا
( إعادة حرفية لمجممة الرئيسة الاولى 16-68) )مف ـالثانية  ،الجممة( 68حتى ـ )

مف  كوديتا ،وتنتيى بقفمة تامة /ؾ السمـ الرئيسى مى التى ظيرت فى بداية الحركة فى
( ملامح مف نماذج القنطرة ممزوجة مع لحنى الموضوع الأوؿ والثانى ، 48-16) ـ

 . /ؾوقفمة تامة فى السمـ الأساسى مى
سريع  (771-7 )ـ أناكروز مف  :Allegro Animato الحركة الثانية

)ميزاف  /ؾ راقص  فى سمـ لا Scherzoبحيوية فى طابع 
2
ه الحركة ،ىذ (2/

( ، القسـ الثالث إعادة غير حرفية A-B-A2مف ثلاثة أقساـ )مكتوبة فى صيغة ثلاثية 
أناكروز  مف  Aالأوؿ ،لمقسـ الأوؿ مع وجود تذييؿ ختامى بو ملامح مف القسـ الثانى

( مع 66-48) ـأناكروز مف  Bالثانى /ؾ ، ( مع قفمة تامة فى سمـ لا44-7) ـ
( مع قفمة تامة فى 747-61)) ـأناكروز مف  A2 الثالث  /ؾ، قفمة تامة فى سمـ رى

،  /ؾ ( مع قفمة تامة فى سمـ لا771-741) ـ مف أناكروزتذييؿ /ؾ،  سمـ لا
( ، يتكوف 1لنموذج الأساسى صغير شكؿ )ا( 44-7) ـأناكروز مف  Aالأوؿ الجزء

مف خمسة نغمات ، الأربعة نغمات الأولى تُعزؼ فى كروشات ، والنغمة الخامسة 
موذج قائـ عمى مسافة قافزة )رابعة تامة صاعدة( تتكرر فى تتابع الن ،تُعزؼ فى بلانش 

 (.2ىابط بمسافة ثالثة صغيرة ، ينتيى النموذج بمسافة خامسة تامة ىابطة ، شكؿ )

 
  167يوضح المحن المميز في الحركة الثانية من صوناتا الكلارينيت والبيانو مصنف (9)رقم شكل 

 
الجممة الموسيقية ، يتميز بمسافات اربيجية  نموذج مكمِّؿ لمجممة يختـ بومع 

بموف  (Staccato)( ، يؤدَّى فى أسموب مُتقطّع صاعدة فى ايقاع الكروشات )
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ستة  ، ثـ يتكرر (74(  شكؿ )6، يظير أولًا فى ـ )(Leggiero) صوتى خفيؼ 
 مرات أخرى فى الحركة كميا.

 
 (.5يوضح النموذج المكمل لمجممة م ) (11شكل رقم )

 
( يحدث تطوير عف طريؽ تكرار النموذج الاصمى 44مف البداية حتى ـ )

( وسمـ 74فى ـ ) /صبطرؽ مختمفة ، مع لمس عدة سلالـ صغيرة ، منيا سمـ دو 
 /ؾ ( مع قفمة تامة فى سمـ لا17قى ـ ) /ؾ ( ، وسمـ سى71فى ـ ) /صصوؿ 

 (.44فى نياية الجممة فى ـ )
   الجممة موسيقية  جمؿ 8( يتكوف مف 66-48) ـ أناكروز مف Bلجزء الأوسط ا   

حتى  سمـ رى فىV ( إستمرار لتآلؼ الدرجة الخامسة 81-48)ـأناكروز مف الأولى 
( مُنتظمة 64-81)مف ـ الثانية  الجممة ،(81) تظير الدرجة الأولى مف السمـ فى ـ

 أناكروز مفغير حرفى للأولى  الثالثة تكرارالجممة ، /ؾ مع قفمة تامة فى سمـ رى
( تكرار لبداية الجممة 68-64) أناكروز مف( مف عبارتيف العبارة الاولى 64-64)

مف غير حرفى لمثانية  الرابعة تكرار الجممة ،زائدة صاعدة 1الاولى ولكنيا مُصورة 
مرفوع  /ؾ لسمـ رى(V of V) ( مع ظيور تآلؼ خامسة الخامسة 66-64) أناكروز
 وبشكؿ عاـ يتميز الجزء الأوسط  ،(66فى ـ ) /ؾ ـ رى( مع قفمة تامة فى سم)مى 

( (B  بعبارة لحنية مف نموذجيف الأوؿ نموذج سنكوبى ، مع مصاحبة غير سنكوبية فى
( ، يُعزؼ فى مسافات قافزة متباعدة )خامسة ىابطة مُركبة( تكرر ايقاع بلانشات )

( ، وفى 64( )اناكروز44( ، )اناكروز 48فا( ، فى ـ ) –أربعة مرات بيف نغمتى )دو 
( فى فا تُصبح صوؿ - المرة الرابعة مُصوَّرة توف ونصؼ أعمى )دو تُصبح رى

 (. 46-48) مف ـ ( 77( ، شكؿ )68)أناكروز ـ
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 (.36-34( يوضح النموذج السنكوبي الأول من أناكروز م )11) رقم شكل

 
(  ، الثلاثى  )الثانى نموذج سممى صاعد ىابط قائـ عمى ايقاع التريوليو 

 (.68-61( ، مف ـ )71( شكؿ )مع مصاحبة عمى الضغوط فى ايقاع )نوار 
 

 
 (.54-52( يوضح نموذج سممي صاعد ىابط من م )12رقم )شكل 

 
 /ص طئ بتميؿ فى سمـ مى ( ب66 -7مف ـ ) Lento   لحركة الثالثةا

3 الميمودى ، وميزاف
أحادية القالب مؤلفة فى لحف واحد مميز ، يُعزؼ  حركة بطيئة ((2/

( ، وبمسافات أربيجية ، مع مصاحبة ( والنوار )فى معظـ الوقت فى إيقاع البلانش )
 قسميف الي ديو الكلارينيت وينقسـ العمؿبيانو مف نفس صفات المحف المميز الذى يؤ 

الكلارينيت مع قفمة  يُعزؼ فى المنطقة المنخفضة لآلة،  ( 16-7) مف ـالقسـ الأوؿ 
 (.74( ، شكؿ )74-7) مف ـ،  /ص تامة  فى مى
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 (.11-1( يوضح المحن في الحركة الثالثة من م )13رقم) شكل 

 
شكؿ  /ص ( مع قفمة تامة فى مى44-16) بحمية أربيجو مف ـ وصمة يؤدييا البيانو

(78.) 

 
 (.33-26يوضح المحن  في الحركة الثالثة من م ) (14)رقمشكل 

 
( نفس لحف القسـ الأوؿ فى المنطقة العالية لآلة 61-48) مف ـالقسـ الثانى     

الكلارينيت مع تطويؿ طفيؼ فى نيايتو ، وتغيير طفيؼ أيضاً فى مصاحبة البيانو ، 
( ، شكؿ 84-48) مف ـ،  /ص فى سمـ مى(I) مع قفمة تامة عمى الدرجة الأولى 

(76.) 
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 (.43-34يوضح المحن في الحركة الثالثة من م ) (15)رقم شكل 

 
الرابعة ( تمييداً لعزؼ الحركة 66-64) )مف ـ تذييؿ ختامى يؤديو البيانو

تمييداً  /ص فى سمـ مىV) عمى الدرجة الخامسة ) بدوف توقؼ مع قفمة نصفية
 (.66-64) مف ـ( ، 76شكؿ ) /ؾ لمحركة الرابعة المكتوبة فى مى

 
 (. 65-58يوضح التذيل الختامي في الحركة الثالثة من م ) (16)رقم شكل 

      
 /ؾ سريع جداً فى السمـ الريئسى مى :Molto Allegro لحركة الرابعةا
)ميزاف 

4
حرة تنقسـ إلى  ستة أقساـ  حركة مكتوبة فى صيغة( 762-7مف ـ ) (4/

( ، ومع ذلؾ نجد ملامح تجمع بيف 748-7) مف ـ، بخمسة عشر  فقرة موسيقية كبيرة
 يمى  بينيا كما كرر فييا بتصرؼ بعض الالحاف فيماالقالب الثلاثى والقالب الروندو يت

[A1-B]-[C-b1-a1-b2-c1]-[b3-c2-b4]-[a2-D-a3-E]–[A2-link]+[last 

section, theme from 1st Mv] 
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( تبدأ بعبارة Aالفقرة الأولى )   ينقسـ إلى فقرتيف (14-7) مف ـالقسـ الأوؿ 
( ، مقدمة يؤدييا البيانو قائـ عمى تريمولو مكسَّر عمى نغمات الدرجة 8-7) مف ـ

 (71( ، شكؿ ) يايقاع دوبؿ كروش ) (I)الأولى 

 
 يوضح لحن المقدمة في الحركة الرابعة . (17شكل رقم )

 
( يؤدييا 714-771) ، مف ـ( 771-8) مف ـالفقرة تُستكمؿ بجممتيف 

 فى سمـ مى تامة ( مع قفمة14-8)مف ـ الكلارينيت مع استكماؿ نفس تريمولو البيانو
بموتيؼ لحنى أربيجى  (A)( ، ويتميز لحف الكلارينيت فى ىذه الفقرة  14، فى ـ )/ؾ

 (.74( ، شكؿ )6-8)مف ـصاعد / ىابط ، 

 
 (.5-4يوضح المحن في الحركة الرابعة من م ) (18شكل رقم )

 
صاعد يتكرر بتتابع ىابط تبدأ الفقرة الثانية بتمييد قائـ عمى موتيؼ أربيجى 

( ، لحف الكلارينيت قائـ عمى 714-11) مف ـ( Bالفقرة الثانية )،( 17، 14فى ـ )
فراغ  ( ، مع مصاحبة تملأ( مربوطة مع بداية كروشات تريوليو ثلاثية )نوار )

  /ؾ فى سمـ لا (I)بقفمة عمى الدرجة  (المحف )أو السكتات( بايقاع كروشات ثنائى )
 (.72شكؿ )

 
 ( من الحركة الرابعة . 128-22يوضح لحن الفقرة الثانية  من م ) (19)رقم شكل 
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مف ( Cالفقرة الأولى ) وينقسـ إلى خمس فقرات  (68-14)مف ـالقسـ الثانى 
مع مصاحبة  (عمى لحف اساسى يؤديو الكلارينيت فى نوارات )( ، قائـ 46-14)ـ

( ولكف يؤدى فى تتكوف مف لحنيف الأولى فى اليد اليمنى ، فى نفس ايقاع النوارت )
مع لمس  (bمسافة الثالثات ، والثانى فى اليد اليسرى ، لحف سنكوب عمى نغمة )لا

مع اعتبار نغمة مي بيموؿ في  /صضفيؼ عمي الدرجة الخامسة في سمـ دو
 (.14. شكؿ ) Non Chord Tones  التألؼعف  غريبةالكلارينيت نغمو 

 
 من الحركة الرابعة. Cيوضح لحن الفقرة الأولي  (21)رقم شكل 

 
 bغير مستقرة سمميا تنتيي عمي نغمة ري (88-41)مف ـ (b1) الثانية الفقرة

( قفمة 84-88)مف ـ  (a1) الفقرة الثالثة في الفقرة التاليو ، bتمييدا لظيور سمـ ري 
( إعادة لمجزء b2( )84-68) الرابعةالفقرة ، مفاجئة عمى الدرجة السادسة فى سمـ رى

الفقرة الخامسة   /ص، الثالث مُصوَّر مسافة رابعة تامة صاعدة ، وقفمة تامة فى سمـ مى
(c1) ( قفمة عمى درجة 68-68)مف ـ(I) 68)مف ـالقسـ الثالث ،  /ؾ سمـ لا فى-

ملامح مقامية غير  (17-68)مف ـ ( b3)الفقرة الأولى  ينقسـ إلى ثلاث فقرات  (44
( إعادة لمجزء الرابع مُصور ثانية كبيرة 44-11)مف ـ( c2) الفقرة الثانيةمستقرة ، 

إعادة لمجزء ( 44-47)مف ـ( b4الفقرة الثالثة ) /ؾ،صاعدة ، وقفمة عمى تونؾ سمـ فا
 (774-42)مف ـالقسـ الرابع  ،في سمـ لا/ؾ الخامس مُصور سادسة صغيرة صاعدة
/ؾ علاقات bلمس سمـ سي (26-42)مف ـ( a2ينقسـ إلى أربعة فقرات الفقرة الأولى )

ة ثـ خامستو عمي درجة فا ثـ خامس bالتألفات خمسات بدأ تألؼ عمي درجة سي
الفقرة الثانية ،bقمب أوؿ ثـ خامسو تألؼ سي مقموب (bصوؿ سي  b)دو مي  بسبعتيا

(D) ( ، بينما كوب عمى الكروش )نس ( ، لحف الكلارينيت748-26)مف ـ
واليد اليسرى تؤدى  (،سنكوب عمى الدوبؿ كروش ) عمىي المصاحبة فى اليداليمن
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 (.17( ، شكؿ )لحف غير سنكوبى عمى الضغوط فى الشكؿ الإيقاعى بلانشات )
 الي سى ثـ سمـ دو/ص. bقفمة تامة سمـ دو/ص ينتقؿ كروماتيا مف سي

 

 
 من الحركة الرابعة D يوضح لحن الفقرة الثانية  (21شكل رقم )

 
الفقرة ، في سمـ لا /ص قفمة تامة (742-748)مف ـ (a3)الفقرة الثالثة 

والكلارينيت في المحف محكاه بيف البيانو (11( ، شكؿ )774-742)مف ـ( Eالرابعة )
 . سمـ دو/ص قفمة نصفية

 
 من الحركة الرابعة Eيوضح لحن الفقرة الرابعة  (22شكل رقم )

 
إعادة لمحف الرئيسى الذى ظير فى بداية  (762-774)مف ـ القسـ الخامس 

( 746-774)مف ـ (A2)، موسيقية وصمة، تتكوف مف فقرة واحدة،  الأوؿالحركة 
موسيقية مف وصمة  ،(716الحركة الرابعة ، مصورة حتى ـ )إعادة غير حرفية لبداية 

  (./صقفمة نصفية فى السمـ المناسب )دو  /ؾ( مع استمرار تآلؼ صوؿ746-716)ـ
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تنتيى الحركة بفقرة واحدة يُعاد فييا المحف  (762-746)مف ـالقسـ السادس 
تامة فى السمـ  الرئيسى المميز  الذى ظير فى بداية العمؿ فى الحركة الاولى مع قفمة

  ./ؾ  الرئيسى مى
قمؿ مف 761في صوناتا الكلارينيت والبيانو مصنؼ  - التعبيريةالقوي 

، فى الوقت الذى  (pp) اً خافت جذ ، (ff) اً قوي جذ استخداـ التظميؿ المبالغ فيو مثؿ
 خافت، (Crescendo) التدرج في أداء الشدة،Forte) )قوياستخدـ بكثرة مصطمحات 

(Piano) ، التذرج فً أداء الخفوت (Diminuendo).  
استخدـ تألفات متوافقة 761في صوناتا الكلارينيت والبيانو مصنؼ  -  مونياليار      

معتمداً  Alterationوتألفات متنافرة والتحويؿ مف سمـ الي أخر عف طريؽ التطعيـ 
استخداـ مع كثرة وعف طريؽ الكروماتيؾ الصاعدة ،  Medianعمى الدرجة الثالثة 
 . الغريبة عف التألؼالمحنية والنغمات  كثرة استخداـ الزخارؼ،مع  النغمات الكروماتية

، فقد وجدت الباحثة  الخمط بيف النسيج اليارمونى والنسيج البوليفونى  - النسيج    
السائد فى ىذا العمؿ يميؿ أكثر إلى النسيج Music Texture  الموسٍقى النسيج أف 

وىو النسيج القائـ عمى لحف يصاحبو تآلفات ىارمونية،   Homophonic اليوموفونى 
ف كاف النسيج الموسيقى فى مجممو  فى ىذه الصوناتة لايخمو مف النسيج اليارمونى  وا 

Harmonic   القائـ عمى التآلفات الرأسية( أو النسيج البوليفونى(Polyphonic   
 .) القائـ عمى تعدد الخطوط الأفقية(

 : البحث نتائج
 من خلال الإجابة عمى تساؤلات البحث . نتائج البحث تفسيرب سوف تقوم الباحثة

الطػوؿ  –المحػف  -السؤاؿ الأوؿ   كيػؼ اسػتخدـ  كاميػؿ سػاف صػانس  القالػب 
 ؟  761التكثيؼ النغمي في صوناتا الكلارينيت والبيانو مصنؼ  -البنائي 
 ؾ/فى السمـ الرئيسى مىيميؿ إلى السرعة ( 48-7)مف ـالحركة الاولى  

)ميزاف
12

)ميزاف ( فى 41-48)فيماعدا اربعة موازير، (8/
9
الحركة مكتوبة فى ،(8/

-7)مف ـ اقساـ قسـ العرض  ف فى شكؿ مُبسَّط تنقسـ إلى ثلاثصيغة الصوناتة ولك
قسـ إعادة  ،( غير مستقر توناليا68-41)مف ـ قسـ التفاعؿ ،ؾ/ ( فى سمـ مى41

سريع ( 771-7 )مف ـ الحركة الثانية ،/ؾ ( فى سمـ مى48-66)مف ـ العرض 
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2)ميزاف  ؾ/ بحيوية فى طابع راقص  فى سمـ لا
ه الحركة مكتوبة فى صيغة ،ىذ( 2/

( ، القسـ الثالث إعادة غير حرفية لمقسـ الأوؿ مع A-B-A2ثلاثية مف ثلاثة أقساـ )
طئ ( ب66 -7مف ـ ) الثالثة لحركة، اوجود تذييؿ ختامى بو ملامح مف القسـ الثانى

3الميمودى ، وميزاف  ص/ بتميؿ فى سمـ مى 
حركة بطيئة أحادية القالب مؤلفة  ((2/

) ميزاف  /ؾ الحركة الرابعة سريع جداً فى السمـ الريئسى مى، فى لحف واحد مميز
4
/4) 

موسيقية  فقرة  ركة مكتوبة فى صيغة حرة تنقسـ إلى  ستة أقساـ كبيرة، بخمسة عشرلحا
ومع ذلؾ نجد ملامح تجمع بيف القالب الثلاثى والقالب الروندو يتكرر فييا بتصرؼ 

 .بعض الالحاف فيما بينيا كمايمى
[A1-B]-[C-b1-a1-b2-c1]-[b3-c2-b4]-[a2-D-a3-E]–[A2-link]+[last 
section, theme from 1st Mv] 

 الثانية، بينما الحركة  /ؾ الحركات الأولى والثالثة والرابعة مكتوبة فى سمـ مى 
الحركات الأربعة مكتوبة فى وبشكؿ عاـ  /ؾ،مكتوبة عمى سمـ الدرجة الرابعة مى

قوالب مُحمكة البناء واضحة الجمؿ والعبارات الموسيقية  مع وجود تناسؽ فى الفقرات 
الحركة الثالثة البطيئة فى استخدـ ، كما لاحظت الباحثة أف المؤلؼ الموسيقية

لرسـ أجواء درامية عف التبايف فى التظميؿ  صطمحات كثيرة خاصة بالموف الصوتىم
، كما وجدت الباحثة مدة الحركات متفاوتة بشكؿ وخفة الموف الصوتى لآلة الكلارينيت

( ، وأطوؿ الحركات ىى 66أقصر الحركات ىى الحركة الثانية بعدد موازير )واضح ف
 (.762الحركة الرابعة بعدد موازير )

أسموبو اليارمونى يجمع بيف التآلفات المتوافقة والمتنافرة ، فى سياؽ يتضمف  -
توحى بتفتح المحف ، وصعوده إلى أعلا ، معتمداً عمى ،  تحويلات مقامية مُطعَّمة 

كثرة استخداـ مع  ،الدرجة الثالثة الصاعدة ، مع كثرة استخداـ النغمات الكروماتية
 . ة عف التألؼالنغمات الغريبو  الزخارؼ النغمية

،  يوجد إنسجاـ فى الخطوط البوليفونية واليارمونية مع وضوح القفلات الموسيقية -
البوليفونية واليارمونية مُنسجمة فيما بينيا ، فى وجود توازف فى  الخطوط كما أف 

، فقد وجدت الباحثة أف  التناوب أو الخمط بيف النسيج اليارمونى والنسيج البوليفونى
وىو النسيج  يميؿ أكثر إلى النسيج اليوموفونىالنسيج الموسيقى فى ىذا العمؿ 

ف كاف النسيج الموسيقى فى مجممو   القائـ عمى لحف يصاحبو تآلفات ىارمونية وا 
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الرأسية( أو  لايخمو مف النسيج اليارمونى )القائـ عمى التآلفات افى ىذه الصونات
 (. 22الخطوط الأفقية( ، شكؿ )) القائـ عمى تعدد  النسيج البوليفونى

 
 (.27-22يوضح النسيج المستخدم في الصوناتا كما في الحركة الرابعة م ) (23شكل رقم )

 
بطريقة تجمع بيف  761ت والبيانو مُصنَّؼ يكتب ساف صانص  صوناتة الكلارين -

الحداثة والصياغة التقميدية لمصوناتة ، زاخرة بألحاف تتسـ بالرقة والعذوبة ، 
الحركة الرابعة تزخر بمصطمحات التعبير مما يضفى ، كما أف  والجماؿ الصوتى

قمؿ مف استخداـ  الباحثة أف المؤلؼ، كما لاحظت  نوع مف العمؽ والإبيارالصوتى
، فى الوقت الذى  ( pp) اً خافت جذ( ، ff)  اً قوي جذالتظميؿ المبالغ فيو مثؿ
أداء الشدة،الخافت والتدرج في أداء ،التدرج في  القوي استخدـ بكثرة مصطمحات

 .الخفوت
 فى بداية الحركة الاولى مقدمة نشطة ايقاعية يؤدييا البيانو فى شكؿ الكروشات  -

( ، بعدىا مباشرة يبدأ الكلارينيت مف )الضغط الضعيؼ لممازورة الأولى( بآداء )
إيقاع النوارات المحف الرئيسى الرومانسى الذى يتميز بالغنائية الشديدة )يغمب عميو 

 (.71، حتى ـ ) ( (المنقوطة  )
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ت ، يجعؿ الناتج الصوتى أكثر وضوحاً بالرغـ مف أنو يالتبايف بيف البيانو والكلارين -
 (.22( شكؿ )يؤدى فى تظميؿ خافت )

 
 يوضح التباين بين البيانو والكلارينيت في بداية الحركة الأولي.  (46شكل رقم )

 

بيف الكلارينيت والبيانو ، يظير واضحاً  يستخدـ أحياناً العلاقة التبادلية )المحاكاه(  -
(  17-61( ، )24-26 )ـ(  مف الحركة الأولى ، 22-22( ، )71-76 )ـفى 

(  مف الحركة الرابعة شكؿ 776-714( ، )72-72 )ـمف الحركة الثانية ، 
(21) 

 
 العلاقة التبادلية بين البيانو والكلارينيت في الحركة الأولي من م ضحيو  (47شكل رقم )

(22-22.) 
لحنى بيف الكلارينيت والبيانو ، بمعنى لحف الكلارينيت Dialogue وار علاقة ح -

 (.26)أ( يحوار لحف االبيانو )ب( ، كما فى بداية الحركة الثانية شكؿ )

 
 يوضح علاقة الحوار بين الكلارينيت والبيانو في بداية الحركة الثانية . (48شكل رقم )
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وىى أف  اىناؾ علاقة صوتية بيف الكلارينيت والبيانو سائدة بشكؿ عاـ فى الصونات -
لحف المصاحبة بسيط يُستمد مف نفس ملامح لحف الكلارينيت ، يتكوف مف ايقاع 

 ( ، كما فى، أو النوار المنقوط  ، النوار   واحد عمى وحدة الضغط )الكروش
 ـ مفمف الحركة الأولى ( 62-14،)( 21-26(  ، )22-27( ، )71-7 )ـ
 (.21( مف الحركة الثانية ، شكؿ )21-22)

 
 (.85-:7يوضح العلاقة بين الكلارينيت والبيانو من م ) (49شكل رقم )

 
المصاحبة ىادئة نوعاً ت ، يحرص المؤلؼ أف تكوف يفى حالة نشاط لحف الكلارين -

 (24، شكؿ )(22-21) عمي سبيؿ المثاؿ كما في الحركة الثانية مف ـ  ما

 
 (.45-42) م يوضح نشاط لحن الكلارينيت في الحركة الثانية من (:4شكل رقم )

 
وبشكؿ عاـ يُمكف أف نقوؿ أف ىناؾ تبادؿ ايقاعى بيف الكلارينيت والبيانو بحيث  -

فى حالة ركود  أو سكوت الكلارينيت والعكس صحيح ، تنشط المصاحبة ايقاعياً 
 (.21( )22شكمى )
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يوضح التبادل الإيقاعي بين الكلارينيت والبيانو في الحركة الرابعة من  (;4شكل رقم )

 (.:8-86)م
 

    
في الحركة الرابعة من  يوضح التبادل الإيقاعي بين الكلارينيت والبيانو (52شكل رقم )

 (.7;-::)م

، فى آف واحد(Regular) والمحف المُنتظـ (Syncope) إستخداـ المحف السنكوب  -
مثاؿ  لحف سنكوب   بدوف سنكوب يصاحبة لحف سنكوب ، أو العكس بمعنى لحف

-16( ، )12-12يؤديو الكلارينيت بينما البيانو يؤدى لحف منتظـ كما فى ـ )
 (.27( مف الحركة الثانية ، شكؿ )61
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يوضح المحن السنكوب والمحن المنتظم في آن واحد بين الكلارينيت  (53شكل رقم )

 (.82-78(، من م)76-74والبيانو في الحركة الثانية من م )
 

 اىناؾ علاقة صوتية أخرى بيف الكلارينيت والبيانو سائدة بشكؿ عاـ فى الصونات -
لبيانو( يعزؼ يعرؼ  بالايقاع المُكمِّؿ  وىو أف أحد الآلتيف )الكلارينيت أو ا وىى ما

لحف والآلة الأخرى تُكمؿ ايقاع الوحدة أو الضغط المنتظـ لممازورة ، كما فى معظـ 
( الضغوط مُقسَّمة إلى ستة ضغوط مُوَّزعة 21-27) ـ مفموازير الحركة الثالثة 

   (.22بيف آلتى الكلارينيت والبيانو شكؿ )

 
يوضح العلاقة الصوتية بين الكلارينيت والبيانو كما في الحركة الثالثة  (54شكل رقم )

 (.47-43)ممن 
استخدـ المؤلؼ مصطمحات السرعة العنصر الايقاعى فى ىذه العمؿ مُتنوع ، فقد  -

  (Allegro, Allegretto, Lento) معتدؿ السرعة، بطئ لمغاية( )سريع نشيط،
  رونوـ ،وترؾ ذلؾ ليحددىا العازؼ بخبرتوفى أوؿ كؿ حركة دوف استخداـ قيمة المت

فى نيايات القفرات  (rit., calando)استخدـ مصطمحات تبطئ السرعة مثؿ كما 
، ومف  (Accelerando)الموسيقية ، بينما لـ يستخدـ مصطمح تسريع السرعة 
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العمؿ لايتضمف تغيير لمموازيف داخؿ الحركات فيما عدا مرة ناحية الموازيف ، ف
12( غيَّر بيف ميزانى21-22ـ )في  الأوليواحدة جاءت فى الحركة 

9إلي   8/
/8  

استخدـ المؤلؼ فى كثير مف الأحياف الأطقـ أما مف ناحية الموتيفات الايقاعية فقد 
الفقرات الموسيقية فى تنتيى ، وعادة  Ostinato Patternالايقاعية المتكررة 

فى كؿ مف الكلارينيت والبيانو ، عمى بعد  أغمب الأحياف بألحاف ليا نفس الايقاع
(  مف 14-12( ، )22-27مسافات الثالثات أو التآلؼ الثلاثى كما فى ـ )

 (.22( مف الحركة الرابعة شكؿ )726-774( ، )72-2(ـمف الحركة الأولى 

 

 
 (.46-43يوضح العنصر الإيقاعي في الحركة الأولي من م ) (55شكل رقم )

 
 توصيات البحث

دراجػػػػػو أكنػػػػوع مػػػػف أنػػػػػواع التػػػػ بصػػػػوناتا الكلارينيػػػػت والبيػػػػػانوالاىتمػػػػاـ  ليؼ الموسػػػػيقى وا 
 الكميات التربية النوعية،فى مناىج التحميؿ في 

 ساف صانص .تدعيـ مكتبو الكميو بمدونات 
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