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 ( 22لمبرليود عند كل من جورج أوريك مصنف )دراسة مقارنة 
 (27و فرانسيس بولانك مصنف )

 سمر عادل عبدالله محمدد.

 البحث ممخص

والتمحين إلى جانب ظيور  ,والكتابة ,شيد القرن العشرين تطوراً كبيراً من حيث التأليف     
, قى بشكل كبير ومنيم مجموعة الستةالعديد من المؤلفين الذين ساىموا في تطوير الموسي

جورج أوريك, ولويس دوريو, وآرثر ىونيجر, وداريوس ىم والتي تتألف من ستة مؤلفين ثوريين 
تميزت أعماليم بالتنوع والتكنيك الذى يتطمب ميمود, وفرانسيس بولانك, وجيرمان تايفير. وقد 

تقنية أداء عالية. وقد اختارت الباحثة الألبوم الأول ليذه المجموعة والذى تم نشره عام 
 مصنف بولانك لفرانسيس وبرليود( 22) مصنف أوريك م, واختارت منو برليود لجورج1919

 أداء تقنية تتطمب التي التكنيكية بالبراعة أعماليم تتميز نممحيث يعد كلا المؤلفين  (17)
 العزفي والمقارنة عمال لمبيانو بالتحميلىذه الأالباحثة  تناولت . وقدتحتاج لمدراسة وميارة

 . المطموب بالشكل أدائيااولة ومح عمى فيميا, الدارسين لمساعدة

طارين و البحث, وأىدافو, وأىميتو, وأسئمتو, وحدوده  عمى مقدمة, ومشكمة البحث ويشمل      ا 
 نظري وتطبيقي كما يمي: 

 :  ويتكون من: الإطار النظري أولًا:
 .الدراسات السابقة المتعمقة بالبحث -1
 .البرليود نبذة عن قالب -2
 نبذة تاريخية عن تطور الموسيقى الفرنسية.  -3
 مجموعة الستة. -4
 Album des 6ألبوم الستة:  -5
 وأىم أعمالو, وأسموبو.جورج أوريك, ياة حنبذة عن  -6
 وأىم أعمالو, وأسموبو.فرانسيس بولانك, ياة حنبذة عن  -7

 : يتطبيقالإطار الثانياً: 
( 22كل من جورج اوريك مصنف ) عند ميل النظري والعزفي لبرليود البيانوحويتضمن الت

 (, وتحديد الصعوبات العزفية بالمصنفين, وكيفية تذليميا.17وفرانسيس بولانك مصنف )
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 مقدمة 
شيد النصف الأول من القرن العشرين نياية عيد وبداية عيد جديد في تاريخ       

 الموسيقى الحديثة سمي بعصر الاتجاىات التجديدية في الموسيقى. فقد حدث تضارب
لمرومانتيكية المتأخرة مع بعض من تيارات التأليف الجديدة مثل التأثيرية, والتعبيرية, 
والدوديكافونية, والكلاسيكية الحديثة, والكروماتيكية المفرطة. ومن أىم المؤلفين الممثمين 

, , وداريوس ميمود, وآرثر ىونيجرجورج أوريك, ولويس دوريوليذه التيارات )
ويمثل ىؤلاء المؤلفون بتصرف (4- 222  . )(, وجيرمان تايفيروفرانسيس بولانك

( Les Six)المعروفين باسم مجموعة الستة  الفرنسيينالممحنين  مجموعة من أشير
 وخاصة التي خلال أعماليم, ومؤلفاتيم من بفرنسا الموسيقى في تطوراً  الذين أحدثوا

تميزىم من حيث  والتيأجزائيا  بمختمف الستة مجموعة ألبومات ضمن تنشر كانت
 (. 662-2الأسموب والتكنيك الذي يتطمبو لأدائيم )

 لذا لأىمية مجموعة الستة وأعماليم الدارسين بعض إغفال الباحثة لاحظت وقد     
 سنة نشره تم الأول الذي الستة أحد الأعمال من ألبوم باختيار فإنيا قد اىتمت

 لجورج ومنيا برليود المؤلفين. ليؤلاء الأعمال من ومتنوعاً  مختمفاً  عدداً  ويضم م,1919
يتميز أوريك الذي قدم إنتاجاً غزيراً لمبيانو ولموسيقى الشاشة وخاصة لمسينما الفرنسية. و 

 وحبالذي يمثل مدى  والعمق النفسي ,والبراعة ,جمع بين البساطة المذىمةبال أسموبو
. كما اختارت أيضاً كبيرة وشعبيةبشيرة  أوريك وعمى الرغم من ذلك فمم يتمتع  .حياةلم

 ,والبراعة ,جمع بين البساطة المذىمةي عملاً  150برليود لفرانسيس بولانك الذي قدم
نجاح ما يمثل أساس شيرتو, و ىو و  عبر عن الروح البشريةالذي ي والعمق النفسي

  .يافي فرنسا وخارج بولانكالتي قدميا موسيقى ال
أسموب تأليف جورج أوريك وفرانسيس بولانك فإن  وعمى الرغم من الاختلاف بين     

ىناك بعض التشابو من حيث اىتماميما بتطوير الموسيقى الفرنسية, وتأثرىما بكوكتو 
وساتي المذان كان سبباً في تطور أفكارىما التي جمعتيما ضمن مجموعة الستة التي 
                                                

 ( 6 ٍٔٝؤىف ٍ٘ضٞقٜ فرّطٜ اىجْطٞة .8535 – 8444ى٘ٝص دٗر , )ً 

 ( 6ٍؤىف ٍ٘ضٞقٜ ض٘ٝطرٙ اىجْطٞة ,أبرز أعَاىٔ أٗرمطترا اىَحٞط اىٖادٛ.8511 – 8451آرثر ّٕ٘ٞجر, )ً 

 ( 68531 – 8451دارٝ٘ش ٍٞي٘د , )ً ٌفرّطٜ اىجْطٞة .ٍؤىف ٍ٘ضٞقٚ ٍٗعي 

 ( 68541ٍ – 8451جٞرٍاُ تاٝفٞر , )ً. ؤىفة ٍ٘ضٞقٞة فرّطٞة اىجْطٞة 
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من خلاليا وىي كان ليا الأثر الواضح في النضوج الفكري الذي اتضح في أعماليما و 
تمك الأعمال التي اختارت منيا الباحثة البرليود لكي تمقي الضوء عمى أوجو التشابو 

 والاختلاف حيث في الأسموب والمحتوى وذلك من خلال التحميل البنائي والعزفي.
 مشكمة البحث 

 مؤلفات جيدة لمقرن العشرين لآلة البيانوعمى الرغم من تعدد المؤلفين ممن قدموا    
حظى تلا  الكونيفي الوقت الحالي, كما أنيا نادراً ما تعزف تعد تطبع فإن مؤلفاتيم لم 

. وقد أدى ذلك إلى عدم تفيم العديد من طلاب الكميات م من قبل الدارسينىتمابالا
الموسيقية لمتطمبات عزف مؤلفات النصف الأول من القرن العشرين لآلة البيانو من 

 وجدت الباحثة أىمية دراسةلذلك و  رنة بالعصور السابقة.حيث التكنيك والتعبير مقا
الصعوبات العزفية والتعرف عمى  ء كل من جورج أوريك وفرانسيس بولانك,أدا أسموب

 البرليود لدى كل منيما.والتكنيكية والفنية التي تحوييا 
 تساؤلات البحث:

( 22)عند كل من جورج أوريك مصنف  ىو أسموب أداء برليود البيانوما  -
 (؟17وفرانسيس بولانك مصنف )

عند كل من  في برليود البيانوالصعوبات العزفية والتكنيكية الموجودة  ما ىي -
ومحاولة تذليل  (17( وفرانسيس بولانك مصنف )22جورج أوريك مصنف )

 جيدة ؟أدائيا بطريقة الصعوبات الموجودة لإمكانية 
 أىداف البحث

 تتمثل أىداف البحث فيما يمي:     
( 22عند كل من جورج أوريك مصنف ) برليود البيانوالتعرف عمى أسموب أداء  -

 .(17وفرانسيس بولانك مصنف )
عند كل من  برليود البيانوأداء دة في و الموجتحديد الصعوبات التكنيكية والفنية  -

 ( فضلًا عن تذليل17( وفرانسيس بولانك مصنف )22جورج أوريك مصنف )
 جيدة.كيفية أدائيا بطريقة , وتوضيح الصعوبات الموجودة
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 أىمية البحث
 ترجع أىمية ىذا البحث إلى الاعتبارين التاليين:   
مؤلفات النصف الأول من القرن العشرين لبرليود البيانو لكل ف الاستفادة من عز  -

الأداء تنمية من جورج أوريك وفرانسيس بولانك عمى آلة البيانو, مما يسيم في 
 لمطلاب المتخصصين. التكنيكى 

ة مما بو صعكثر مؤلفات أمساعدة الطلاب انطلاقاً من ذلك عمى القيام بعزف  -
 .عامشكل بو تقدمو العزفى أدائيم رفع مستوى يسيم في 

 منيج البحث
يتبع البحث الحالي المنيج المقارن حيث تتم من خلالو المقارنة بين عممين لاثنين      

 .(17( وفرانسيس بولانك مصنف )22وريك مصنف )كل من جورج أمن المؤلفين ىما 
 عينة البحث:

( 22عند كل من جورج أوريك مصنف )برليود لمبيانو  تتالف عينة البحث من     
 . (17وفرانسيس بولانك مصنف )

 دوات البحثأ
المستخدمة في تحميل محتوى الموسيقية المدونات تتمثل أدوات ىذا البحث في      

 من الألبوم الأول لمجموعة الستة. لفرانسيس بولانكوبرليود  أوريكلجورج برليود 
 البحث  حدود
م الى 1899النصف الأول من القرن العشرين من سنة   : يةد زمنو حد -

م فترة حياة 1963م الى سنة  1899مفترة حياة جورج أوريك, من سنة 1983
 فرانسيس  بولانك.

 ث( .حم ) فترة إجراء الب2019-2020  -
  .مكانية : فرنساحدود  -

 مصطمحات البحث 
 برليود:
 فقرة بمثابة فيى معين, قالب أو صيغة إلى لا تنتمى موسيقية قطعة عن عبارة     

 (.250-1) لو وتميد موسيقي رئيسى عمل تتقدم تمييدية



 

687 

0202 ينايرـ  والثلاثون الثاني ـ العدد السابعالمجمد   

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 :(style) أسموب أداء
تعبيرعما يريده مالصفة المميزة لطابع المؤلفة الموسيقية وأسموب المؤلف والعازف ل    
(1-195.) 

 إلى : البحثوينقسم 
 :  ويتكون من الإطار النظري -

 .الدراسات السابقة المتعمقة بالبحث .1
 .البرليود نبذة عن قالب .2
 نبذة تاريخية عن تطور الموسيقى الفرنسية .  .3
 مجموعة الستة. .4
 .Album des 6" ألبوم الستة  .5
 أسموبو. –أىم أعمالو  - جورج أوريكياة حنبذة عن  .6
 أسموبو. –أىم أعمالو  -فرانسيس بولانك ياة حنبذة عن  .7

 : يتطبيقالإطار ال -
( 22عند كل من جورج أوريك مصنف ) ميل النظري والعزفي لبرليود البيانوحالت

 (.17وفرانسيس بولانك مصنف )
 دة في العممين, وكيفية تذليميا.و الموجتحديد الصعوبات التكنيكية والفنية  -

 

 الإطار النظرى
 الدراسات السابقة  

"أسموب أداء ارتجالات البيانو عند فرانسيس بولانك : 1 بعنوان الأولىالدراسة 
 وروبيرتو جيرارد"

أسموب أداء ارتجالات البيانو عند فرانسيس بولانك إلى التعرف عمى  تيدف الدراسة    
وضمت الأدوات بعض ارتجالات البيانو  ,وصفيواتبعت المنيج الوروبيرتو جيرارد, 

عن تحديد الصعوبات التكنيكية  وأسفرت نتائجياعند فرانسيس بولانك وروبيرتو جيرارد. 
والعزفية التي تتضمنيا ارتجالات البيانو عند كل من فرانسيس بولانك وروبيرتو جيرارد. 
                                                

 ً 1222 –جاٍعة حي٘اُ –ميٞة اىتربٞة اىَ٘ضٞقٞة  –6 رضاىة دمت٘رآ غٞرٍْش٘رٓ ٝحٞٚ أب٘ اىْجا 1
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, يس بولانكالتعرف عمى حياة المؤلف فرانس وتتفق الدراسة مع البحث الراىن في
فى الأدوات, والعينة, والمنيج, واستفادت منيا الباحثة في الإطار  اوتختمف معي

 النظري .
"دراسة عزفية لبعض مقطوعات كتاب قرويات )مقطوعات :  1 الدراسة الثانية بعنوان

 صغيرة للأطفال( عند فرانسيس بولانك" .
كية والعزفية لبعض بعض الصعوبات التكني إلى التعرف عمى تيدف الدراسة    

, واتبعت المنيج حياة المؤلف فرانسيس بولانك مقطوعات كتاب القرويات إلى جانب
وأسفرت وتمثمت الأدوات المستخدمة في بعض مقطوعات كتاب القرويات. . وصفيال

عن تحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية الموجودة في بعض مقطوعات كتاب  نتائجيا
التعرف عمى أسموب  وتتفق الدراسة مع البحث الراىن في القرويات موضوع البحث.
فى الأدوات, والعينة, والمنيج, واستفادت منيا  ا, وتختمف معيالمؤلف فرانسيس بولانك

 الباحثة في الإطار النظري .
 ""مقطوعات القرويين عند فرانسيس بولانك:  2 بعنوان الثالثةالدراسة 

بعض الصعوبات التكنيكية والعزفية لمقطوعات  إلى التعرف عمى تيدف الدراسة    
, كتاب القرويين إلى جانب التعرف عمى أسموب أداء وحياة المؤلف فرانسيس بولانك

وضمت الأدوات مقطوعات القرويين عند فرانسيس بولانك, . وصفيواتبعت المنيج ال
قرويين. عن تحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية لمقطوعات كتاب الوأسفرت نتائجيا 

التعرف عمى أسموب وحياة المؤلف فرانسيس  وتتفق الدراسة مع البحث الراىن في
فى الأدوات, والعينة, والمنيج, واستفادت منيا الباحثة في  ا, وتختمف معيبولانك

 الإطار النظري .
( عند فيمكس 71"أسموب أداء بريميود البيانو مصنف ):  3 بعنوان الرابعةالدراسة 
 بمومنفمد"

, أسموب أداء وحياة المؤلف فيميكس بمومنفمدإلى التعرف عمى  تيدف الدراسة    
وضمت الأدوات بعض من مقطوعات برليود البيانو مصنف . وصفيال واتبعت المنيج

                                                
 .1221ً, 4ٍجية عيً٘ ٗفُْ٘ اىَ٘ضٞقٚ, اىَجيذ   –جٖٞاُ ٗصف6ٚ. بحث ٍْش٘ر 1

 ً.1221, 1,ج4ٍجية عيً٘ ٗفُْ٘ اىَ٘ضٞقٚ, اىَجيذ   –ٍْاه حاٍذ6 بحث ٍْش٘ر 2

 ً.1225, 85ٍجية عيً٘ ٗفُْ٘ اىَ٘ضٞقٚ, اىَجيذ   –شرٝف زِٝ اىعابذ6ِٝ بحث ٍْش٘ر 3
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عن تحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية وأسفرت نتائجيا ( لفيمكس بمومنفمد, 83)
, نوع القالب الدراسة مع البحث الراىن في وتتفقالموجودة في قالب البرليود لممؤلف. 

فى الأدوات, والعينة, والمنيج, واستفادت منيا الباحثة في الإطار  اوتختمف معي
 النظري .
البيانو عند كل من ثيودور كريشنر  nocturne"ليميات  :1بعنوان الخامسةالدراسة 

 وفرانسيس بولانك"
وأسموب  وحياة المؤلف فرانسيس بولانك,أسموب إلى التعرف عمى  تيدف الدراسة    

وضمت الأدوات المستخدمة . المقارن, واتبعت المنيج وحياة المؤلف ثيودور كريشنر
البيانو عند كل من فرانسيس بولانك وثيودور كريشنر,  nocturneمقطوعات ليميات 

ت الموجودة في ليميا عن تحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية نتائج البحثوأسفرت 
nocturne  .وتتفق الدراسة مع البيانو عند كل من ثيودور كريشنر وفرانسيس بولانك

إلا أنيا , التعرف عمى أسموب أداء وحياة المؤلف فرانسيس بولانك البحث الراىن في
 فى الأدوات, والعينة, واستفادت منيا الباحثة في الإطار النظري . اتختمف معي

لمبيانو عند فرانسيس  Novelettes"مقطوعات نوفيمتس : 2 بعنوان السادسةالدراسة 
 "Francis Poulencبولانك 

, أسموب أداء وحياة المؤلف فرانسيس بولانكإلى التعرف عمى  تيدف الدراسة    
وتمثمت الأدوات المستخدمة في مقطوعات نوفيمتس لمبيانو . وصفيواتبعت المنيج ال
عن تحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية الموجودة وأسفرت نتائجيا لفرانسيس بولانك. 

 وتتفق الدراسة مع البحث الراىن فيفي مقطوعات النوفيمتس لمبيانو لفرانسيس بولانك. 
فى  ايعنتختمف إلا أنيا , التعرف عمى أسموب أداء وحياة المؤلف فرانسيس بولانك

  طار النظري .استفادت منيا الباحثة في الإقد الأدوات, والعينة, والمنيج, و 
 "صوناتا ثنائي البيانو عند فرانسيس بولانك":  3 بعنوان السابعةالدراسة 

, أسموب أداء وحياة المؤلف فرانسيس بولانكإلى التعرف عمى  تيدف الدراسة    
صوناتا ثنائي البيانو عند فرانسيس بولانك,  وضمت الأدوات. وصفيواتبعت المنيج ال

                                                
 . 1288ً, 12ٍجية عيً٘ ٗفُْ٘ اىَ٘ضٞقٚ, اىَجيذ   –شرٝف زِٝ اىعابذ6ِٝ بحث ٍْش٘ر 1

 .1281ً, 12ٍجية عيً٘ ٗفُْ٘ اىَ٘ضٞقٚ, اىَجيذ   –بحث ٍْش٘ررحَة الله 6 ضٖاً  2

 .ً.1281, 15ٍجية عيً٘ ٗفُْ٘ اىَ٘ضٞقٚ, اىَجيذ   –بحث ٍْش٘ر6  اىذٕشاٍُحَ٘د اضَاعٞو  3
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عن تحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية التي تتضمنيا صوناتا ثنائي وأسفرت نتائجيا 
التعرف عمى أسموب أداء  وتتفق الدراسة مع البحث الراىن فيالبيانو لفرانسيس بولانك. 

قد فى الأدوات, والعينة, والمنيج, و  اتختمف معيلكنيا , و وحياة المؤلف فرانسيس بولانك
 لنظري .استفادت منيا الباحثة في الإطار ا

 impromptus "التموين الصوتي في مؤلفات الارتجالات : 1 بعنوان الثامنةالدراسة 
 لفرانسيس بولانك: دراسة تحميمية"

, واتبعت أسموب أداء وحياة المؤلف فرانسيس بولانكإلى التعرف عمى  تيدف الدراسة
لفرانسيس بولانك, impromptus وضمت العينة مؤلفات الارتجالات . وصفيالمنيج ال
 عن التعرف عمى أنواع التموين الصوتي في مؤلفات الارتجالاتنتائج الوأسفرت 

impromptus  .وتتفق لفرانسيس بولانك, وتحديد الصعوبات التكنيكية والعزفية ليا
, التعرف عمى أسموب أداء وحياة المؤلف فرانسيس بولانك الدراسة مع البحث الراىن في

فى الأدوات, والعينة, والمنيج, واستفادت منيا الباحثة في الإطار  اتختمف معيلكنيا و 
 النظري .

 نبذه عن قالب البرليود: 
 قطعة عن عبارة وىى مقدمة, تعنى الأصل لاتينية كممة Preludeالبرليود      

 العمل تتقدم تمييدية فقرة بمثابة فيى معين, قالب أو صيغة إلى لا تنتمى موسيقية
 أساساً  البرليود مستقل. ونشأت موسيقى كعمل بعد فيما ثم استخدمت لو, وتميد الرئيسى

 عازف أو لضبط أوتارىم, العود آلات عازفو يؤدييا كان التى الحرة الارتجالات من
 ترجع أىمية كما الكورال, سيغنييا التى المقطوعة مقام لتأكيد الكنيسة فى الأورغن
المفاتيح  لوحات ذات الآلات لموسيقى الأولى النماذج من واحدة تمثل أنيا إلى البرليود

(4- 111). 
 الأولى المرحمة فى كانت الموسيقى, التاريخ خلال ثلاث بمراحل البرليود وقد مرت     

 مجموعة أو مقطوعة لتسبق واستخدمت محدد, وصف ليا يكن لم مؤلفة منفردة
 خاصة لمؤلفة أولى حركة إلى تحولت الثانية المرحمة وفى. نفس السمم فى مقطوعات

                                                
 ً.1281, 12ٍجية عيً٘ ٗفُْ٘ اىَ٘ضٞقٚ, اىَجيذ   –بحث ٍْش٘ر6  ٍذٝحة عيٚ اىَاىنٜ 1
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 فى أما. لممتتابعة الرقصات من بمجموعة أو بفوجة المتبوعة البرليود حيث سادت
 .(182 -84بذاتيا)  مستقمة مؤلفة البرليود الثالثة أصبحت المرحمة

فريدريك  ليذا القالب أمثال والتأليف بالكتابة الموسيقيين من العديد وقد قام     
.فتنوعت ىوفمان وجوزيف ,ورخمانينوف ,كمود ديبوسي, و وسكريابن ,شوبان

 بتنويعات, تنويعات, ولحناً  لتتضمن المنفردة البيانو الأوركسترالية وأعمال بين المؤلفات
وتختمف طابع البرليود فمنيا الحزينة, ومنيا ما يستعرض العازف  .رقصات ومجموعة

من خلاليا مياراتو, أو يقوم بتكرار لنموذج لحنى يستخدم لبناء البرليود. وتتبع البرليود 
صيغاً مختمفة مثل الصيغة الثنائية, أو الثلاثية, أو الروندو. كما أنيا أحياناً ما تظير 

تجالية تستخدم في بنائيا بعض الأشكال الأربيجية, أو النماذج كمؤلفات حرة ار 
 (. 145 -81الإيقاعية, أو المحنية ) 

 نبذة تاريخية عن تطور الموسيقى الفرنسية : 
حيث  العصور الوسطىمركزًا ميمًا لمموسيقى الأوروبية منذ  باريسكانت مدينة     

ن طلابيا وكا 347عام  (schola palatina بالاتينا, سكولا)أسست مدرسة القصر 
والثالث  اشتيرت بموسيقاىا الكورالية في القرن الثاني عشرف, ينشدون الأغاني والترانيم

-24عشر, وتميزت بالبساطة النسبية مع بعض الإبتكارات في الشكل واليارموني ) 
(. وفي القرن الخامس عشر تأسست العديد من المدارس التي ساعدت عمى 25؛ 252

 مزج المؤلفين في وأصبح ليا دوراً حيوياً من خلال إبداعاتتطور الآلات الموسيقية, 
الصوتية باستخدام التأليف البوليفوني الذى ساعد في زيادة إبداع المؤلفين  الألحان

الموسيقية  الموسقيين من خلال التعرف عمى عمم الصوتيات الذى نظم أداء المجموعة
 (.25؛711 -75الكورالية بجانب الأورغن )

                                                
 يحِّ ٍ٘ضٞقٜ , ب٘ىْذٛ اىجْطٞة , ٍِ إٌٔ أعَاىٔ اىَازٗرما.ً( , 8415 – 8482رٝذرٝل ش٘با6ُ )ف ٍُ  ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ِ8581ًـ 8431ضنرٝاب , ). ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , رٗضٜ اىجْطٞة  ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ٜ8584 – 8421مي٘د دٝب٘ض , )ً. ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , فرّطٜ اىجْطٞة  ٍؤىّف ٗ

 ( 68511 – 8431رخَاّْٞ٘ف , )ً.ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , رٗضٜ اىجْطٞة , ٍِ إٌٔ أعَاىٔ الأٗبرا  ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ُ8513 – 8432ج٘زٝف ٕ٘فَا , )ً ٍُ  يحِّ ٍ٘ضٞقٜ , أٍرٝنٜ ب٘ىْذٛ اىجْطٞة .ٍؤىفّ ٗ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%83_%D8%B4%D9%88%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%83_%D8%B4%D9%88%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%83_%D8%B4%D9%88%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%88%D8%AF_%D8%AF%D9%8A%D8%A8%D9%88%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D8%B7%D9%89
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قرن السابع عشر أصبح البلاط الممكي مركز إشعاع لمحضارة الفرنسية في وفي ال    
سائر العموم والفنون فإنتشرت الحفلات الموسيقية التي كان ليا دوراً ميماً في تطور 

 (.21الباليو )
إنتشرت القيم والمفاىيم الرومانتيكية فتغير شكل الموسيقى في  في القرن التاسع عشرو 

كانت المدرسة الفرنسية الرومانتيكية أشد حماساً لمروح الثورية بسبب القارة الأوروبية, و 
في المدينة الموسيقى  تتطور و  ز,الجاعروض الباليو ونوادي موسيقى  الحروب فظيرت

 فكانت اية لتحول كبير في الموسيقىوكان القرن العشرين بد. بين الطبقات المتوسطة
وموريس , فرانز ليستباريس موطنًا لمعديد من المؤلفين الموسيقيين الميمين من بينيم 

يريك ساتي, رافيل يغور سترافينسكيو , وا  , وجورج أوريك, , وفاغنركوكتو جانو  ,ا 
نيجر, وداريوس ميمود, وفرانسيس بولانك, وجيرمان تايفير ولويس دوري, وآرثر ىو 

(73-772 .) 
 مجموعة الستة:

ىي مجموعة مكونة من ستة مؤلفين ثوريين, وقد إكتسبت تمك المجموعة ىذا الاسم عام 
يمض وقت  ولم رسمية, غير مجموعة أنيا كانت في البداية من الرغم م عمى7575

 الموسيقية المؤسسة ضد فعميا برد معروفة أصبحت طويل عمى ىذه المجموعة حتى
وديبوسي. وكان الأب الروحي لممجموعة  أسموب فاغنر عمى وتمردت. الوقت ذلك في

 ىو إريك ساتي, كما كان ىدفيا تحقيق التعبير المباشر لمجماليات بشكل مبسط .
 يسلبار  الدقيق الثقافي الذين يشكمون ىذه المجموعة المشيد الممحنين موسيقى وتمثل
 والألمانية الروسية الموسيقى بيا جاءت التي ورفضيم للأنماط الوقت, ذلك في

 «سيس لي» استخدم أعضاء ىذه المجموعةوقد . ديبوسي رفضيم لرمزية إلى بالإضافة
 في بارزًا دورًا السيرك موسيقى الشعبية, ولعبت الحديثة, والمواقف تقنيات الموسيقى

                                                
  ( 6يحِّ ٍ٘ضٞقٜ , َّطاٗٙ اىجْطٞة .8442ـ 8488فراّس ىٞطت ٍُ  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , فرّطٜ اىجْطٞة , ٍِ إٌٔ أعَاىٔ الأٗرمطترا.8513ـ  8431ٍ٘رٝص رافٞو  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ٜيحِّ 8511ـ  8422إٝرٝل ضات ٍُ  ٍ٘ضٞقٜ , فرّطٜ اىجْطٞة ,إٌٔ ٍط٘رٛ اىَ٘ضٞقٚ اىفرّطٞة.ً( , ٍؤىّف ٗ

 ( 6ٍُٜيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , رٗضٜ اىجْطٞة.8538ـ  8441إٝغ٘ر ضترافْٞطن  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6٘يحِّ ٍ٘ضٞقٜ ٍٗخرج ٍطرحٚ , فرّطٜ اىجْطٞة.8521ـ  8445جاُ م٘مت ٍُ  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ٍُيحِّ 8441ٍ٘ -8481رٝتشارد فاغْر  ضٞقٜ , أىَاّٜ اىجْطٞة , ٍِ إٌٔ أعَاىٔ الأٗبرا.ً( , ٍؤىفّ ٗ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B2_%D9%84%D9%8A%D8%B3%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D9%83_%D8%B3%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%BA%D9%88%D8%B1_%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%8A
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 مناىج وآخرون أوريك المجموعة باتخاذ أعضاء تفرق ما موسيقاىم. ولكن سرعان
 بتصرف(. 747-71لفنيم الموسيقي ) مختمفة
وعمى الرغم من ذلك فقد  ظيرت مجموعة أخرى من المؤلفين محبي أعمال ساتي      

التي تتسم بالبساطة في التأليف, وكانت ضد مجموعة الستة في الأسموب, وكان ىدفيم 
أنواع الكلاسيكية الحديثة. وقد ضمت ىذه المجموعة  الرجوع إلى أسموب باخ كنوع من

- (21, وأوليفر ميسيان, ودانيال لوسيير, ويوفى بودريركلًا من أندريو جوليفى
211.) 

 Album des 6 ألبوم الستة: 
وكتبيا أعضاء , 7521ىو مجموعة من ست مقطوعات بيانو تم نشرىا في عام      

ن كان  Les Six المعروفة باسممجموعة الممحنين الفرنسيين  )مجموعة الستة( , وا 
الأمر قد تغير بعد ذلك حيث لم يعد الألبوم يتضمن ستة أعمال إذ ازداد عدد الأعمال 
المتضمنة فيو, وتغير عدد ما قدمو كل مؤلف من الأعضاء الستة خلالو, ولكن الباحثة 

وىي  7521حتى  7574تركز ىنا عمى ما تم تأليفو من جانبيم في الفترة من 
الأعمال الستة التي كان يتضمنيا الألبوم آنذاك لممؤلفين الستة وىو الألبوم الأول ليؤلاء 
المؤلفين بيذا الاسم. وقد صدر ىذا الألبوم في نفس العام الذي بدأت الشيرة الحقيقية 
م لممجموعة فيو كمجموعة متميزة في الموسيقى الفرنسية وىو العام التالي لتسميتيم باس

 Henri Collet لأول مرة. وقد قدم الصحفي ىنرى كولت Les Sixمجموعة الستة 

, والذي أعقبو حفل مشترك 7521يناير 2في  محتوى الألبوم في مقال بمجمة الفنون
ولم يكن ىدف تمك المجموعة في البداية إنشاء  . 7521يناير 74لمممحنين الستة في 

الموسيقى الفرنسية وىذا ىو ما دفعيم  مؤلفات بشكل تعاوني, بل انصب عمى تطوير
فيما بعد إلى توسيع نطاق التعاون ليضم مؤلفين من خارج المجموعة حيث كانت ىناك 
ست مناسبات شارك فييا أكثر من عضو من أعضاء المجموعة في مشاريع مشتركة 
مع ممحنين آخرين كان بعضيم من خارج المجموعة, وكانت المرة الوحيدة التي شارك 
                                                

 ٍُٚيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , إٝطاىٚ اىجْطٞة . 8531- 68521 ) أّذرٝٔ ج٘ىٞف  ( , ٍؤىفّ ٗ

 ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , فرّطٜ اىجْطٞة .8531-68522 ) ٝ٘فٚ ب٘درٝر  ( , ٍؤىّف ٗ

 ( 6ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , فرّطٜ اىجْط8554ٞ-8524داّٞاه ى٘ضٞٞر  ة .( , ٍؤىفّ ٗ

 ٍُُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ , َّطاٗٙ اىجْطٞة .8551-68524 ) أٗىٞفر ٍٞطٞا  ( , ٍؤىفّ ٗ
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ا الممحنون الستة جميعًا مع بعضيم ىي تمك التي جمعتيم في نفس ىذا الألبوم فيي
  (.21؛  71-741)

أما عن الأعمال الستة التي يجمعيا ىذا الألبوم والتي تم تأليفيا ما بين عام      
, والتي تم جمعيا ونشرىا بعنوان "مقطوعات ألبوم الستة" 7521حتى عام 7574

 :وممحنييا فكانت كما يمي

م وكان مخصصاً لمجنرال 9999ألفو في ديسمبر Ops.22جورج أوريك: بريمود -
 كلابير.

ألفو في  Louis Durey:Romance sans paroles Op. 21 لويس دوريو  -
 م وكان مخصصاً لريكاردو فينيس.9999أغسطس 

 م.9991في يناير  ألفو OP. 26  آرثر ىونيجر : سرباند  -

 م.9994وألفو في يناير ,داريوس ميمود: مازوركا  -
, وخصصو لميشمين 9999في يوليو  ألفو  OP. 97فرانسيس بولانك: بريمود  -

 سولي.
ألفتو في سبتمبر  .Op 4: باستورال  Germaine Tailleferreجيرمان تايفير -

 ., وكان مخصصاً لميمود كورس9999
وعند وصف موسيقى كل عضو من أعضاء تمك المجموعة فإننا نلاحظ أن      

 مبيجة, كما لم تكن صعبة, أما موسيقى ىونيجرلم تكن  Poulencموسيقى بولانك 

Honegger فكانت قاسية, في حين كانت موسيقى ميمودMilhaud  مميئة بالإيقاع
شيرة  Tailleferre يرتايفوموسيقى   Dureyوالتعددية, واكتسبت موسيقى دوريو 

 (.25؛ 544 -27) كبيرة, في حين لم تكتسب موسيقى أوريك نفس الشيرة مثميما
 أسموبو: -أىم أعمالو -حياتو أوريك:  جورج
 بفرنسا, لوديف في 7455 فبراير 71 في Georges Auric أوريك  ولد جورج     
 سن في الموسيقية مسيرتو أوريك جورج وقد بدأ بباريس. 7542 يوليو 24 في وتوفي

 سن وفي مونبمييو بباريس في سن السادسة, معيد في الموسيقى مبكرة حيث درس
, روسيل عشرة انتقل إلى معيد كونسرفتوار باريس حيث درس عمى يد آلبير الثانية

                                                
 ( 6ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ فرّطٜ اىجْطٞة .8513 – 8425آىبٞر رٗضٞو  ً( , ٍؤىفّ ٗ
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 الموسيقية الشركة رعتيا التي الحفلات إحدى في آلة البيانو عمى بالعزف وشارك
 Scholaكانتورام.  سكولا معيد في داندي فنسنت مع التأليف عن المستقمّة فضلاً 

Cantoram الوطنية الشركة خلال من كتبيا التي الأغاني من العديد أدى ثم 
 والعزف التمحين في المعجزة فمُقب بالطفل مينيًا, المبكرة نجاحاتو جانب لمموسيقى إلى

 العشرين, القرن من الأول العقد خلال ساتي" "إريك تلامذة أحد وأصبح البيانو, عمى
 بتصرف(. 411 -24) باريس في الطميعية الموسيقى في بارزًا مساىمًا فكان
 منو م طمب7527 القموب, وفي  عام ممكة م أوبرا7575وقد ألف في عام      
 ذات أوبرا إيفل", ثم كتب برج وعريس لباليو "عروس راقصاً  موسيقياً  لحناً  يعد أن كوكتو
 مؤلفات . وتميزت7523في عام  القناع تحت تحمل عنوان كانت والتي الواحد الفصل
الموسيقية التابعة لأسموب فاغنر وديبوسي  لممؤسسة معادية فعل بردود المبكرة أوريك

تأليف  في 7521 عام في ساىم وساتي. كما بـكوكتو كبيرة لدرجة تأثره وذلك بسبب
 . (211-72فرنسيين ) ممحنين عشرة بين تعاون الأطفال وىو روندو لباليو

مؤسس الباليو الروسي بين  وكان لقاؤه المبكر مع مدرس الباليو سيرج دياجيميف     
في تطوير  7512و  7545, ثم ساىم أوريك بين عامي 7524و  7524عامي 

أسموبو حيث كمفو سيرج دياجيميف بمساعدتو في وضع  موسيقى لبعض عروض الباليو 
والحموى الرومانسية   ,Les Fâcheux 1924اللاذعة قميلًا من بينيا الحمويات 

, وظير في أول أفلامو السينمائية متأثراً بأسموب Les Matelots   1925 الزائفة
 (.211-21) 7521جين كوكتو عام 

عام   A nous la Libertéكما اكتسب شيرتو من خلال فيمم "الحرية لنا"       
موعة سيمفونية متكاممة. وأكد صناع الأفلام عمى م باعتبار موسيقى العمل مج7522

 lesمثل )الآباء 7511-7545لعامي  إبداعات أوريك من خلال الأعمال التي قدميا

parents  وأورفيوسOrphée )و الموسيقيكما أنتج فيمم Moulin Rouge  عام
 (.25؛211-74م )7512

                                                
 ( 6ٍُٛيحِّ ٍ٘ضٞقٜ فرّطٜ اىجْطٞة .8518 -  8418فْطْت داّذ  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ٍؤىفّ 8515 -8431ضٞرج دٝاجٞيٞف , )ً.ٜيحِّ ٍ٘ضٞقٜ رٗضٜ اىجْطٞة ٍٗؤضص اىباىٞٔ اىرٗض ٍُ ٗ 
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 نظمترك جورج أوريك بصماتو كمؤلف لمموسيقى العرضية والدرامية حيث و      
 قبل المسرحي والإنتاج الباليو عروض من لمعديد العرضية الموسيقى وكتب الأوركسترا

 كبيرة أوريك شيرة وشعبية يكتسب لمعمره. وعمى الرغم من ذلك  من العشرين يبمغ أن
 عام في شمويزر دي بوريس الناقد لاحظ جيرمان تايفير. وكماو لويس دوريو  مثل

 دافعاً  تخفي قد بالسطحية انطباع لخمق والساخرة الواعية أوريك جيود فإن 8512
 . (232 -24؛ 214-73لمممحن ) العامة الصورة مع متناقضاً  عميقاً يبدو موسيقياً 

لى جانب ذلك فقد  لأوبرا تولى أوريك عدداً من المسئوليات الإدارية حيث كان مديراً وا 
, وكان رئيساً للاتحاد الفرنسي 7524حتى عام  7522كوميك في باريس من عام 
. وقد توفي أوريك في عام 7533حتى عام  7514لمممحنين والمؤلفين من عام 

7542(22 -251.) 
 مميزات أسموبو :

الموسيقي بالعديد من الخصائص التي يمكن أن نجمميا جورج أوريك يتميز أسموب      
 خلال الملاحظة فيما يمي:من 

 .والصدق ,والوقاحة, والحزن ,المطيفة حياة, والسخرية, والطيبةالحب  -8

 ,وموسيقى الحجرة ,وأعمال البيانو المنفردة ,تشمل مؤلفاتو الأناشيد الموسيقية -1
, والعديد من وموسيقى الأوركسترا الموسيقية ,والباليو ,والأوبرا ,وأعمال الكورال
 . موسيقى الأفلام

 استخدام كافة إمكانات الآلة مما يعطى جمالًا للألحان.  -1
 دمج الألحان الراقية بالألحان الشعبية بتناغم. -1
الموسيقية التابعة لأسموب  لممؤسسة معادية تعكس ردود فعل المبكرة مؤلفاتو -1

 .فاغنر وديبوسي

ريك ساتي -2  .التأثر في أعمالو بـكل من جان كوكتو وا 

 تميز أعمالو الأولى بالتقميد الكلاسيكي إلى حد كبير.  -3

تميز أعمالو بالإبداعية وخاصة في توسيع النطاق الكامل للأوركسترا  -4
 السيمفوني وذلك باستخدام مجموعات من الآلات في كل مرة.

 تميز أعمالو بالكوميدية الخفيفة في طبيعتيا . -5
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 .تعقيداً تميز بعض أعمالو الأخيرة  بالنيايات الأكثر  -82

 اً معقدالأوبرا, فيبدو أعمال وخاصة في  لموىمة الأولى متناقضاً أسموبو يبدو  -88
  ينطبق عمى ذالدرجة أنو في بعض الأحيان يبدو غير مفيوم وىلموىمة الأولى 
 (. 99؛951-97)بعض أعمالو 

 أىم أعمالو لمبيانو:
الأعمال الأوركسترالية, الموسيقية فشممت العديد من  أوريك جورجتنوعت أعمال      

والغنائية, وموسيقى الحجرة, والقصائد السيمفونية, والأوبرا, والأعمال الخاصة بالسينما. 
 :أوريك جورج وفيما يمى قائمة بأعمال البيانو المنفرد عند

 L'apres-midi dans un pare  (9994.)مقطوعة  بيانو بعنوان  -
 (.9994فواصل  لمصوت والبيانو ) 3 -
 [.des six( ]لألبوم 9999بيانو )مقدمة  -
 (.9999قصائد لمصوت والبيانو ) 8 -
 .(9991-9999مقطوعات بيانو بعنوان الرعاة ) 3 -
 Les Joues en Feu  (9991.) مقطوعة لمصوت والبيانو بعنوان -
 Adieu New-York (9999.)مقطوعة لمبيانو بعنوان  -
 (.9999سوناتين ) -
 (.9999الأبجدية )مقطوعة لمصوت والبيانو بعنوان  -

-  Bagatelles 5( 9995 -9994بجاتيل.) 
 (.9995موسيقى عرضية ) -
 (.9995قصائد لمصوت والبيانو ) 5 -
 (. 9996رومانسيات لمصوت والبيانو ) 9 -
 (.9996مقطوعة لمصوت والبيانو بعنوان النطق ) -
 (. 9997مقطوعة لمبيانو والناي بعنوان النغمة ) -
 (. 9976مقطوعة بعنوان المراجعة ) -
 (.9997مقطوعة لمبيانو بعنوان جناح صغير ) -
 ( .9997نزوات لمصوت والبيانو ) 3 -
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 (.9997قصائد وصوت وبيانو ) 4 -
 (.9997موسيقى عرضية ) -
 (.9999ترانيم  لمصوت والبيانو ) 5 -
 (.9939-9931سوناتا لمبيانو ) -
 ( .9939موسيقى عرضية ) -

 .(9935) موسيقى عرضية بعنوان  -

 Chansons francaises (9941.)مقطوعات لمبيانو بعنوان  5 -
 (.9941ارتجالات لمبيانو ) 3 -
 (.9941قصائد لمصوت والبيانو ) 5 -
 ( .9941قصائد لمصوت والبيانو ) 3 -
 (.9949- 9941قصائد لمصوت والبيانو ) 6 -
 ( .9949مقطوعات قصيرة لمبيانو ) 9 -
 (. 9946-9945قصائد لمصوت والبيانو ) 3 -
 (.9946مرتجمة لممزمار والبيانو ) -
 Danse francaise (9946.)مقطوعة لمبيانو بعنوان  -
 (.9946مرتجمة لمبيانو ) -
 ( .9949فالس بيانو ) 9 -
 ( .9955-9953بارتيتا لمبيانو ) 9 -

 ( .9965قصائد لمصوت والبيانو ) 9 -
- Imaginées I ( 9968لمفموت والبيانو.) 
- Imaginées II ( 9969لمتشيمو والبيانو.) 
- Double-jeux I-III ( 9979-9971لمبيانو.) 
- Imaginées III ( 9979لمكلارينيت والبيانو.) 
- Imaginées IV ( 9975لمصوت والبيانو.) 
- Imaginées V ( 9976لمبيانو.) 
- Imaginées VI ( 31؛ 99؛ 977-98( )9976لمصوت والمجموعة .) 
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 بالإضافة إلى العديد من الأفلام الأجنبية التي تعد إرثاً لمسينما العالمية منيا : 
سنة  قضية لافارج -7523سنة  نزىة عمى العشب -7572 بحيرة السيدات سنة

 7512سنة  مولان روج - 7545سنة  ابنة الرمال - 7542سنة  توايلايت -7524
 (.21والعديد من الأعمال الأخرى ) 7512سنة  عطمة رومانية -
 

 :أسموبو -أىم أعمالو -حياتو :نكفرانسيس جان مارسيل بولا 
وعازف بيانو  كان ممحناً و  م.8521يناير  12 م, وتوفي في8455يناير  3 في ولد     
. ودرس البيانو عمى يد  Jean marcelباسم جين مارسيل  بالفرنسيةواشتير , فرنسياً 

 Condoreetوالده, كما درس النظريات عمى يد والدتو, ثم التحق بمدرسة كوندوريت 
لإكمال دراستو, ثم بمدرسة الميسيوم بسبب عدم اىتمامو بدراستو وانتقالو بصعوبو من 
فصل لآخر. وقد تسبب اسموبو الذي يتسم بالبساطة في استبعاد النقاد فكرة كونو مؤلفاً 

داً, وتوقعيم بأن يتبع خطى والده في شركة العائمة, وتمقى بعض الدروس في العزف جا
الذي أصبح معممو بعد وفاة والديو, كما درس  في سن الثامنة عمى يدي ريكاردو فينيو

لم يُسمح لو بالتسجيل في و في سن الثانية عشرة,  التأليف عمى يدي لويس كوخمين
 عازف بيانو بارعحتى أصبح  موسيقيالنفسو تعميم , ولذلك عمل عمى كمية الموسيقى

)الذي  الباريتون بيير بيرناكالغناء لصوت  شراكتو في الأداء معفساعده في ذلك 
  (11-112السوبرانو دينيس دوفاللصوت بالكتابة الصوتية( و  نصحو أيضاً 

 بتصرف(.
, وظير تأثره الشديد بو في يتواأصبح تحت وصفإريك ساتي ب نكتأثر بولاوقد       
لمباريتون ا التي ألفينجرا(  الرابسودي الزنجي) التي كانت تحمل عنوان دينيةال اهموسيق

( BLACKوالغنائي بأغنية ) والرباعي الوتري ,والكلارينيت ,والفموتو, بالبيان مصحوباً 
ظمتيا في إحدى الأمسيات التي ن م7573ديسمبر  77لأول مرة في  اتم تقديمي والتي

أصبح و  .((Mont Carlo بمونت كارلو المغنية جين باثوري في مسرح أولد دوفيكوت

                                                
 ( 6ٍُْٔٞٞيحِّ ٍ٘ضٞقٜ فرّطٜ اىجْطٞة .8513 – 8425رٝناردٗ ف  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ٍُِٞيحِّ ٍ٘ضٞقٜ أٍرٝنٜ اىجْطٞة .8511 – 8411ى٘ٝص م٘خي  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ فرّطٜ اىجْط8535ٞ – 68455 )بٞٞر بٞرّاك  ة ٍِ إٌٔ عازفٚ اىرٝطتاه.ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ مْذٙ اىجْطٞة .8513 – 8425دْٝٞص دٗفاه  ً( , ٍؤىفّ ٗ
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شارك في أولى الحفلات الموسيقية ف ودميمو ساتي و من كوكتو  بولانك أكثر قرباً 
مبيانو ضمن مجموعة مسرحيات "ألبوم لأدرجت مقطوعتو "فالس" و  لمجموعة الستة,

ألبوم عكس جماليات ت(. و 211-21م )7575عام   الستة" التي نشرت في باريس
يستدعي حيث جان كوكتو التي يتميز بيا جماليات تمك الالستة إلى حد ما أعمال 

سي, وديبو  أسموب فاغنرضد  كوكتو القطع الصغيرة وىي جماليات موجية أساساً 
والتعقيد في الكتابة.  ,والغموض ,والممل ,الأطوال الباىظةبأسموبو  تحدىفضلًاعن إنو ي

رفض بعد سنوات عديدة فكر كوكتو باعتباره المميم قد ن المثير للاىتمام أن بولانك مو 
وقدم بعض المؤلفات  عاد  مرة أخرى إلى أعمال جان كوكتوثم , الأيديولوجي لمستة

ن يمؤلفالتي كانت ىي الأفضل في توضيح صورة الدراما من خلال الموسيقى قياساً ب
؛ The Human Voice  (12-823 و مثل ا كوكتكتابة موسيقى لدرامحاولوا ن يآخر 
11-122 .) 

نقمة نوعية في الموسيقى الفرنسية, الستة" كمدرسة حديثة مجموعة "وقد أحدثت       
يا تم تخصيصداخل وخارج فرنسا  وسرعان ما قدمت سمسمة من الحفلات الموسيقية

الذين قاموا بعزف مؤلفاتيم خلال  معاصرييم الأجانبوأعمال  لأعمال الممحنين الستة
  (72-213.)بارتوكوبيلا ,وأرنولد شوينبيرج, ألفريدو كاسيلاتمك الحفلات أمثال 

, وعمى الرغم من ذلك كسكرتير في وزارة الطيرانبولانك عمل  م7527أكتوبري فو     
رواية باليو عمى أساس قام بتأليف و  ,اسكتشات لسوناتا التشيمواستمر في التأليف مقدماً 

بحمول منتصف العشرينيات اكتمل تشكيل شخصية الممحن و خرافات لافونتين. 
عندما قام بتأليف أول  م7522كانت نقطة التحول في أعمال بولانك عام و  ,الإبداعية

التي قدميا من بين الأعمال العديدة . و باليو بتكميف من دياجيميف لفرقة الباليو الروسي
 و "Country Concert" و  "Merry Songs"و "Doe" فترةتمك ال خلال

"Morning Serenad في مؤسسة  8511عام وغيرىا من الأعمال التي تم تقديميا
من أشكال  شكلًا غريباً فييا  ابتكر الممحنحيث  بيا الناس وأعجب سيرجي دياجيميف

عد ىذا العمل ي. و يةآلة موسيق ةحفمة موسيقية لمبيانو وثماني عشر  فكان عبارة عنالباليو 
                                                

 ( 6يحِّ ٍ٘ضٞقٜ إٝطاىٚ اىجْطٞة.8513 – 8441أىفرٝذٗ ماضٞلا ٍُ  ً( , ٍؤىفّ ٗ

 ( 6يحِّ ٍ٘ضٞقٜ َّطاٗٙ اىجْطٞة.8518– 8431أرّ٘ىذ شْ٘ٝبٞرج ٍُ  ً( , ٍؤىفّ ٗ

  6ٍُيحِّ ٍ٘ضٞقٜ أٍرٝنٜ اىجْطٞة.8511 – 8448)بٞلا بارت٘ك  ً( , ٍؤىفّ ٗ
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تضمن , ويمن فصل واحدحيث يتكون باليو البيانو و الكونشيرتو ل ونوع منالأول ىو 
يقاعاً  وأوتاراً  رياحاً  مزدوج الكونشيرتو المن  نوعاً ليمثل بذلك  من آلات الكمان, ويخمو وا 

 بيانومع عزف البالتساوي بين عازفين منفصمين خلالو حيث يتم تقسيم الأدوار الرئيسية 

 (.18؛ 81-121 )
تم تجنيد فرانسيس بولانك في الجيش في تشكيل مضاد  7521سنة وفي      

من الخدمة بالجيش,  تم تسريحو 7541عام يونيو  فيوبحمول وقت اليدنة  ,لمطائرات
أثر كبير عمى مؤلفاتو كما  (7522 -7511وكان لوفاة صديقو أوكتاف فيروود )

, وكتب لمجوقة والأوركسترا المختمطة 7523 ألفيا عامالتي  نشودة الجفافيتضح في أ
 ,دالجراىي أربعة أجزاء من الكنتاتا , وتتكون تمك الأوركسترا من إدوارد جيمس ياكممات

 اً تصور . وتمثل الكنتاتا الييكل العظمي لمبحرو  لمستقبل مخادع,و  القرية الميجورة,و 
لمموسيقي في الكانتاتا لجوقة حتجاج صوت الإب أتكارثة طبيعية حمت بالناس بدل

, في مقالووارد دمزدوجة مختمطة وىي عبارة عن "وجو إنساني" عمى حد تعبير بول إ
تحكي الكنتات عن السنوات الصعبة للاحتلال الفاشي, وتعكس المشاعر والتجارب و 

 وطنو, ثم ازدراء جحافل العدوبمشاعر لرقيق لا التعمقتعكس فالعميقة لمشعب الفرنسي 
السياسية آنذاك.  لأحزابات التي لحقت باعدد الأصوات ستة عشر بسبب الانقسام بمغف
في صعوبات كما يظير في التشبع متعدد الألحان لمنسيج  يكمن تعقيد الأداء أيضاً و 

 بتصرف(.  18؛811-81) المغة النغمية التوافقية وتقنية الغناء
مع مقدمة تتألف من جزئين  "The Breasts of Tiresias" أوبراوقد ألف بولانك      

قدم مسرحية غنائية في باريس باعتبارىا  7543, وفي يونيو  7544 ين مايو وأكتوبرب
عملًا كوميديا, إلا أن النقاد وفي مقدمتيم أبولينير رأوا أنيا ليست كوميديا بل مأساة 

نوات في الس ة أسموبوطبيعغنائية وصمت إلى حد البشاعة مما كان لو الأثر في تغيير 
 وأحد أفضل إبداعاتعملًا لو أىميتو ككتب الأوبرا التي أصبحت ف الأخيرة من حياتو

من ترتكز عمى موضوع حزن ومعاناة و  ,أغنية البجعةوىي تمك الأوبرا التي تتضمن 
المسرحية الدقائق الطويمة لمحادثتيا الياتفية مع عشيقيا . وتصور مرأة ميجورةجانب إ

الخيط الوحيد الذي يربط ىذه المرأة ى غداً, فأصبح بذلك خر أالسابق الذي سيتزوج من 
عندما تجبر نفسيا عمى إنياء المحادثة بقوة الإرادة وبالتالي فبالحياة ىو الياتف. 
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شيء يمكن أن يمنعيا من إنياء يوجد لا و  ,مة غير ضروريةيالمطمقة يصبح الياتف ح
 (. 21؛ 852 -81)حياتيا 
الأربع الأخيرة من حياتو ابتكر بولانك العديد من الأعمال مدى السنوات عمى و      

في  جموريا منفردة السوبرانو والجوقة والأوركسترامن أىميا  الأخرى لمصوت والجوقة
أحدىما سوناتا لممزمار والبيانو  كتب بولانك عممين 8521في عام و  ,8515عام 

نيت والبيانو في ذكرى لذكرى سيرجي بروكوفييف, والثاني ىو سوناتا لمكلاري مخصص
 بعنوان بولينيروبرا مخصصة لألأ  Bestiaryأنشأ الدورة الصوتيةكما ر. جآرثر أوني

Cockades (12-251 18؛.) 
واستمر في تأليف الموسيقى  ,لمبرنامج الجمالي ليذه المجموعة ظل بولانك مخمصاً و 

البساطة إلى أدخل و , شتراوسو تجاوزات حقبة فاغنر اً مع المجموعة فضاالصوتية ر 
أمثال نصوص الشعراء المعاصرين  عمى نيج من الأعمال كتب بولانك الكثير. و الفن

التي  Pomes de Ronsard قصائدمثل نويل ماو  ,أبولينيرو ون, جأراو وارد, دا  و كوكتو, 
والتي  8511 التي ألفيا عام Gallant Festivities و 7521و 7524الفيا عامي 

للأداء عمى آلة  و الرائعنعكس إتقان. ويداءوبة في الأصع ومن بين أكثر أعمال تعد
 8584م التي ألفيا عا Perpetual Movements مثلالأعمال في عدد من  بيانوال
 8514م التي ألفيا عا Mass و 8513م التي ألفيا عا Soires de Nazelleو

التي ألفيا عام   Les Dialogues des Carmlites  كارمميتتس وحوارات
8511(13-112.) 

 مميزات أسموبو:
يتميز أسموب بولانك الموسيقي بالعديد من الخصائص التي يمكن أن نجمميا من      

 خلال الملاحظة فيما يمي:
 .والصدق ,والوقاحة, والحزن ,المطيفة حياة , والسخرية , والطيبةلم وحب -

بيا بولانك أقصى  حقق الميارة المدىشة التيمن حيث اكتسب شيرة شوبرت  -
تُطمق أدق الفروق الدقيقة لالوسائل الموسيقية باستخدام درجات التعبير عن النص 

 في الكلام البشري.
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 يبدو نصوصلم يارهختوخاصة في الأوبرات  فا لموىمة الأولى متناقضاً أسموبو يبدو  -
و أعمال ينطبق عمىو ما لدرجة أنو في بعض الأحيان يبدو غير المفيوم وى اً معقد
 .تيريسياس وصوت الإنسان صدورالكرممين و  مثل 

في ة يعتبر بولانك أن موسيقى سترافينسكي ىي واحدة من أقوى انطباعات الطفول -
 The"موسيقاه مثل لسماع لبولانكأتيحت الفرصة  , فقدسن الحادية عشرة

Firebird"  و "Petrushka"  و " Mavra "  و "Fairy Kiss"و 

"Pulcinella"و "Sacred  Spring "  بو بشكل كبير.تأثر ف 

 وساتي في العديد من أعمالو وخاصة في أعمال مجموعة الستة. كوكتوب هتأثر ظير  -
 The Negroوتصويرىا في أعمالو مثل البربرية الطبيعة إغراء بولانك بتأثر  -

Rhapsody. 
 ,وموسيقى الحجرة ,وأعمال البيانو المنفردة ,تشمل مؤلفاتو الأناشيد الموسيقية -

 وموسيقى الأوركسترا.  ,والباليو ,والأوبرا ,وأعمال الكورال
جوانب مزاجو, وذوقو, وكتابتو اليدوية الإبداعية, والتموين يتضح في أعمالو  -

التي ألفيا في عام   Concert e harpsichordبيا مثلالباريسي , وارتباطو 
التي ألفيا عام   opera Dialogues des Carmélitesفضلًا عن  8514
8513 . 

ونقاء الرسم,  وحيوية التفكير, والإيقاع المرح, ,الوضوحيتضح في أعمالو جانب  -
التي ألفيا    Trois mouvements perpétuelsمجموعة البيانو مثل  والإيجاز

 . 8514التي ألفيا عام  Organ Concerto , و8585عام 

تأثراً بثنائيات باخ التي كانت واضحة في استعمالو لمتوناليو في المحن واليارموني م -
المداخل الأولى لمصوتين بمفاتيح مختمفة ولكن بقدر أكبر من الخيال مما حقق لو 

 التميز الغريب في موسيقاه.
استخدامو لتعدد التآلفات بعناصرىا التونالية المختمفة, ولميارومنيات الجافة المبنية  -

 في موسيقاه.  عمى الرابعات والسبعات لخمق مناخ جديد
 استخدامو لكافة إمكانات الآلة مما يعطى جمالًا للألحان.  -
 التي تحتاج إلى استخدام البدال. Susting Notesاستخدامو بكثرة لمنوت الطويمة  -
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 دمجو للألحان الراقية بالألحان الشعبية بتناغم.  -

الرنين  تتسم ألحانو العاطفية بطابع يناسب الجميور, ويسودىا تمكنو من استخدام -
 الصوتي والأقواس. 

يضع ألحانو في سلالم معينة, وفي مناطق صوتية مختمفة, ثم يعمل عمى ربطيا  -
 بحيث تصل إلى المستمع بصورة ملائمة.   

 تتسم بعض مؤلفاتو بالطابع الديني.  -

 تظير الرومانسية في مؤلفاتو ممتزجة  بالرزانة.  -

 استخدام أكثر من سرعة في العمل الواحد.  -

 يمزج الألحان الغنائية في الأعمال الدينية.  -

 تأثر بأسموب باخ ويتضح ذلك في أعمالو الكورالية.  -

 (.18؛ 112-11استخدامو لممساحات الواسعة سواء المحنية أو اليارمونية ) -

 أىم أعمالو :
الموسيقية فشممت العديد من الأعمال  فرانسيس بولانك تنوعت أعمال     

نائية, وموسيقى الحجرة, والقصائد السيمفونية, والأوبرا. وفيما يمى الأوركسترالية, والغ
 قائمة بأعمال البيانو المنفرد لديو:

 م.8582عام  Preludeمقدمة   -

 م.8584عام  Pastoralباستورال  -

 م. 8584عام  Sonataصوناتا  -

 م. 8584عام  Mouvementsحركات  1 -

 م. 8585عام  Valseفالس  -

 م. 8512في سمم )دو/ك, فا/ك( عام  Suiteمتتالية  -

 م.8512عام  Impromptusإرتجالات  1 -

 م.8518رحلات ترفييية عام  -

كابريتشيو  –Nocturneليمية  –Barcarolleثلاثة مقطوعات )باركارول  -
Capricco م. 8511( عام 

 م.8512عام   Pastoralباستورال  -
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 م. 8513سمم دو/ص عام  Novelettesنوفيميتس  1 -

 م.8514طوعات عام ثلاثة مق -

 م. 8514سمم دو/ص عام  Novelettesنوفيميتس  1 -

 م.8514 – 8515عامي  Nocturneليميات  4 -

 م.8515في سمم دو/ك عام  8رقم   Nocturneليمية  -

 .8512عام  Soireisمقطوعة بعنوان ليالى  -

 م. 8511عام  Capriccioكابريتشيو  -

 –سي/ص  –لا/ص  –لمبيانو في سمم )سى/ك  Improvisationارتجالات  -
 م.8511لا/ك( عام 

 م.8511في سمم لا/ك عام  1رقم   Nocturneليمية  -

 م.8511للأطفال عام  Villageosisمقطوعات ريفية  2 -

 م. 8511عام  Fevillets d'albumأوراق من الألبوم  -

 م.8511عام  Prestoمنتيى السرعة  -

 م.8511دو/ك عام  –في سمم ري  Intermezzoإنترميتزو  1 -

 م . 8511عام  Humoresqueدعابة  -

 م.8511في سمم فا/ك عام  1رقم   Nocturneليمية  -

 م.8511في سمم دو/ك عام  1رقم   Nocturneليمية  -

 م.8511في سمم رى/ص عام  1رقم   Nocturneليمية  -

 م.8511في سمم صول/ص عام  2رقم   Nocturneليمية  -

 م.8511/ك عام bفي سمم مي 3رقم   Nocturneليمية  -

 م.Badinage  8511باديناج  -

 م.Film Music  8511-8518موسيقى للأفلام  -

 م.Suite Francaise 8512متتالية فرنسية  -

 م.Porea  8513بوريو  -

 م.8514في سمم رى/ك عام  4رقم   Nocturneليمية  -

 م. 8515عام  Novelettesنوفيميتس  1 -
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 م.Group of Drama 8512-8511مجموعة من الأعمال الدرامية  -

 م. Melancolie 8512حزن  -

 م.Intermezzo  8511إنترميتزو في سمم لا/ك  -

 م.Opera Buffa 8511أوبرا بوفا  -

 م.Opera Comicque 8513أوبرا كوميك  -

 م. 8518فالس  -

 م.Variations Melody 8518لحن منوع  -

 م.Capriccio 8511نزوة  -

 م.Cantabile Tragiqua 8514تراجيديا غنائية  -

 (. 18؛ 11؛  112-14م )Elagia 8515رثاء  -
 التطبيقي الإطار

 النظري البنائي لممقطوعات, ثم التحميل التحميل لإستمارة تقوم الباحثة بعرض     
 خلال من تذليميا العزفية التي تحوييا, وكيفية لمصعوبات للأعمال, ثم عرض والعزفي

 .العزفية المقترحة الإرشادات
 (22مصنف لجورج أوريك 1 رقم الأولى برليود المقطوعة (

 : البنائي لتحميلإستمارة ا :أولا
 . مازورة 63لمعمل :  البنائي الطول
 لا الكبير . : السمم

 2/4:  الميزان

 ثلاثية مركبة : الصيغة
 ( قفمة تامة في سمم مي الكبير.82( : م )8من م ) Aفكرة  -
 ( قفمة نصفية في سمم فا # الصغير.12( : م )83من م ) Bفكرة  -

 ( بقفمة تامة بسمم لا الكبير.12( : م )13من م ) Aفكرة  -

 ( بقفمة تامة بسمم لا الكبير.15( : م )13من م ) Cفكرة  -

 ( بقفمة تامة بسمم لا الكبير.21( : م )22كودا من م ) -
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 : والتظميل التعبير مصطمحات
  Assez Viteسرعة العمل : متوسطة  -

- F et net (.13, 8) في م قوى لمنياية بصوت : الأداء 

- Accent "V" .الضغط بقوة في أغمب العمل : 
- Mf (.5في م ) القوة متوسط بصوت : الأداء 

- ped ( 13,  5: باستخدام البدال في م.) 
- Cresh ( 88: التدرج من العزف بخفة إلى العزف بقوة كما في م.) 

- Dim  ( 81: التدرج من العزف بقوة إلى العزف الخفيف كما في م.) 

 ( .11م الأداء المتقطع الثقيل بشكل يبرز الإيقاع م )( : استخدا-) -

- P ( 15, 11: عزف خفيف في م.) 

(, م 11)(: م 13: العزف أوكتاف أعمى في أغمب المقطوعة من م ) ......8 -
 (.21)(, م 14)

- Locu ( 11: عزف النغمات في طبقاتيا الطبيعية في م.) 
- Sec et sans pedale : ( 11بدون استخدام البدال في م.) 

- PP ( 13: عزف خفيف جداً في م .) 

- Slur .رباط لحنى في أغمب المقطوعة : 
ثنائية, وثلاثية بأداء متصل ومتقطع, و  ,مفككة ىارمونية وأربيجات تآلفات : المصاحبة

  والمصاحبة موزعة بين اليدين. 
 .10و 9 م الأتشيكاتورا في حمية ظيرت: الحميات

    اليمنى اليد في : الإيقاعية النماذج

    اليسرى اليد في                  
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 العزفي : التحميل: ثانيا
يعتبر ىذا العمل ذو صيغة عزفية ثلاثية الأفكار . ويمكن توضيح ىذه الأفكار      

 عمى النحو التالي: 
ك وتنقسم إلى  \( قفمة تامة في سمم مي 21( : م )2: من م )(A)الفكرة الأولى  -2

 :جممتين كالتالي 

 
ك, وىي عبارة عن صياغة  \( جممة بقفمة تامة في سمم لا 8(: م )1من م ) -

لحنية بين عدة أصوات عمى ىيئة تآلفات ىارمونية ثنائية بين صوتين في اليد 
العزف بالضغط بأداء متقطع عمى بعد خمسات مع  اليسرى عمى إيقاع  

النغمات الأولى, ثم  لتأكيد( عمى النبر. لذا يجب الضغط بقوة Accentالثقيل )
( تسمسل 4( :م )9. ومن م )( عمى باقي النغماتStacattoالعزف بخفة )

سممي ىابط في صوت الألطو في اليد اليمني مع عزف أربيجي مفكك صاعد 
, (3في م )  وبإيقاع, (9م ) , (9في م ) و بإيقاع في صوت السوبران

( عمى النبر. لذا Accent( مع العزف بالضغط الثقيل )4في م ) وبإيقاع 
. ثم تكرارنفس المحن الموجود في اليد النغمات الأولى لتأكيديجب الضغط بقوة 

( بمعنى عزف نفس 7(, م )6(, م )5اليمنى في صوت السوبرانو في م )
( مع تغيير صوت الألطو بصوت 3(, م )9(, م )9موجود في م )المحن ال
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ممتد بطول المازورة مع عزف ىارموني مفكك في اليد اليسرى وذلك في م 
 (.8(, م )7( ثم عزف ليارموني كثيف في اليد اليسرى في م )6(, م )5)

( وىي عبارة عن صياغة لحنية بين عدة أصوات عمى ىيئة 16(: م )9من م ) -
بين صوتين في اليد اليمنى عمى إيقاع  ةوأربيجية مفكك رمونية ثنائيةتآلفات ىا

تسمسل أربيجي ىابط , و مع وجود حمية الأتشيكاتورا( 91(, م )9م )في  
في صوت السوبرانو في اليد اليمني مع عزف نغمات عمى بعد أوكتاف في اليد 

في اليد  (94(, م )93م )وتكرار نفس لحنيم في (, 91(, م )9اليسرى في م )
( في اليد اليسرى, 94(, م )93في م ) 3اليمنى وعمى بعد أوكتاف ومسافة 

( في 96(, م )95وعزف نفس الفكرة المحنية السابقة مع تغيير القفمة في م )
اليد اليمنى, وعزف نغمات عمى بعد أوكتافات ىابطة في اليد اليسرى مع 

 لتحقيق الدواس اممع استخد ( عمى النبرAccentالعزف بالضغط الثقيل )
لمنغمات. ويتطمب ذلك التركيز والانتباه إلى التغيير  الممتد الصوتي الرنين

الالتزام بإقتراح ترقيم الأصابع من جية المستمر بين المفاتيح داخل العمل مع 
التحكم في ديناميكية الصوت باستخدام نطاق واسع لإرشادات الأداء الباحثة, و 

 .(P), (Mf), (F)ن م
ص،  \( قفمة نصفية في سمم فا# 21( : م )27: من م )(B)الفكرة الثانية  -0

 وتنقسم إلى جممتين كالتالي : 
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 ( عبارة عن صياغة لحنية بين صوتين عمى ىيئة24( : م )17من م ) -

(. لذا Accentمع استخدام الضغط الثقيل ) و أربيجية بإيقاع  مسافات
اليمنى مع عزف تآلفات ثنائية في  اليد في التآلفات لتأكيديجب الضغط بقوة 
لتأكيد ( مع الضغط بقوة 91( : م )97من م ) و   اليد اليسرى بإيقاع

أما ( عمى باقي النغمات. Stacattoالنغمات الأولى, ثم العزف بخفة ) عزف
وتكرار  ,(97نفس المحن الموجود في اليد اليمنى في م )( فجاءت ب99م )

. ويغمب (91(, م )99(, م )98م )المحن الموجود في صوت اليد اليسرى في 
الأطوال مع استخدام أسموب الأداء  مختمفة التعبيرية الأقواس العمل عمى

اليمنى مع  اليد في التآلفات لتأكيدوالضغط بقوة   (-) Temutoالمتقطع الثقيل
وجود تسمسل سممي ىابط في اليدين, وتموين صوتي, ومسافة رابعات متراكمة. 

التحكم في ديناميكية الالتزام بإقتراح ترقيم الأصابع من جية الباحثة, و مع 
, (Mf), (F)إلى  (PP)ن الصوت باستخدام نطاق واسع لإرشادات الأداء م

(P). 
ابقة, وىي عبارة عن صياغة ( نفس لحن العبارة الس36( : م )25من م ) -

. مع إستخدام و أربيجية بإيقاع  مسافات لحنية بين صوتين عمى ىيئة
 اليد في التآلفات لتأكيد(. لذا يجب الضغط بقوة Accentالضغط الثقيل )

النغمات الأولى  لتأكيدوالضغط بقوة اليمنى مع تآلفات ثنائية في اليد اليسرى, 
 الجمل العمل ى باقي النغمات. ويغمب عمى( عمStacattoثم العزف بخفة )
الأطوال باستخدام أسموب الأداء المتقطع  مختمفة التعبيرية المطولة, والأقواس

فتؤدى اليد اليمنى نغمة منفردة وتآلفات ىارمونية   (-) Temutoالثقيل
 الممتد الصوتي الرنين لتحقيق الدواس استخدام باستخدام الرباط المحنى, مع

والالتزام  ,والانتباه إلى التغيير المستمر بين المفاتيح داخل العمل لمنغمات,
 .بترقيم الأصابع من جية الباحثة
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( جممة بقفمة تامة في سمم لا الكبير ومقسمة 61( : م )27(: من م )Aالفكرة ) -2
 كالتالي :

ص, وىي عبارة عن نفس الفكرة \( بقفمة تامة في سمم فا42( : م )37من م ) -
صاعدة في اليد  3( عمى بعد مسافة 4(: م )1الموجودة من م )المحنية 

 مسافات اليمنى, وفي اليد اليسرى صياغة لحنية بين صوتين عمى ىيئة
باستخدام مصاحبة الألبرتي باص كتنويع في  مفككة بتآلفات ىارمونيةأربيجية 

دة المصاحبة. وتعتبر ىذه الفكرة صياغة لحنية مشابية لمصياغة المحنية الموجو 
من م  (..…8)نتباه لوجود الاو  , مع مراعاة تغيير السمم (A)بالفكرة الأولى 

وذلك لأداء النغمات في أوكتاف أعمى مع مراعاة أداء ( 42( : م )37)
 .والإلتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة ,الأقواس التعبيرية

 
عبارة عن تموين ك, وىي  \( قفمة تامة في سمم لا 46( : م )43من م ) -

 . (43بدون بدال حتى م ) والعزف , صوتي لمنغمات, ثم سمم كروماتيك ىابط

 
 ( جممة بقفمة تامة في سمم لا الكبير 95( : م )67(: من م )Cالفكرة الثالثة ) -6

والعوده لسمم وىي عبارة عن فكرة لحنية بعزف أربيجي مفكك في اليد اليسرى, 
(, 49( بنفس لحن م )59(, واستخدام البدال لمنياية. وجاءت م )47العمل من م )

( بنفس 56(, و م )53( بنفس لحن م )55(, و م)51( بنفس لحن م )59و م)
( فيي عبارة عن عزف أربيجي مفكك ممتد 61(: م )57(. أما من م )54لحن م )
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مع عزف خافت جداً. ثم  (..…8)دام بين اليدين عمى إمتداد ثلاث موازير باستخ
 كودا بتآلفات ثلاثية ورباعية في اليدين بعدة أصوات بعزف قوى لتأكيد القفمة. 

 
( لـجورج أوريك، 2رقم ) البريميود في الموجودة والعزفية التكنيكية الصعوبات  

 : عمييا التغمب وكيفية
 بالقوس الاىتمام يجبأداء القوس المحني بشكل مترابط . ولتذليل ىذه الصعوبة  -

 القوس إنتياء بعد العزف أثناء اليد برفع وذلك بطامتر  بشكل التعبير لإخراج المحني
 اليد استدارة مع وذلك التالي القوس بداية مع الساعد عمى إنسيابية حركة في

 . المطموبة لمسرعة التدرج ثم ببطء, عمييا والتدريب ع,والأصاب
أداء الأقواس التعبيرية مختمفة الأطوال. ولذلك يراعى الاىتمام بالقوس التعبيري  -

لإخراج الخط المحنى المترابط . كما يجب إعطاء أىمية لنغمة البداية بنزول الرسغ 
إلى أسفل, وبناء الخط المحنى صعوداً وىبوطاً, ثم رفع الرسغ مع عزف النغمة 

 الأخيرة بخفة وىدوء. 
وط الإضافية أسفل وأعمى المدرج . ويتطمب ذلك التدريب عمى قراءة استخدام الخط -

النغمات عمى الخطوط الإضافية صولفائياً قبل العزف لتحقيق أدائيا بالسرعة 
 المطموبة. 

يجب مراعاة وحتى يتم ذلك بالشكل الصحيح  Accentأداء علامة الضغط القوي.  -
من الكتف والذراع, وأن تكون  عمى أن تأتي الحركةالدقة عند أداء ىذه العلامة 
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حركة اليد من أعمى إلى أسفل بإستدارة كاممة مع تييئة الإصبع لمنزول عمى النغمة 
 الصحيحة. 

الأداء الصحيح لمتآلفات اليارمونية. ولذلك يجب التدريب عمى التآلفات اليارمونية  -
بإستدارة في اليد اليمنى ببطء شديد حتى التدرج بالسرعة إلى السرعة المطموبة 

كاممة لميد والأصابع مع مراعاة تساوى قوة نغمات التآلفات, والإلتزام بالترقيم 
 الصحيح للأصابع المقترح من قبل الباحثة.

. وىذا يعنى أن تؤدى النغمات  8vaبعد إنتياء مصطمح  Locoكتابة مصطمح  -
التأكيد  في طبقاتيا الطبيعية التي دونت بيا وىو أمر طبيعي, إلا أن المؤلف أراد

 عمييا لكثرة إنتقالاتو بين الأوكتافات الأحد والأغمظ . 
 وجود حمية الأتشيكاتورا في اليد اليمنى, ويراعي أدائيا بخفة ورشاقة . -
 وحركتيا الأصابع بشكل الاىتمامشكل الأصابع عمى لوحة المفاتيح. ويتطمب ذلك  -

 في ببطء , والعزفثةمن قبل الباح للأصابع المقترح وبالترقيم الذراع, بمساعدة
 .البداية

باص( مع  -تينور -ألطو -يغمب عمى أداء المقطوعة تداخل الأصوات )سوبرانو -
تعدد العلامات الإيقاعية. ولذا يجب غناء كل صوت غناءً صولفائياً مع تنقير 

 تقابل العلامات الإيقاعية للإحساس بزمن الإيقاع المستخدم قبل البدء بالعزف. 

تغيير المفاتيح أثناء العزف. وىذا يتطمب التعرف عمى أماكن تغيير المفتاح قبل  -
 العزف, والانتباه ليا لمعرفة طبقات النغمات وأماكنيا عمى لوحة المفاتيح. 

أن  يجبالمزدوجة. و  النغمات مع والتآلفات والمسافات الأوكتافات حركة إستيعاب -
دراك ما يوجد بينيا من يتم التدريب عمى قراءتيا بطريقة صحيحة ق بل العزف, وا 

 النغمات مع والتآلفات والمسافات الأوكتافات حركة إستيعابعلاقات حتى يتم 
 عمى اليد لتدريب وذلك العزف قبل الأصابع حركة لتفيم وىبوطاً  صعوداً  المزدوجة
 .الواسعة المسافات

 عزف أثناء الممتدة النغمات بصوت الإحتفاظ يجبأصوات النغمات الممتدة. و  -
 .  اليدين في آخر لحن
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 تأتي أن عمى لمنغمات الزمني بالرباط الاىتمام يجبالرباط الزمني لمنغمات. ولذلك  -
 النغمات لربط البدال استخدام مع الذراع بمساعدة والرسغ الأصابع من الحركة

 مترابط . صوت عمى والحصول
مزدوجة في صوت منفرده و  أداء نغمات لحنيةأسموب الأداء الثقيل المتقطع. ويجب  -

وجود رباط زمنى في صوت الألطو باستخدام أسموب الأداء الثقيل  مع الباص
 المتقطع بطول العمل. 

لأداء النغمات في أوكتاف أعمى مع مراعاة وىو ما يتطمب الانتباه  (..…8).وجود  -
 . والإلتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة ,أداء الأقواس التعبيرية

البدال وفقاً لمعلامة ضغط عمى . ويجب الانتباه لم(Pedal) البدالاستخدام  -
عمل ربط  ذلك في الغرض منيتمثل و  ,بعد بداية عزف النوتة مباشرةالموجودة 

(Legato) .لإضافة الإثراء إلى الصوت وتعميقو 
 . ويجب الانتباه لما ىو مكتوب حتى لا يتم(sans  Pedal) بدالاستخدام العدم   -

 .عزفال أثناء بدالضغط عمى الال
ىتمام بالأدوات التعبيرية المذكورة الااستخدام الأدوات التعبيرية المختمفة. ويجب  -

 وخاصة أثناء التدرج بين الخفوت والقوة.
 الداخمية للأصوات أو الأساسي لمحن سواء اليدين في التعبيرية استخدام الأقواس -

 وىبوطاً. صعوداُ  المحني الخط وبناء للأسفل, الرسغ نزول يجب لذا.
 شديداً. ما يتطمب تركيزاً و وى العزف, أثناء المفاتيحبين  والتبديل التغيير -
 أدائيا. المراد السلالم وتحويلات ,النغمات التحويل بين السلالم. ويجب تفيم -
الرومانتيكي  العصر سمات من سمة بين النغمات. وىو ما يعتبر التموين كثرة -

 مما يتطمب الانتباه والتركيز أثناء العزف.والقرن العشرين 
العشرين,  القرن أساليب من وىذا العمل, داخل والموازير الإيقاعات بعض تكرار -

 ويتطمب الانتباه والتركيز أثناء العزف.
والإيقاعات. ويتطمب ذلك الانتباه والتركيز, كما يتطمب  وجود تعدد في الأصوات -

 القراءة الصولفائية أثناء العزف.
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 الرسغ بمساعدة اليد عضلات استخدام المتقطع العزف العزف المتقطع. ويتطمب -
 وارتفاع نزول حركة البيانو, ومراعاة مفاتيح لوحة مستوى عمى الذراع ثبات مع

 العزف. أثناء الرسغ
عزف النغمات المتقطعة. ويتطمب ذلك أن تكون الحركة من الرسغ بجانب خفة  -

 الأصابع أثناء لمس المفاتيح. 
. ويتطمب مرونة الرسغ بالضغط عمى Slurأداء نغمات مزدوجة وفردية باستخدام  -

النغمات الأولى, ورفع اليد بخفة وبيدوء لعزف النغمات التالية, وتخفيف حركة 
 الرسغ قميلًا إلى أعمى.

وجود علامة العزف المتقطع الثقيل. وتعني الانتباه لمعزف بوضوح بحيث تأخذ  -
 نيا وخاصة أثناء العزف في منتصف العمل. النغمة ثلاثة أرباع زم

الأتشيكاتورا في اليد اليمنى, وتمييا نغمات ىارمونية مزدوجة وىو ما أداء حمية  -
يتطمب التدريب عمى أداء الحمية بمفردىا, ومع ما يسبقيا, وما يمييا, وأثناء عزف 

 العمل ككل. 
 إحداثفي سبيل  العزف أثناء توازن إحداث يتطمب السرعة. وىو ما في التدرج -

 الصوتي. التدريج أثناء توازن
 أداء القوس المحني في يد واحدة في بداية مازورة مع ضغط قوي. ويجب مراعاة -

لمنغمة  الذراع ثقل ونقل بعمق, الأولى النغمة عزف خلال من المحنية الأقواس
 بخفة. العزف مع التالية

الأداء وفق سرعة محددة. ويجب تدريب اليدين معاً لمتدرج إلى السرعة المطموبة مع  -
التدريب عمى علامة العزف المتقطع في بداية المازورة في اليدين, ومراعاة أداء 

 القوس التعبيري المترابط لإخراج الخط المحني المترابط . 
أن يسمع العازف نغمات يراعى عند أدائيا و  نغمات التآلفات والأوكتافات. أداء -

التآلفات والأوكتافات وكأنيا نغمة واحدة, وأن تكون أصابع اليدين قريبة من سطح 
البيانو مع شد إصبع الإبيام, والإحتفاظ بمسافة الأوكتافات والأداء المتصل. 
وتقترح الباحثة التدريب عمى القفزات المحنية السريعة بين الأوكتافات بمفردىا لتذليل 

 عوبات. تمك الص
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 (11لفرانسيس بولانك مصنف 2 رقم الثانية برليود المقطوعة (
 : البنائي التحميل: أولا

 . مازورة 145  لمعمل : البنائي الطول
 دو الكبير.  : السمم

 .2/4  : الميزان

 (.96) سرعة النوار  Assez Vifحاد جداً  :السرعة
 . أحادية-فالس  : الصيغة
 : والتظميل التعبير مصطمحات

- Mf( وفي أغمب العمل.9في م ) القوة متوسط بصوت : الأداء 

( وفي أغمب 5( : الأداء المتقطع الثقيل بشكل يبرز الإيقاع والصوت في م )-) -
 العمل.

- : Dim  ( 5التدرج من العزف بقوة إلى العزف الخفيف كما في م.) 

 )<( : التدرج إلى القوة.  -
 )>(: التدرج إلى الخفوت.   -

- Cresh (.99من العزف بخفة إلى العزف بقوة كما في م ): التدرج 

- F( وغيرىا. 5: الأداء بصوت قوى كما في م ) 
- Ff( وغيرىا. 97: الأداء بصوت قوى جداً كما في م ) 

- Singlez les appogiatures( 97: العزف بقوة لإظيار مفردات الحمية في م.) 

- Bien chantae( 95: عزف غنائي بشكل جيد في م.) 

- : Les 2 ped ( 33الضغط عمى البدال الثاني في م.) 

- Resser( 41, 36: العزف بسيولة في م.) 

- Tres artioule( 49: العزف بشكل فنى يظير أداء متميز في م.) 

- Souple( 45: العزف بنعومة ومرونة في م.) 

- Tres chantae( 915, 97, 46: عزف غنائي بشكل جيد في م.) 

- Sans pedale (.949 ,933, 65البدال في م ): العزف بدون استخدام 

- Staccato ( 65: العزف بشكل متقطع في م.) 
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- Sans ralentir( 949, 79: العزف بدون إبطاء في م.) 

- A tempo( 73: العودة بالعزف بالزمن السابق كما في م.) 

-  : PP ( وغيرىا.49عزف خافت جداً كما في م ) 
- P  : ( وغيرىا.65) م في خافت عزف 

- Avec charme(.915عزف بشكل ممفت ساحر في م ): ال 

- Sec  : ( .993بشكل حاد وجاف في م ) العزف 

-  Tres Phrase :(.993بأداء معبر في م ) العزف 

- eclatant  ( 995: العزف بأداء لامع و متألق في م.) 

- Tres arythme  ( 944: الضغط بقوة أثناء العزف لإظيار الإيقاع في م.) 
( وعدد كبيرمن الموازير في اليد اليمنى, 5م ) الأتشيكاتورا في حمية ظيرت: الحميات

 ( في اليد اليمنى. 42وظيرت حمية أبوجاتورا في م )
   مفككة, وثنائية, وثلاثية. ىارمونية وأربيجات بتآلفات  valseفالس : المصاحبة

     اليمنى اليد في : الإيقاعية النماذج

    اليسرى اليد في                   

 العزفي : التحميل:ثانيا

 يعتبر ىذا عبارة عن فكرة أحادية قائمة عمى فكرة واحدة مقسمة كالتالي:     
( بقفمة تامة في سمم دو الكبير, وتكرار لنفس المحن من م 72( : م )1من م ) -

( 145( : م ) 142( بقفمة تامة في سمم دو الكبير, وكودا من م )141(: م )73)
 بقفمة تامة في سمم دو الكبير. 

( وىي عبارة عن صياغة لحنية بقفمة تامة في سمم لا, وتعتمد 72( : م )1من م ) -
مات أربيجية صاعدة وىابطة في اليد اليمنى, ومصاحبة بأسموب عمى لحن من نغ

وعدة  الفالس معتمدة عمى تآلفات ىارمونية ثنائية في اليد اليسرى عمى إيقاع 
 تكرارات. وتنقسم إلى عدة جمل كالتالي:

( الجممة الأولى بقفمة تامة في سمم دو الكبير, وىي عبارة 16(: م )1من م ) -
مات وأربيجات صاعدة وىابطة بأقواس لحنية مختمفة عن صياغة لحنية من نغ
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الأطوال, ومصاحبة بأسموب الفالس في اليد اليسرى بصوت ممتد مع تآلفات 
 التعبيرية والأقواس المطولة, الجمل العمل ىارمونية ثنائية. ويغمب عمى

  (-) Temutoالأطوال باستخدام أسموب الأداء المتقطع الثقيل مختمفة
( نفس المحن الموجود من م 16(: م )9ط المحنى. ومن م )باستخدام الربا

 ( مع عدم تغيير مصطمحات التعبير, واستخدام حمية الأتشيكاتورا8(: م )1)
 .مع الإلتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة

( الجممة الثانية بقفمة تامة في سمم دو الكبير. وصياغة بنفس 24(: م )17من م ) -
الأولى مع استخدام حمية الأتشيكاتورا المزدوجة في اليد اليمنى بأسموب لحن الجممة 

( فتسمع الضغط الثقيل, ويستقطع زمنيا من النغمة التي تأتي بعدىا بإيقاع )
كحمية الأبوجاتورا. لذا يجب أدائيا بسرعة وخفة ورشاقة مع الأداء بقوة لوجود 

الأداء بقوة ) Fمتوسط القوة(,  )أداء MF)أداء شديد القوة(,  FFعلامات التظميل 
( تؤدى بسرعة وخفة ورشاقة مع الأداء بقوة 19(, وفي م )17مفاجئة( في مازورة )

والضغط لإيضاح التموين الصوتي, والعزف باستخدام الرباط المحنى. ومن م 
( مع تغيير مصطمحات 20(: م )17( نفس المحن الموجود من م )24(: م )21)

 التعبير.

 
( الجممة الثالثة بقفمة تامة في سمم دو الكبير, وىي عبارة 32: م )(25من م ) -

عن صياغة لحنية من نغمات وأربيجات صاعدة وىابطة بأقواس لحنية مختمفة 
الأطوال, ومصاحبة بأسموب الفالس في اليد اليمنى بشكل غنائي مع عزف 

ى أداء نفس المحن الموجود سابقاً في اليد اليمنى لكن في اليد اليسرى بمعن
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( لكن بعكس 32( : م )25( في م )4( : م )1نفس المحن الموجود في م )
السباعية  في اليد  ( يوجد إيقاع 39وفي م )الأصوات بين اليدين 

 اليسرى وىو ما يتطمب التدريب عميو.

 
 التدريبات المقترحة :

 
 ( الجممة الرابعة بقفمة نصفية في سمم دو الكبير.40(: م )33من م ) -

وىي عبارة عن صياغة لحنية من نغمات بتآلفات مكونة من الدرجة الأولى 
والخامسة صاعدة وىابطة كمصاحبة بأقواس لحنية مختمفة الأطوال في اليد 
اليسرى مع البدال والعزف بأسموب الفالس في اليد اليمنى بصوت ممتد مع 

فس المحن ( ن36(: م )33تآلفات أربيجية ىابطة وىارمونية ثنائية. ومن م )
مصطمحات التعبير. كما في ( مع عدم تغيير 40(: م )37الموجود من م )

مع ( يتطمب الأداء بنعومة وسلاسة 36يوجد تداخل بين الأصوات في م )
   الإلتزام بترقيم الأصابع من قبل الباحثة.
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بسمم ىابط في اليد اليمنى  link( وىي عبارة عن لينك 44(: م )41من م ) -

 مع وجود حمية الأبوجاتورا, والعزف بشكل خافت ومميز.

 
 ( الجممة الخامسة بقفمة نصفية في سمم دو الكبير72(: م )45من م ) -

وىي عبارة عن صياغة لحنية من نغمات بمسافة أوكتاف بصوت ممتد مع 
ية مختمفة تآلفات ىارمونية ثنائية وأربيجات صاعدة وىابطة بأقواس لحن

الأطوال في اليد اليمنى ومصاحبة بنغمات بمسافة أوكتاف في اليد اليسرى 
ويغمب عمييا التموين التعبيري مع وجود العديد من مصطمحات (. بإيقاع )

التعبير التي تبرز العزف والإيقاعات. وتشير الباحثة إلى ضرورة الإلتزام 
ليمنى نغمة منفردة وتآلفات وتؤدى اليد ا بترقيم الأصابع من قبل الباحثة.

, (-) Temutoىارمونية باستخدام الرباط المحنى والأداء المتقطع الثقيل 
 الرنين لتحقيق البدال استخدام وتؤدى اليد اليسرى نفس الشكل الإيقاعي مع

اليسرى. وتكرار  اليد في التآلفات لتأكيدوالضغط بقوة  لمنغمات, الممتد الصوتي
-56-53-51-49 -48( بعدة موازير )45نفس المحن الموجود في م )

( مع تغيير في مصطمحات التعبير, وتكرار نفس 57-59-61-63-64
م وتكرار نفس المحن الموجود في (, 54( في م )46م )المحن الموجود في 

م و  (58( في م )51م )وتكرار نفس المحن الموجود في (, 55( في م )47)
( مع استخدام 61( في م )59م ), وتكرار نفس المحن الموجود في (62)

( في 66( و م)65م )تكرار لنفس المحن الموجود في بالبدال. كذلك فيناك 
( لكن بدون استخدام 79( و م)79)م ( و71)م ( و69)م ( و68( و م)67م)

عزف و ( عمى باقي النغمات. Stacattoبخفة )البدال وبدون إبطاء مع العزف 
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بتآلفات ثلاثية في اليد  مع لحن ىابط في اليدين نفس الفكرة المحنية السابقة
ويجب الالتزام بترقيم . اليمنى عمى عدة أصوات مع عزف قوي لتأكيد القفمة

  .الأصابع المقترح من قبل الباحثة

 

 

                                                         
( مع تغيير 39( : م )9( نفس المحن الموجود سابقاً من م )914)(: م 73من م ) -

 في مصطمحات التعبير, والالتزام بترقيم الأصابع من قبل الباحثة .
( و م 33( عبارة عن لحن مشابو لمحن الموجود في م )112(: م )105من م ) -

 ( في اليد اليسرى, وىي عباره عن( مع تغيير المصاحبة باستخدام إيقاع )34)
سمم ىابط , والعزف بأسموب الفالس في اليد اليمنى بصوت ممتد مع تآلفات 

( تكرار لمحن الموجود 112( : م )109أربيجية ىابطة وىارمونية ثنائية. ومن م )
 ( مع تغيير في مصطمحات التعبير.108( : م )105من م )

 
م  ( و45( عبارة عن لحن مشابو لمحن الموجود في م )132(: م )113من م ) -

إظيار المحن في صوت السوبرانو بأداء ( مع تغيير في مصطمحات التعبير ب72)
( في 45وتكرار نفس المحن الموجود في م )(. 993متصل بقوة حادة كما في م )

( 131-129-127-125-124-121-119-117-116 -113عدة موازير )
( في م 994م )مع تغيير في مصطمحات التعبير, وتكرار نفس المحن الموجود في 

وتكرار نفس (, 993( في م )995م )وتكرار نفس المحن الموجود في (, 999)
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, وتكرار نفس المحن الموجود (130و م ) (996( في م )47م )المحن الموجود في 
 ( مع العزف بالبدال. 939( وفي م)998( في م )59م )في 

 

 
( بدون 79: م )( 65( تكرار لنفس المحن الموجود من م )949(: م )933من م ) -

( عمى باقي Stacattoلكن بدون ) استخدام البدال, وبدون إبطاء مع العزف
 النغمات. 

( مع تغيير 4:  9( كودا نفس المحن الموجود من م )945( : م )949من م ) -
 مصطمحات التعبير وبدون بدال, وبدون إبطاء .

 
 
( لـفرانسيس بولانك، 2رقم ) البريميود في الموجودة والعزفية التكنيكية الصعوبات  

 : عمييا التغمب وكيفية
 بطامتر  بشكل التعبير لإخراج المحني بالقوس الاىتمام يجباستخدام الأقواس المحنية. و  -

 بداية مع الساعد عمى إنسيابية حركةب القوس إنتياء بعد العزف أثناء اليد برفع وذلك
 لمسرعة التدرج ثم ببطء, عمييا والتدريب ,والأصابع اليد استدارة مع وذلك التالي القوس

 . المطموبة
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استخدام القوس التعبيري لإخراج الخط المحنى المترابط . لذا يجب إعطاء أىمية لنغمة  -
البداية بنزول الرسغ إلى أسفل, وبناء الخط المحنى صعوداً وىبوطاً, ثم رفع الرسغ مع 

 عزف النغمة الأخيرة بخفة وىدوء .
ويحتاج إلى تدريب اليدين معاً لمتدرج إلى السرعة المطموبة مع التدرج بالسرعة.  -

التدريب عمى علامة العزف المتقطع بداية المازورة في اليدين ومراعاة أداء القوس 
   التعبيري المترابط لإخراج الخط المحني المترابط . 

استخدام الخطوط الإضافية أسفل وأعمى المدرج مما يتطمب التدريب عمى قراءة  -
النغمات عمى الخطوط الإضافية صولفائياً قبل العزف لتحقيق أدائيا بالسرعة 

 المطموبة. 
أداء التآلفات اليارمونية. ويتطمب ذلك التدريب عمى التآلفات اليارمونية في اليد اليمنى  -

بالسرعة إلى السرعة المطموبة بإستدارة كاممة لميد والأصابع ببطء شديد حتى التدرج 
 مع مراعاة تساوى قوة نغمات التآلفات . 

 الأصابع بشكل الاىتمامشكل الأصابع وحركتيا بمساعدة الذراع. ويتطمب ذلك  -
 في ببطء , والعزفمن قبل الباحثة للأصابع المقترح وبالترقيم الذراع بمساعدة وحركتيا
 .البداية

ير المفاتيح أثناء العزف, وىذا يتطمب التعرف عمى أماكن تغيير المفتاح قبل تغي -
 العزف لمعرفة طبقات النغمات وأماكنيا عمى لوحة المفاتيح, والانتباه لتغيير المفاتيح. 

أن يتم  يجبالمزدوجة. و  النغمات مع والتآلفات والمسافات الأوكتافات حركة إستيعاب -
دراك ما يوجد بينيا من علاقات  التدريب عمى قراءتيا بطريقة صحيحة قبل العزف, وا 

 المزدوجة النغمات مع والتآلفات والمسافات الأوكتافات حركة إستيعابحتى يتم 
 المسافات عمى اليد لتدريب وذلك العزف قبل الأصابع حركة لتفيم وىبوطاً  صعوداً 
 .الواسعة

 لحن عزف أثناء الممتدة النغمات بصوت الإحتفاظ يجبالممتدة. و أصوات النغمات  -
 .  اليدين في آخر
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 تأتي أن عمى لمنغمات الزمني بالرباط الاىتمام يجبالرباط الزمني لمنغمات. ولذلك  -
 النغمات لربط البدال استخدام مع الذراع بمساعدة والرسغ الأصابع من الحركة

 مترابط . صوت عمى والحصول
 ة, وىو ما يتطمب التركيز عمييا والانتباه ليااليارموني والمسافات التآلفات تحميل -

 الأصابع. حركة لتسييل النغمات وأماكن الأبعاد لمعرفة
وجود حمية الأتشيكاتورا المزدوجة في اليد اليمنى, ويراعي الانتباه إلى أدائيا بخفة  -

  .ورشاقة

وتمييا نغمات ىارمونية مزدوجة مما يتطمب الأتشيكاتورا( في اليد اليمنى أداء حمية ) -
التدريب عمى أداء الحمية بمفردىا, ومع ما يسبقيا, وما يمييا, وأثناء عزف العمل 

 ككل.

 .وجود حمية الأبوجاتورا في اليد اليمنى, ويراعي الانتباه إلى أدائيا بخفة ورشاقة -

مزدوجة في صوت و منفرده  أداء نغمات لحنيةأسموب الأداء الثقيل المتقطع. ويجب  -
وجود رباط زمنى في صوت الألطو باستخدام أسموب الأداء الثقيل المتقطع  مع الباص

 بطول العمل. 
البدال وفقاً لمعلامة الموجودة ضغط عمى . ويجب الانتباه لم(Pedal) البدالاستخدام  -

 (Legato)عمل ربط  ذلك في الغرض منيتمثل و  ,بعد بداية عزف النوتة مباشرة
 الإثراء إلى الصوت وتعميقو. لإضافة

. ويجب الانتباه لما ىو مكتوب حتى لا يتم (sans  Pedal) بدالاستخدام العدم  -
 .عزفال أثناء بدالضغط عمى الال
ىتمام بالأدوات التعبيرية المذكورة الااستخدام الأدوات التعبيرية المختمفة. ويجب  -

 وخاصة أثناء التدرج بين الخفوت والقوة.
 لذا. الداخمية للأصوات أو الأساسي لمحن سواء اليدين في التعبيرية الأقواساستخدام  -

 وىبوطاً. صعوداُ  المحني الخط وبناء للأسفل, الرسغ نزول يجب
 شديداً. ما يتطمب تركيزاً و وى العزف, أثناء المفاتيحبين  والتبديل التغيير -
 أدائيا. المراد السلالم وتحويلات ,النغمات التحويل بين السلالم. ويجب تفيم -
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العشرين,  القرن أساليب من وىذا العمل, داخل والموازير الإيقاعات بعض تكرار -
 ويتطمب الانتباه والتركيز أثناء العزف.

والإيقاعات. ويتطمب ذلك الانتباه والتركيز, كما يتطمب  وجود تعدد في الأصوات -
 القراءة الصولفائية أثناء العزف.

. ويتطمب مرونة الرسغ بالضغط عمى Slurباستخدام أداء نغمات مزدوجة وفردية  -
النغمات الأولى, ورفع اليد بخفة وبيدوء لعزف النغمات التالية, وتخفيف حركة الرسغ 

 قميلًا إلى أعمى.
وجود علامة العزف المتقطع الثقيل. وتعني الانتباه لمعزف بوضوح بحيث تأخذ النغمة  -

 ثلاثة أرباع زمنيا وخاصة أثناء العزف في منتصف العمل. 
 توازن إحداثفي سبيل  العزف أثناء توازن إحداث يتطمب السرعة. وىو ما في التدرج -

 الصوتي. التدريج أثناء
 في بداية مازورة مع ضغط قوي. ويجب مراعاة أداء القوس المحني في يد واحدة -

 لمنغمة التالية الذراع ثقل ونقل بعمق, الأولى النغمة عزف خلال من المحنية الأقواس
 بخفة. العزف مع

الأداء وفق سرعات مختمفة. ويجب تدريب اليدين معاً لمتدرج إلى السرعة المطموبة مع  -
التدريب عمى علامة العزف المتقطع في بداية المازورة في اليدين, ومراعاة أداء القوس 

 التعبيري المترابط لإخراج الخط المحني المترابط . 
ا أن يسمع العازف نغمات التآلفات يراعى عند أدائيو  نغمات التآلفات والأوكتافات. أداء -

والأوكتافات وكأنيا نغمة واحدة, وأن تكون أصابع اليدين قريبة من سطح البيانو مع 
شد إصبع الإبيام, والإحتفاظ بمسافة الأوكتافات والأداء المتصل. وتقترح الباحثة 

 لصعوبات. التدريب عمى القفزات المحنية السريعة بين الأوكتافات بمفردىا لتذليل تمك ا

وجود رباط زمنى في صوت  مع مزدوجة في صوت الباصمنفردة و  أداء نغمات لحنية -
ويتطمب ذلك الانتباه  الألطو باستخدام أسموب الأداء الثقيل المتقطع بطول العمل.

  والتركيز.
استخدام مصطمحات التظميل بكثرة وىو ما يتطمب الانتباه إلى كيفية أداء المصطمحات  -

 في المؤلفة. المشار إلييا
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 :النتائج
لجورج أوريك وبرليود البيانو  99 مصنف البيانو برليودل العزفي التحميل خلال من -

لفرانسيس بولانك تمكنت الباحثة من الإجابة عمى أسئمة البحث وىى  97مصنف 
 :كالتالى

عند كل من جورج أوريك مصنف  ىو أسموب أداء برليود البيانوما الأول:  السؤال
 (؟27وفرانسيس بولانك مصنف )( 00)

 ( 1جدول )
( وفرانسيس بولانك 22عند كل من جورج أوريك مصنف ) أسموب أداء برليود البيانو

 (17مصنف )
  البيانو برليود

 أوريك لجورج 00 مصنف
  البيانو برليود

 بولانك لفرانسيس 27 مصنف
 للأصابع . ترقيم أى من المقطوعات خمو -
 والمحنية والكثيفة المفككةت التآلفا استخدام -

 والمسافات الواسعة البعيدة القفزات ذات
 . عالي تكنيك تتطمب والتي

اليارمونية والمحنية  الأربيجات استخدام -
 .عالي تكنيك تتطمب التي

 الزمني . الرباط استخدام -
 .استخدام البدال -
 (sans  Pedalاستخدام علامة ) -
 .المتقطع العزف علامات استخدام -
 الثقيل. المتصل العزف علامات استخدام -
 صول مفتاح إلى فا مفتاح من الانتقال -

 والعكس.
 مختمفة التعبيرية الأقواس استخدام -

 .الأطوال

 للأصابع . ترقيم أى من المقطوعات خمو -
 والمحنية والكثيفة المفككة التآلفات استخدام -

 والمسافات الواسعة البعيدة القفزات ذات
 . عالي تكنيك تتطمب والتي

 اليارمونية والمحنية الأربيجات استخدام -
 بكثرة.

 الزمني . الرباط استخدام -
 .استخدام البدال -
 (sans  Pedalاستخدام علامة ) -
 .المتقطع العزف علامات استخدام -
 .الثقيل المتصل العزف علامات استخدام -
 صول مفتاح إلى فا مفتاح من الانتقال -

 والعكس.
 .الأطوال مختمفة التعبيرية الأقواس استخدام -
  .الأطوال مختمفة المحنية الأقواس استخدام -
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  .الأطوال مختمفة المحنية الأقواس استخدام -
 .بقمةالأتشيكاتورا  حمية استخدام -
 لم يستخدم حمية الأبوجاتورا. -
 الأصوات وتداخل تعدد استخدام -

 .والإيقاعات
 ي القو  الضغط علامات تخداماس -

Accent 
 . متكررة إيقاعية نماذج استخدام -
 أعمى المدرج الإضافية الخطوط استخدام -

 وأسفمو.
 طريق عن اليارمونية الكثافة زيادة -

 . اليارمونية والمسافات التآلفات استخدام
 الوحدات وتجميع تقسيم في اختلاف وجود -

 الزمنية.
  منتظم تقسيم ذات إيقاعية نماذج استخدام -

 
 استخدام سرعة محددة.   -
التحكم في ديناميكية الصوت باستخدام  -

 (PP)نطاق واسع لإرشادات الأداء من 
 .(FF)إلى 

 استخدام الإيقاعات العادية المنتظمة. -
استخدام أسموب التآلفات المفتوحة في  -

 .صورة أربيجية متتالية بإيقاعات مختمفة
وصغيرة مما سلالم كبيرة عدة التنقل بين  -

 .يخمق نوعاً من عدم الإستقرار والغموض
استخدام نغمات ممتدة وعزف نغمات  -

 .بكثرةالأتشيكاتورا   حمية استخدام -
 .مرة واحدة بوجاتوراالأ حمية استخدام -
 الأصوات وتداخل تعدد استخدام -

 .والإيقاعات
 لم يستخدم علامات الضغط القوي. -
 . متكررة إيقاعية نماذج استخدام -
 أعمى المدرج الإضافية الخطوط استخدام -

 وأسفمو.
 استخدام طريق عن اليارمونية الكثافة زيادة -

 . اليارمونية والمسافات التآلفات
 الوحدات وتجميع تقسيم في اختلاف وجود -

 الزمنية.
  منتظم تقسيم ذات إيقاعية نماذج استخدام -

 منتظم. وغير
 بالمترونوم. محددة مختمفة استخدام سرعات -
التحكم في ديناميكية الصوت باستخدام  -

 (PP)نطاق واسع لإرشادات الأداء من 
 .(FF)إلى 

 الكروش.ية في زمن باعاستخدام إيقاع الس -
استخدام أسموب التآلفات المفتوحة في  -

 .صورة أربيجية متتالية بإيقاعات مختمفة
 ص.  /ك, وسمم مي /م دوالتنقل بين سم -

 
إستخدام نغمات ممتدة وعزف نغمات أخرى  -

 متحركة بنفس اليد . 
 استخدام صيغة الفالس بفكرة أحادية. -
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 أخرى متحركة بنفس اليد. 
 استخدام صيغة ثلاثية مركبة. -

 
 عند البيانو برليود في الموجودة والتكنيكية العزفية الصعوبات ىي ما : الثانى السؤال

 تذليل ومحاولة( 27) مصنف بولانك وفرانسيس( 00) مصنف أوريك جورج من كل
 ؟ جيدة بطريقة أدائيا لإمكانية الموجودة الصعوبات

 الصعوبات بتحديد لمبحث التطبيقى الاطار خلال السؤال ىذا عمى الباحثو اجابت وقد 
 والتمارين الارشادات من بعدد المقطوعتين من مقطوعة كل وضمنت والتكنيكية العزفية
 . الصحيح للاداء لموصول المعينة

 : والمقترحات التوصيات
إلى  فرصة الإستماع لمدارس يتسنى حتى جورج أوريك لمؤلفات سمعية تسجيلات توفير -

 .والتعرف عمييا الأعمال ىذه

 .جورج أوريك وفرانسيس بولانكبأعمال  الخاصة بالمدونات الكمية مكتبة إثراء -

 .دراستيا من لنتمكن Les sixمجموعة الستة   أعمال من لممزيد الوصول محاولة -

 .العميا الدراسات لطلاب Les sixالستة أعمال مجموعة  تدريس -
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 البحث مصادر
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 الثقافي لممركز العامة , الييئةالموسيقي القاموس : م(1992بيومي  ) أحمد .1
 الأوبرا. دار القومي,

 الخولي سمحة , ترجمةالعالمية الموسيقى تاريخم(: 1970فيني ) .ثيودور م .2
 المعارف, القاىرة. وآخرون, دار

دراسة عزفية لبعض مقطوعات كتاب قرويات  :م(2003جييان وصفى ) .3
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 وفنون عموم مجمة  –منشور بحث، Francis Poulencفرانسيس بولانك 
 .26 المجمد الموسيقى,

( عند 71أسموب أداء بريميود البيانو مصنف ) :م(2009شريف زين العابدين ) .6
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20. 
 القرن موسيقى (0الفنون ) محيط م( : 1971وآخرون ) الكريم عبد عواطف .8

 المعارف, القاىرة. دار ,العشرين
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 التموين الصوتي في مؤلفات الإرتجالات  :م(2015مديحة عمى المالكي ) .10

impromptus عموم مجمة –منشور بحث، لفرانسيس بولانك: دراسة تحميمية 
 .30 المجمد الموسيقى, وفنون

 بحث ,مقطوعات القرويين عند فرانسيس بولانك: م(2003حامد ) منال .11
 .2, ج8 المجمد الموسيقى, وفنون عموم مجمة –منشور

أسموب أداء إرتجالات البيانو عند فرانسيس بولانك : م(2000يحيى أبو النجا ) .12
جامعة  –كمية التربية الموسيقية  –ةرسالة دكتوراه غيرمنشور , وروبيرتو جيرارد
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